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Z PROWINCIONALNEGO MROKU ,,INNEJ EUROPY”

Najszerzej rozpowszechnione wizerunki Brunona Schulza (1892—-1942)
przedstawiaja go jako polsko-zydowskiego pisarza i artyste, ktory w swojej
pracy tworczej odwroécit si¢ od polityki 1 historii tylko po to, by da¢ si¢ pochto-
na¢ najbardziej brutalnym sitom politycznym i historycznym w swoim Zyciu.
Zwlaszcza poza Polska recepcja dzieta Schulza zwykta koncentrowaé si¢ na
jednostkowosci jego postawy estetycznej, tragicznych okolicznos$ciach $mierci
zwigzanej z Zagtada oraz na legendzie zaginionych dziet. W wielu opracowa-
niach krytycznych Schulz pojawia si¢ jako posta¢ zarazem apolityczna i ahisto-
ryczna, artysta, ktory w pewien sposéb nie przynalezat do swego czasu i miejsca
az do momentu, gdy sowiecka i niemiecka okupacja prowincjonalnego miasta
rodzinnego w przymusowy i przewrotny sposob dokonala ,,upolitycznienia”
i ,,uhistorycznienia” pisarza. Z tego punktu widzenia estetyczny $wiat Schulza
tworzy pewng zamknieta przestrzen oddzielong od spotecznych realiow, krucha
domene osobistej mitologii i literackiego eksperymentu prowadzonego w krot-
kim okresie wytchnienia od szalejacych wichréw historii.

W $wiecie anglojezycznym entuzjastyczny patronat wybitnych pisarzy, jak
Philip Roth i Cynthia Ozick, stanowit sit¢ napedowg rozwoju reputacji Schulza
w latach 70. i 80. ubiegltego stulecia. Owi literaccy zwolennicy autora Sklepow
cynamonowych zwykli postrzega¢ go wilasnie jako tajemniczy talent, ktory wy-
fonit si¢ z prowincjonalnego mroku ,,innej Europy”, zanim zostal potkniety
przez wojenng zagtade. John Updike charakteryzowat go jako ,,cztowieka prze-
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bywajacego w ukryciu”, ktérego dzieta braty swoj cudowny poczatek w ,,zapad-
tym miasteczku galicyjskim™'. Noblista John Maxwell Coetzee opisywal opo-
wiadania Schulza jako ,twory unikalne i zdumiewajace, ktore wydawaty sig
pochodzi¢ znikad™. Ta petna zdumienia pochwata pisarstwa Schulza odzwier-
ciedla¢ moze zarowno jego prowincjonalne zaplecze, jak i pewne zachodnie
przeswiadczenia dotyczace statusu kultury polskie;j.

Jednak nie tylko w $wiecie anglojezycznym recepcja Schulza zwykta od-
dziela¢ jego utwory od historii, polityki i spoteczenstwa. W Polsce najwczes$-
niejsza praca krytyczna poswigcona pisarzowi atakowata go wiasnie za brak
zainteresowania problematyka spoleczng i polityczng. W najbardziej znanym
tego rodzaju wystapieniu Ignacy Fik zarzucal Schulzowi rzekoma dekonstrukcje
wiezi spotecznych i redukcje jednostki do najnizszych instynktow>. Pozniejsi
krytycy porzucg 6w polemiczny ton, lecz najbardziej wptywowe interpretacje
pism Schulza nadal beda zazwyczaj przesuwac¢ kwestie spoteczne, polityczne
i historyczne do przypisow. Wilodzimierz Bolecki i inni badacze koncentrowali
sic glownie na oryginalnej poetyce pisarza®. Wiadystaw Panas zapoczatkowat
ten nurt interpretacyjny, ktory w samym centrum mysli Schulza umieszczat
religijne tradycje zydowskiego mistycyzmu, zwlaszcza lurianskiej kabaty”.
Michatl Pawet Markowski zaproponowat Heglowskie i Nietzscheanskie watki
»filozofii egzystencji” jako najwlasciwsze konteksty rozumienia Schulzowego
dzieta®.

Od tych tendencji interpretacyjnych pojawiaty sie, rzecz jasna, godne uwagi
wyjatki. Jeden z najwazniejszych stanowi wczesna praca krytyka Artura San-
dauera, zakorzeniajaca pisarstwo Schulza w dynamicznych realiach spoteczno-
-ekonomicznych jego rodzinnego regionu. Wedlug niego pisarz opisywat
,zdegradowang rzeczywisto$¢”, w ktdrej odzywa si¢ echo zaréwno historycz-
nych zmian w strukturze stabo rozwinigtego obszaru Galicji przelomu wieku,

1'J. Updike, Skromny geniusz Bruno Schulz, przet. J. Zielinski, ,,Literatura na Swiecie”
1980, nr 8, s. 359.

2 JM. Coetzee, Sweet Persuasions of the Dark, ,,The New York Review of Books” 2003,
No. 3, http://www.nybooks.com/articles/2003/02/27/sweet-persuasions-of-the-dark (dostep:
21 grudnia 2017).

3 Zob. 1. Fik, Literatura choromaniakéw, ,Tygodnik Artystow” 1935, nr 15; K. Wyka,
S. Napierski, Dwugtos Schulzu, ,,Ateneum” 1939, nr 1.

4 Zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym, Wroctaw
1982.

> Zob. W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin
1997. Karen Underhill powigzata mys$l Schulza z innymi najwazniejszymi postaciami ,,zydow-
skiej nowoczesnosci” (zob. K. Underhill, Ecstasy and Heresy: Martin Buber, Bruno Schulz
and Jewish Modernity; [w:] (Un)masking Bruno Schulz: New Combinations, Further Frag-
mentations, Ultimate Reintegrations, red. D. de Bruyn, K. Van Heuckelom, Amsterdam 2009,
s. 27-47).

® M.P. Markowski, Powszechna rozwigzlo$é. Schulz, egzystencja, literatura, Krakow 2012.
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jak i jego wiasnych rzekomo masochistycznych tendencji’. W swej pozornie
,hie-realistycznej” formie pisarstwo Schulza oddaje historyczng dezintegracje
drobnego zydowskiego handlu Galicji w ostatnim okresie istnienia imperium
austro-wegierskiego. W tym $wietle metamorfozy oraz ostateczne zniknigcie
»o0jca” w opowiadaniach Schulza uciele$nia koniec tradycyjnych form handlu,
patriarchalnej wladzy i by¢ moze nawet zydowskiej tozsamos$ci. Praca Sandaue-
ra oddzialywata szczegdlnie w latach 50. 1 60., a wraz z ich uptywem historycz-
ne podejécia do dzieta Schulza staly sie daleko mniej znaczace®.

Pisma Schulza, by odwota¢ si¢ do krytycznego stownika Northropa Frye’a,
zwykly przyciaga¢ odczytania o bardziej ,,dosrodkowym” anizeli ,,0d$rodko-
wym” charakterze. Wigkszos$¢ interpretacji kierowata si¢ raczej do wewnatrz
— ku uderzajaco oryginalnym ,,wzorcom werbalnym” ustanowionym przez tekst
— niz na zewnatrz, ku obszarom wykraczajacym poza domeng literatury’. Trzeba
przyznaé, ze ,,zydowsko-mistyczne” odczytania Panasa i ,,egzystencjalne” inter-
pretacje Markowskiego maja naturg o tyle ,,odsrodkowa”, o ile wychodza poza
utwor literacki, by zmierza¢ w strong innych systeméw tekstowych znaczen.
Niemniej jednak pozostaja one w obrgbie czysto tekstowego $wiata, wzbogaca-
jac schulzologi¢ przez poszerzanie lub zmiang relacji intertekstualnych. W grun-
cie rzeczy, najogélniej rzecz biorgc, interpretacje te nie proponujg zadnego
biograficznego dowodu choéby na to, ze Schulz wszystkie te zrodta znat. Uwaga
koncentruje si¢ w sposéb zdecydowany — i zarazem produktywny — na tekstach
i ich wzajemnie o$wietlajacych si¢ znaczeniach, a w mniejszym stopniu na
spolecznych, politycznych czy historycznych $wiatach rozciagajacych si¢ poza
ich granicami.

Ten ,,dosrodkowy” nacisk interpretacyjny nie jest by¢é moze zaskakujacy.
Intymna mitologia literacka Schulza, skoncentrowana na archetypalnym zyciu
rodzinnym i fantastycznych wydarzeniach z zycia anonimowego prowincjonal-
nego miasta, ze swej natury nie zacheca do odczytan ,,odérodkowych”'®.

" A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana. Rzecz o Brunonie Schulzu; [w:] tegoz,
Zebrane pisma krytyczne, t. 1, Warszawa 1981, s. 557-580.

8 Istnieja godne uwagi wyjatki (zob. T. Robertson, Obrazowanie i historia w opowiada-
niach Brunona Schulza: Przypadek kolei Zelaznej, [w:] Czytanie Schulza, red. J. Jarzgbski, Krakow
1994, s. 221-230; E. Prokop-Janiec, Schulz a galicyjski tygiel kultur; [w:] Czytanie Schulza,
dz. cyt., s. 95-106). Jerzy Jarzebski w swojej biograficznej pracy poswigconej pisarzowi tez
zwracal szczegdlng uwage na spoleczny i historyczny kontekst tworczosci Schulza, ale jego
interpretacje koncentrowaty si¢ na ,rekonstrukcji mitycznego $wiata sensow, tkwiacego
w organizacji Schulzowskiego miasteczka” (J. Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999, s. 206).

9 N. Frye, Anatomia krytyki, przet. M. Bokiniec, Gdansk 2012, s. 85.

19 Ewa Swiac skupita si¢ na ,historiach rodzinnych” w prozie Schulza, argumentujac, ze
»Schulzowska »prywatnosé« stanowi¢ moze takze odwrdt od rzeczywistosci (wielkiej historii)”
(E. Swiac, Historie rodzinne w prozie Brunona Schulza; [w:] Literatura i rézne historie. Szkice
o literaturze XX i XXI wieku, red. B. Gutkowska, A. Necka, Katowice 2011, s. 11).
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Niemniej jednak utwory pisarza nie tworzg samotnej wyspy oddzielonej od
spotecznych, politycznych i historycznych realiow jego czasow. Wszak w eseju
powstatym w 1939 roku, a dopiero niedawno ponownie odkrytym w archiwach,
Schulz daje klarowne wyjasnienie tego, w jaki sposob konceptualizowat zwia-
zek miedzy sztuka a §wiatem spotecznym czy tez politycznym:

Programy polityczne sg tylko zracjonalizowana powierzchnia, eksponentem wewnetrznym
glebokich przemian dokonywujacych sie w glebi $wiadomosci zbiorowej. Te przemiany nie
dokonuja si¢ w kategoriach samej mysli politycznej, ale fermentuja w glgbiach mitycznych, tam
gdzie rodza si¢ tgsknoty, zachwyty, ideaty i formy wyobrazni zbiorowej. W tych samych gtebiach
operuje sztuka. Stad plynie jej ogromna rola. Wobec gotowego rezultatu, wobec skrystalizowa-
nego dzieta sztuki nie zdajemy sobie sprawy, ze ten ograniczony i na drobnej przestrzeni
zamkniety twor zawiera w sobie w niestychanej kondensacji rezultat cigzkich i daleko idacych
decyzyj, rozstrzygnieé¢, wahan i przelomow, dokonywujacych si¢ w glebi §wiadomosci spoteczne;.
Rozstrzygnig¢ tych dokonuje artysta nie za siebie tylko, ale w imieniu zbiorowosci, sitami
i $rodkami tej zbiorowosci."!

Z punktu widzenia Schulza sztuka ma do odegrania rol¢ szczegdlng, a po-
mimo tego pozostaje w intymny sposob powiazana ze sfera polityczng i spolecz-
ng. Sztuka w skondensowanej formie przekazuje mityczne ,,rozstrzygnigcia”
»Swiadomosci spotecznej”, ktore wyrazajg si¢ roOwniez w programach poli-
tycznych i — szerzej — w historii. Tym sposobem tworzona przez Schulza sztuka
wizualna oraz literacka dajag wyraz mitycznym ,,poczatkom” wydarzen histo-
rycznych. Pisarz, podobnie jak artysta, posiada specjalny dostep do ,.$wiado-
mosci zbiorowej” i za sprawg wspomnianego powigzania jest w stanie uchwycic¢
»glebokie przemiany” bedace motorem rozwoju historii spotecznej i polityczne;.

Schulz nie pisze bezposrednio o historii, polityce czy kwestiach spo-
tecznych, dlatego wtasnie w latach 30. staje si¢ przedmiotem ataku lewicowych
krytykow za swoj rzekomy eskapizm estetyczny. Jednak — co pomaga nam
zrozumie¢ sam pisarz — jego utwory w formie symbolicznej lub ,,mitycznej”
w fundamentalny sposob lgcza si¢ ze spolecznymi, politycznymi czy histo-
rycznymi procesami. Artur Sandauer zrozumial 6w zwigzek w latach 50.'

"'B. Schulz, EM. Lilien, ,,Schulz/Forum”, nr 6, s. 84. Schulz opublikowal ten esej
w odcinkach, ukazujacych si¢ w latach 1937—1938 na tamach ,,Przegladu Podkarpacia”, lokalnej
gazety okolic Drohobycza—Borystawia—Truskawca, czyli 6wczesnych terenéw potudniowo-
-wschodniej Polski. Esej ten zostat opublikowany ponownie tuz po jego odkryciu w 2015 roku
przez ukrainskiego historyka Bohdana Lazoraka i — rownolegle — przez zespot Stanistawa Roska
z Uniwersytetu Gdanskiego (Artysci z Drohobycza, Lilien i Lachowicz, red. W. Meniok,
G. Jozefczuk, Lublin 2015).

12 Kontekst pisania w komunistycznej Polsce sprawiat, ze tworcze interpretacje Sandauera
mialy zarazem charakter nieco ideologiczny. Sandauer powtarza nawet stwierdzenie, ze sam
Schulz byl komunistg — poglad ten zostal odrzucony przez jego czotowego biografa Jerzego
Ficowskiego (zob. J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice, Sejny 2002, s. 154—155, 418—
419).
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Rewelacje ujawnione w nowo odkrytym eseju Schulza — wespot z poszerzajacym
si¢ korpusem badaf nad jego miejscem i epoka'® — winny uprawomocniaé
1 inspirowaé nowy zestaw ,,odsrodkowych” odczytan autorskiego dzieta. Krétko
moéwiac, najwyzszy czas, by schulzologia ponownie wlaczyta w obregb historii
politycznej i spotecznej nie tylko biografig, ale i pisarstwo Schulza.

Ten krytyczny proces zostat juz zapoczatkowany. Posrod najnowszych ,,0d-
srodkowych” interpretacji pisarstwa Schulza znalazta si¢ propozycja Macieja
Urbanowskiego, ktory wskazat na zaskakujacy rezonans miedzy dzielem pisarza
a pewnymi ,,rewolucyjno-konserwatywnymi” czy ,,antynowoczesnymi’’ wizjami
polityki'®. George Gasyna przekonywat, ze Schulz zaangazowat si¢ w ,,mikro-
polityczny” projekt oporu, by uprawomocni¢ i tworczo przepracowac ,,$miet-
nik” prowincjonalnej egzystencji'®. Dorota Wojda rozwingta ,,postkolonialne”
interpretacje opowiadan '®, a Karen Underhill opublikuje niebawem swa nowa
ksigzke poswiecong Schulzowi i ,,galicyjskiemu modernizmowi zydowskie-
mu”'”. W dalszej cze$ci rozdziatu przedstawie wlasna ,,0dérodkowa” interpre-
tacje, odczytujac Wiosne — bedaca najbardziej ztozonym dzietlem Schulza — jako
swoistg mitologizacje historii spotecznej i politycznej jego czaséw. W fanta-
stycznej fabule tego utworu przedstawia on posrednio historyczny rozpad im-
perium austro-wegierskiego na liczne panstwa narodowe.

WIOSNA: ,2WIELKI KOMENTARZ CZASOW”

Najdhuzszy tekst literacki Schulza, jakim jest nowela Wiosna (1937), za-
wiera by¢ moze najwyrazniejsze tresci polityczne i historyczne w catym twor-
czym dorobku pisarza. Podobnie jak wickszo$¢ opowiadan Schulza, rozgrywa
si¢ ona w okresie jego wlasnego dziecinstwa u zmierzchu imperium austro-
-wegierskiego. W centrum tego dzieta znajduje si¢ portret cesarza Franciszka
Jozefa, reprezentujagcy — w niezmiennej i jednolitej formie — schytek licznych
mozliwosci owego $wiata:

'3 Wiaczajac wazne prace historykow ukrainskich, ktorzy stali sic wspotodkryweami eseju:
Bohdana Lazoraka, Leonida Tymoszenki, Lesi Chomycz, lThora Czawy (Vidomyi i nevidomyi
Bruno Shul’ts. Sotsiokul 'turnyj portret Drohobycha, Drohobycz 2016).

" M. Urbanowski, Bruno Schulz i polityka, ,Wielogtos” 2013, nr 2, s. 22-23.

15 G. Gasyna, ,,Tandeta” (Trash): Bruno Schulz and the Micropolitics of Everyday Life,
wSlavic Review” 2015, No. 4, s. 760-784.

!¢ Wojda sugerowata, ze opowiadania Schulza gteboko problematyzuja polski kolonialny mit
kresow przez specyficzne przedstawienie pogranicza (D. Wojda, Schulzowskie reprezentacje
pogranicza kulturowego; [w:] tejze, Polska Szeherezada: Swoje i obce z perspektywy
postkolonialnej, Krakéw 2015, s. 179-198).

"7 K. Underhill, Bruno Schulz and Galician Jewish Modernity, Bloomington 2022.
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Swiat byl nadwczas objety ze wszech stron Franciszkiem Jozefem I i nie byto wyjscia poza
niego. Na wszystkich horyzontach wyrastal, zza wszystkich wegtdéw wynurzat si¢ ten profil
wszechobecny i nieunikniony, zamykat $wiat na klucz, jak wiczienie.'®

Prowadzona przez dziecigcego narratora, Jozefa, rebelia wyobrazni przeciw
wladzy cesarza tworzy centralng o§ chaotycznej fabuty i symbolicznej ramy tej
noweli. Osiggajac swoj punkt kulminacyjny w surrealistycznym powstaniu figur
woskowych, rewolta wywoluje roznorodny oddzwigk: nie tylko seksualny, este-
tyczny, biologiczny, lecz takze polityczny i historyczny'®.

Nierealistyczne konwencje i wysoce ironiczny nastroj ostabiaja i znieksztat-
cajg odwotania historyczne. Jak przekonywata Jaimy Gordon, opowiadanie to
stanowi ,,burleske historii”*’. W rewolcie tej znacznie silniej pobrzmiewaja
tony erotyczne anizeli polityczne, gdyz zbuntowana wojskowa armia Jozefa
szturmuje wille Bianki, miejscowej dziewczyny, ktora przykuwa jego wytezong
uwage. Niemniej jednak nowela Schulza przedstawia poddang refrakcji per-
spektywe na polityczng nowoczesnos¢ 1 by¢ moze takze na narodowe rewolucje
pojawiajace si¢ w Europie Srodkowej i Wschodniej w okresie pierwszej wojny
swiatowej. Cho¢ rebelia Jozefa ostatecznie upada, narrator wyraza podziw
dla krétkotrwatej erupcji réznorodnosci i réznicy w konfrontacji z wiezami
habsburskiej formy. W rezultacie Schulz przeksztalca rzeczywistg historig
polityczng w pelny ironii mit, ktory dziala w shuzbie jego szerszych este-
tycznych 1 filozoficznych zainteresowan dezintegracjg wszelkich ugruntowa-
nych form.

Konkretne kontury tej historycznej wizji przykuwaja uwage wowczas, gdy
zderzymy pisarstwo Schulza z dzietem innego zydowskiego tworcy wywodza-
cego si¢ z tego samego regionu i tego samego pokolenia, a mianowicie z twor-
czos$cig niemieckojezycznego pisarza Josepha Rotha (1894-1939). W jego
najbardziej znanym dziele Marsz Radetzky’ego (Radetzkymarsch, 1932) obraz
cesarza Franciszka Jozefa, podobnie jak w Wiosnie Schulza, niesie ze sobg
kluczowe znaczenie symboliczne. Obecne u Rotha opisy wszechobecnego wize-
runku mogty nawet oddzialywa¢ na pozniejsze dzielo Schulza: ,,Po stokro¢
tysiecy razy rozproszony byt Franciszek Jozef w calym panstwie — wszechobec-

'8 B.Schulz, Wiosna; [w:] tegoz, Opowiadania. Wybor esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski,
Wroctaw—Krakow 1998, s. 155.

19 Jak zauwaza Maciej Urbanowski, polityczne odniesienia ,,marszu rewolucyjnego” maja
réznorodny charakter, jednak dominacja koloru czerwonego sugeruje socjalistyczne czy wrecz
radzieckie konteksty. Jednoczesnie Urbanowski obstaje przy przekonaniu, Ze jawnie polityczny
aspekt zlagodzony zostaje przez poczucie, ze rewolucja rozgrywa si¢ przede wszystkim
W wyobrazni narratora i/lub w §wiecie natury” (M. Urbanowski, dz. cyt., s. 17).

20 3. Gordon, The Strange Afterlife of Bruno Schulz, ,,;The Michigan Quarterly Review”
2004, No. 1, https://quod.lib.umich.edu/cgi/t/text/text-idx?cc=mqr;c=mgqr;c=mgqrarchive;id-
no=act2080.0043.101;rgn=main;view=text;xc=1;g=mqrg (dost¢p: 21 grudnia 2017).
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ny miedzy swymi poddanymi; niczym Bog w $wiecie™!. Jednak wydzwick tego
symbolicznego obrazu w utworach obu pisarzy jest calkowicie odmienny.

Fabuta powiesci Rotha, usytuowana w schytkowym okresie imperium
austro-wegierskiego, ujawnia nostalgi¢ za epoka, w ktorej wizerunek Franciszka
Jozefa symbolizowatl bezpieczenstwo i stabilno$¢ jednolitego porzadku goruja-
cego nad kulturows i jezykowa réznorodnoscia calej monarchii*?. Jego rozpad
zwiastuje nadej$cie nowego i niebezpiecznego momentu dziejowego, wspoltwo-
rzonego przez narodowe i nacjonalistyczne panstwa. Osobista nostalgia Rotha
za starym porzadkiem ma swe zrodlo w poczuciu bezposredniego zagrozenia —
czyhajacego zwlaszcza na los wspdlnot mniejszoSciowych, a pojawiajacego si¢
na obszarze postimperialnego regionu w burzliwych okoliczno$ciach politycz-
nych®. Roth, jak podaje jego biograf, lubit przypominaé¢ anegdote o ,,starym,
zakutym w kaftan Zydzie”, zabierajacym ze soba w podrdz pociagiem ,,opra-
wiony portret Franciszka Jozefa”**. W historii tej wizerunek cesarza przyjmuje
posta¢ niemal przednowoczesnego talizmanu, ktdry chroni przed niebezpieczen-
stwami nowoczesnosci®>. Tymczasem rzeczywisto$é — tak jak ja postrzegat Roth
— zdazyta juz uksztattowaé $wiat upadajacych wartosci, zarowno politycznych,
jak 1 metafizycznych; w Marszu Radetzky ego bohater bedacy polskim arystok-
ratg obserwuje: ,,[Monarchia] rozpada si¢ [...] za zycia. Rozpada si¢, rozpada si¢
juz! [...] Nie ma juz wiary w Boga. Nacjonalizm stal sie nowa religia”¢.

Wiosna Brunona Schulza nie wywoluje zadnego z lekéw towarzyszacych
dezintegracji starego porzadku, ktory poprzedza rewolucyjng wladze¢ nowoczes-
nej polityki. Przeciwnie, nowela w pozytywny sposob wyraza podziw dla kru-
szenia si¢ skostniatych habsburskich form i jednoczesnej eksplozji nowych
mozliwosci. Franciszek Jozef wchodzi na sceng historii dokladnie wowczas,
gdy porzadek, ktérego jest przedstawicielem, ma ulec rozbiciu na szereg ele-
mentéw sktadowych:

21 J. Roth, Marsz Radetzky ego, przet. W. Kragen, Krakéow 2015, s. 100-101.

22 Jak ujmuje to Coetzee, powies¢ stanowi ,wielka elegic habsburskiej Austrii”
(J.M. Coetzee, Emperor of Nostalgia, ,,The New York Review of Books” 2002, No. 3; wersja
online http://www.nybooks.com/articles/archives/2002/feb/28/emperor-of-nostalgia (dostep: 20 lu-
tego 2018).

2 W stynnym liscie do Stefana Zweiga z roku 1933 pisat: ,,Zmierzamy w kierunku wielkiej
katastrofy. Z dala od naszego osobistego polozenia — nasza literacka i materialna egzystencja
zostala zrujnowana — kieruje si¢ nas ku nowej wojnie. Nie postawi¢ na nasza przyszto$¢ ani
halerza. Barbarzyncy dokonali przejecia. Nie tudz si¢. Piekto kroluje” (J. Roth, 4 Life in Letters,
przet. M. Hofmann, New York 2002, s. 237).

24 M. Ho fmann, Introduction; [w:] . Roth, The Wandering Jews, przet. M. Hofmann, New
York 2001, s. XIX.

25 Poza Marszem Radetzky’ego obraz Cesarza Franciszka Jozefa staje sic symbolem
utraconego bezpieczenstwa takze w innych ksigzkach Rotha, wlaczajac w to Popiersie cesarza
(Die Biiste des Kaisers, 1934) i The Emperor’s Tomb (Die Kapuzinergrufi, 1938).

26 J. Roth, Marsz Radetzky ego, dz. cyt., s. 219.
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Swiat przepoczwarzat si¢ gwaltownie, wylegat sie w mtodych, szczebiotliwych i niestycha-
nych kolorach, rozwiazywal si¢ szcze§liwie we wszystkich weztach i przegubach. Mato
brakowalo, a mapa $wiata, ta plachta pelna fat i kolorow bylaby, falujac, pelna natchnienia
uleciala w powietrzu.?’

Wielo$¢ ta ma swoj polityczny i historyczny wymiar, jak sugerujg radykalne
zmiany kolorow na dotychczasowych mapach $wiata.

Wiosna Schulza nie jest nostalgicznym i pogrzebowym Marszem Radetz-
ky’ego, wienczacym koniec przednowoczesnego, wielonarodowego imperium,
lecz raczej ,,uniwersalnym marszem wszystkich narodow”, radosnym peanem na
cze$é rewolucji tworczej*®. Upadek starego porzadku inauguruje w noweli
marsz rozpoczynajacy si¢ od markownika, bedacy entuzjastyczng deklaracja
niepodlegtosci wobec wiladzy wizerunku Franciszka Jozefa, podjeta przez
znaczki ,,Kanady, Hondurasu, Nicaragui, Abrakadabry, Hyporabundii”*°. Pola-
czenie ze sobg tego, co egzotyczne i fantastyczne, sugeruje nieskrepowang
dziecigcg wyobrazni¢. Jednak uderza w tym potaczeniu to, ze oba panstwa
srodkowoamerykanskie uniezaleznily si¢ od imperium. W pojawieniu si¢ tych
egzotycznych znaczkéow pod twarzg Franciszka Jozefa odzywa si¢ ich wczes-
niejsze pojawienie si¢ jako niepodlegtych panstw wsrdod ,.kreolskich pionierow”,
by odwota¢ si¢ do opisu, jaki proponuje Benedict Anderson dla okres§lenia
narodow Ameryki Potudniowej i Srodkowej, ktore wybity si¢ na niepodlegtosé
jeszcze przed pozniejsza fala europejskich ruchéw narodowych®’.

Te pierwsze srodkowoamerykanskie znaczki zapoczatkowuja powstanie
szerokiej siatki postimperialnych i postkolonialnych odniesien, wplecionych
w pozostale fragmenty opowiadania. W kontrascie do szarosci imperium Fran-
ciszka Jozefa znaczki ujawniajg ,,ogromna manifestacje krajow, uniwersalny
pierwszy maj, monstr-parade Swiatow” ze ,,zdyszanymi i goragcymi delegacjami”
nadchodzacymi z ,,San Domingo, San Salvador, z Florydy'. Te postkolonialng
kawalkade kontynuuje Meksyk, Gwatemala, Barbados, Labrador, Kuba, Haiti,
Gujana, Jamajka, Kolumbia, Kostaryka, Wenezuela i Ekwador’?. W dalszych
partiach opowiadania willa Bianki tworzy dziwna, ,.eksterytorialng” strefe
tropikalnego klimatu, pelna ,,oci¢zatych motyli” i atmosfery ,,czego$ kolorowe-
g0, kolonialnego™*. W kolejnym fragmencie ,,thumy Murzynéw” najezdzaja
miasto>®. Jako ze wiosenne powstanie rodzi si¢ niespiesznie, nazwy kolejnych
postimperialnych panstw narodowych tworzg awangarde: ,,Ekwador i Kolumbia

27 B. Schulz, Wiosna, dz. cyt., s. 186-187.

Tamze, s. 153.

Tamze, s. 156.

B. Anderson, Wspolnoty wyobrazone, przet. S. Amsterdamski, Krakow 1997, s. 58-74.
31 B, Schulz, Wiosna, dz. cyt, s. 160.

2 Zob. tamze, s. 175-177.

33 Tamze, s. 182-183.

34 Zob. tamze, s. 203.
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mobilizujg. W groznym milczeniu tloczg si¢ na molo szeregi piechoty, biate
spodnie, biate, skrzyzowane rzemienie na piersiach. Jednorozec chilijski stanat
deba™’.

Schulz wykorzystuje nazwy egzotycznych krajow postkolonialnych i quasi-
-sceneri¢ kolonialnych tropikoéw, by stworzy¢ atmosfere fermentu i rewolucy;j-
nych oczekiwan, ktéra przenika jego nowele. Klimat udanych rewolucji
wymierzonych we wtadze kolonialng oraz pierwszej fali nowoczesnych nacjo-
nalizmoéw infiltruje austrowegierska sceneri¢ prowincjonalnego miasta, przypo-
minajacego rzekomo rodzinny Drohobycz autora. W kontek$cie urojonej rebelii
przeciw symbolom wiladzy imperium habsburskiego nazwy pierwszych postko-
lonialnych krajow wspolgraja z nazwami pdzniejszych niepodlegltych panstw,
ktore w okresie dziecinstwa spedzonego pod panowaniem Franciszka Jozefa
moglyby brzmie¢ réwnie egzotycznie dla narratora i dla samego Schulza: Cze-
chostowacja, Krélestwo Serbow, Chorwatéw 1 Stowencow, Zjednoczenie Tran-
sylwanii z Rumunia, Zachodnioukrainska Republika Ludowa (do ktorej nalezat
Drohobycz miedzy péznym rokiem 1918 a wiosng roku 1919) i oczywiscie
Druga Rzeczpospolita.

Narrator tworzy nawet bezposredni zwigzek migdzy markownikiem a histo-
rig: ,,Czyz nie byt on wielkim komentarzem czaséw, gramatyka ich dni i no-
cy?”?®. W taki sam sposob ksiega Wiosny staje sie wielkim ironicznym
komentarzem do epoki Schulza i rozpadu imperium habsburskiego w egzotyczng
koteri¢ nowych panstw narodowych. Pierwsze zwycigstwa, jakie nowoczesny
nacjonalizm odnosi nad imperium, reprezentowanym w noweli przez znaczki
panstw postkolonialnych, inspirujg do walki przeciw symbolom wielonarodowe;j
monarchii Franciszka Jozefa. Antyimperialna fabuta komplikuje si¢ w dalszych
partiach za sprawa narratorskiej lojalno$ci wobec rzekomo wyalienowanego
brata cesarza — arcyksiecia Maksymiliana, ktory pojawia si¢ jako symbol
podziemnego oporu. W istocie historyczna postac arcyksiecia miala swe wtasne
imperialne ambicje, ujawniajace si¢ wowczas, gdy oglaszal si¢ on cesarzem
Meksyku w roku 1864, a wigc zanim sity republikanskie wyrzucilty go i zgta-
dzity®’. Jozef zaczyna wierzy¢, ze Bianka jest potomkinia Maksymiliana i ,,matg
Kreolka, ktorej nadawal pieszczotliwe imie Conchity”*®. Muza narratora
to nieprawe ,kreolskie” potomstwo kolejnych niezrealizowanych ambicji im-
perialnych.

W noweli Schulza rebelia Jozefa nie przyjmuje, rzecz jasna, okreslonego
charakteru narodowego czy politycznego, a zawila i surrealistyczna fabuta nie
pozwala na jakiekolwiek upraszczajgce mapowanie wydarzen historycznych

35 Tamze, s. 201-202.

36 Tamze, s. 177.

37 Zob. tamze, s. 188—190.
3% Tamze, s. 198.
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w odniesieniu do niuanso6w samej narracji. Pomimo tego Schulz w formie
refrakcyjnej 1 zarazem ironicznej uchwycit zasadnicze sity, ktore doprowadzity
do pojawienia si¢ $cisle narodowego przesilenia rewolucyjnego w dziejach Eu-
ropy Srodkowej i Wschodniej. Te luzne konteksty historyczne w naturalny spo-
sob sugeruja mozliwo$¢ postkolonialnego czy tez ,,postzaleznosciowego”
odczytania noweli*’. T istotnie, Dorota Wojda wskazata juz na znaczenie naj-
wazniejszych poje¢ teorii postkolonialnej dla utwordw Schulza, takich jak:
hybrydyczno$é, mimikra i palimpsest*’. Wedle Wojdy liczne wyrazy hybry-
dycznej tozsamosci i transformacyjnej mimikry stuza przetamaniu utrwalonych
granic pomi¢dzy dominujacymi a marginalizowanymi formami egzystencji, od-
wracajac hierarchi¢ wartosci i wtadzy. Schulz unika politycznych i historycznych
szczegotow, ale dostarcza krytycznej ,,mimesis procesu”, pociggajacej za sobg
ironiczng dekonstrukcje wszelkich relacji migdzy centrum a peryferiami, sobg
a innym, kultura a pozakulturowg rzeczywistoscia.

Koncepcje Wojdy sa wprawdzie uzyteczne, aczkolwiek koncentruje si¢ ona
na polskim quasi-kolonialnym micie kreséw czy tez wschodniego pogranicza,
czyli na narzucaniu Ukraificom, Biatorusinom, Zydom oraz innym osobom
polskiej dominacji kulturowej i politycznej. W znacznym stopniu pomija ona
to, iz domniemane miejsca wigkszo$ci opowiadan Schulza znajduja si¢ w Dro-
hobyczu okresu imperium austro-wegierskiego. Tymczasem w $wietle tego fak-
tu utwory pisarza stajg si¢ mniej podatne — cho¢ pozostaja wcigz otwarte — na
interpretacje, ktore precyzyjnie podnosityby kwestie stosunkow miedzyetnicz-
nych w okresie Drugiej Rzeczpospolitej, a wigc czasie znajdujacym sig
w centrum uwagi Wojdy. Jesli pisarstwo Schulza dokonuje postkolonialnej
dekonstrukeji relacji wladzy, to sceneria i konkretne historyczne odwotania
w jego opowiadaniach w bardziej bezposredni sposéb odnoszg si¢ do austriac-
kiej wladzy ,.kolonialnej”. Ten krytyczny potencjal staje si¢ szczegolnie wyraz-
ny w Wiosnie.

Zawarta w noweli sugestia narodowego wyzwolenia spod imperialnej op-
resji kulminuje w koncowym, krytycznym momencie rebelii: szturmowaniu
willi Bianki, ktére jednocze$nie stanowi powstanie przeciw symbolicznej
wladzy Cesarza. Uczestniczaca w insurekcji armie, ztozong z figur woskowych,
tworzg w duzej mierze historyczni przeciwnicy imperium habsburskiego, wiacz-
nie z Patricem de MacMahonem, francuskim generatem, ktory pokonat Austria-
kéw w bitwie pod Magenta w 1859 roku, i Luigim Luchenim, anarchista, ktory

3 W ozywionych debatach poswigconych uzutecznoéci teorii postkolonialnej do analizy
kultury polskiej, rozmaici badacze proponowali szersze okreslenie ,,postzaleznosciowy”, uznajac
je za lepiej pasujace do polskiego kontekstu, a w dalszej kolejnosci sktaniali si¢ ku okresleniu
,postkolonialny” (G. Borkowska, Perspektywa postkolonialna na gruncie polskim — pytania
sceptyka, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 40-52; D. Kotodziejczyk, Postkolonialny transfer na
Europe Srodkowo-Wschodnig, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 22-39).

40 Zob. D. Wojda, dz. cyt., s. 179-198.
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zamordowat zong Cesarza, Elzbiete, w roku 1898. Szczegodlnie znaczace wsrdd
tych woskowych postaci sa figury dziewigtnastowiecznego europejskiego na-
cjonalizmu: twoércy pierwszego niemieckiego panstwa narodowego Otta von
Bismarcka oraz architektow wloskiej niepodlegltosci narodowej: Giuseppe Gari-
baldiego, Giuseppe Mazziniego oraz Wiktora Emanuela I*'. Narrator, Jozef,
nosi nawet czarny kapelusz karbonariusza, dziewigtnastowieczne] tajnej sieci
wloskich rewolucjonistow, majacych w najszerszym sensie nacjonalistyczne
aspiracje*®*. Schulz po raz kolejny stosuje luzny symbolizm historyczny wyzwo-
lenia narodowego, by okres$li¢ warunki szerszej estetyczne;j i filozoficznej rebelii
narratora.

Podczas gdy jeden z bohateréw Rotha okre$la nowoczesno$¢ jako marsz
,,od humanitarnosci przez narodowo$é do bestialskosci”™, figure Schulzowskie-
go narratora mogliby$my odczyta¢ jako obraz nieprawdopodobnego obroncy
,wiosny narodow” w Europie Srodkowej i Wschodniej — przynajmniej w takim
stopniu, w jakim oznacza ona wyzwolenie wielo$ci nowych mozliwosci spod
jarzma ujednolicajacej formy habsburskiej. Ta perspektywa spojrzenia na poli-
tyczny modernizm ma w noweli charakter w oczywisty sposob drugorzedny
wobec innych kwestii, ale dostarcza ona takiego obrazu Schulza, ktéry moze
wydawac si¢ zaskakujacy. Cho¢ sam Schulz nie byt przywigzany do politycz-
nego nacjonalizmu, jego trwale zainteresowanie mitem pierwotnym sugeruje
szersze paralele z esencalizujagcymi zainteresowaniami nacjonalistycznych ideo-
logii. W wyjatkowo bogatym w sensy pasazu Wiosny narrator — podobnie jak
Schulz w swym poézniejszym eseju — twierdzi, ze narodowe i ,,plemienne” ,,0po-
wiesci” splataja si¢ z korzeniami innych opowiesci, wigcznie z jego wlasna:

JesteSmy na samym dnie, u ciemnych fundamentdéw, jesteSmy u Matek. Tu s3 te
nieskonczone inferna, te beznadziejne obszary osjaniczne, te optakane nibelungi. Tu s3 te wielkie
wylegarnie historii, te fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek. Teraz wreszcie
rozumie si¢ ten wielki i smutny mechanizm wiosny.**

Jak przekonuje Schulz w swym odkrytym po latach eseju — poswigconym
Ephraimowi Mosesowi Lilienowi (1874-1925), rowniez arty$cie urodzonemu
w Drohobyczu — ,,nacjonalizm polityczny” wydobywa takze owe ,,rezerwy po-
dziemne” czysto wyobrazniowego potencjatu®’. Przez to wlasnie nacjonalizm
opiera si¢ na ,,sitach mistycznych i gltgbokich”, by wytoni¢ si¢ jako ,,ruch ludo-
wy, erupcja glebokich instynktow ludowych™. Zawita opowiesé Wiosny sta-

41 7ob. B. Schulz, Wiosna, dz. cyt., s. 213-214, 220-221.

*2 Tamze, s. 209.

43 J. Roth, Popiersie Cesarza. Naczelnik stacji Fallmerayer. Lewiatan, przet. S. Kaszynski,
Krakéw 2015, s. 27.

4 B. Schulz, Wiosna, dz. cyt., s. 170-171.

45 Zob. B. Schulz, EM. Lilien, dz. cyt., s. 84.

4 Tamze.
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nowi tworczg mobilizacje tych samych sil, wykorzystywanych wszelako bar-
dziej do celow estetycznych anizeli politycznych. Teoretyczne refleksje Schulza
rzucajg wiecej swiatta na bliska — cho¢ poddang refrakcji — relacje¢ miedzy
obiema sferami.

KONKLUZJA: PARADOKS REWOLUCIJI

Jesli nowela Schulza w posredni sposdb przedstawia sity narodowe, ktore
przyczynity si¢ do dezintegracji wielonarodowego imperium austro-wegier-
skiego, to jej surrealistyczna narracja nabiera charakteru catkowicie ahistorycz-
nego w odniesieniu do pewnego kluczowego elementu. W przeciwienstwie do
narodowych ruchow konca pierwszej wojny $wiatowej, rebelia Jozefa wymie-
rzona w habsburska forme¢ konczy si¢ niepowodzeniem. Narrator i przywodca
powstania wyznaje, ze stal si¢ uzurpatorem, ktéry niewlasciwie zrozumiat
oznaki wiosny: ,,Narzucitem tej wiosnie mojg rezyserie, podtozylem pod jej
nie objety rozkwit i chciatem ja nagigé, pokierowaé¢ wedtug wlasnych pla-
n6w”*’. Zaczyna on pojmowacé, ze kazda proba pozbycia sie dominujacej formy
konczy si¢ stworzeniem formy nowej, rownie niewzruszonej*®. Imie¢ Jozefa
z uzasadnionych powodoéw wspolbrzmi z imieniem Cesarza. W koncu oskarza
on sam siebie o ,,megalomani¢”, zastepujac stary rezym tyraniag wlasnej wyo-
brazni, w duzym stopniu tak, jak to miato miejsce w przypadku arcyksi¢cia
Maksymiliana*’. Uswiadomienie sobie podwojnej porazki jego rebelii prowadzi
narratora do nieudanej proby samobdjczej podjetej pod koniec noweli.

Ta wyciszona konkluzja ma swe konsekwencje dla artystycznej i literackiej
tworczosci Schulza. Rewolucyjne zadanie awangardowego artysty polega na
rozsadzaniu wytartych form starego porzadku symbolicznego i estetycznego.
Jednak dziatajac w tym duchu, w nieunikniony sposéb narzuca on nowy do-
minujacy porzadek stow i obrazdéw. Wskutek tego, by sparafrazowac stynny esej
Schulza z 1936 roku zatytutowany Mityzacja rzeczywistosci, ,,stowo z biegiem
czasu sztywnieje, ustala sig, przestaje by¢ przewodnikiem nowych sensow’°.
To unieruchomienie stoi w sprzecznosci z Schulzowskim rozumieniem istoty
misji pisarza, ktora sprowadza si¢ do ,przywrocenia stowom przewodnictwa
przez nowe spiccia, ktore z kumulacji powstaja™'. Z chwila opublikowania
nawet najbardziej eksperymentalne dzieto zaktada kompletng i zamknigtg forme,

47 B. Schulz, Wiosna, dz. cyt., s. 217.

*® Opierajac si¢ na pracy Jerzego Jarzebskiego, Maciej Urbanowski zauwaza, ze istnieje
dialektyczna relacja migdzy rewolucja a konserwatyzmem i ze zjawiska te nieuchronnie prowadza
do siebie nawzajem (M. Urbanowski, dz. cyt., s. 19-20).

49 Zob. B. Schulz, Wiosna, dz. cyt., s. 218.

30 B. Schulz, Szkice krytyczne. Dziela zebrane, t. 7, Gdafsk 2017, s. 51.

5! Tamze.
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ktoéra nie otwiera si¢ juz na bezgraniczng wielos¢ czy ,,przewodnictwo”. Twor-
czy akt jednostkowej wyobrazni ma charakter potencjalnie tyraniczny w swym
ustanawianiu niezmiennych form powstatych na ruinach form dawnych.

T¢ samg konkluzje mozna odnie$¢ do sfery politycznej, sugerujac charak-
terystyczng postkolonialng podejrzliwos$¢ wszelkich metanarracji wladzy i zwia-
zanej z nig ambiwalencji w stosunku do postimperialnych sit politycznej
nowoczesnosci 1 nacjonalizmu. W tym $wietle kazdy polityczny ruch wyzwo-
lenia zmierza do ,,utrwalenia” czy tez ,,znieruchomienia” w postaci nowej ogra-
niczajacej formy. Po dynamicznym wylonieniu si¢ ze statycznego porzadku
reprezentowanego przez wizerunek Franciszka Jozefa wiele nowych panstw
narodowych w Europie Srodkowej i Wschodniej stworzyto wkrotce swe whasne
homogenizujgce systemy scentralizowanej wladzy politycznej i kulturalne;j,
dajac poczatek nowym ,,dyktaturom”, ktérych tak obawiat sie Joseph RothZ.
Nowela Schulza wyraza podziw dla sit momentu rewolucji, ale jej zakonczenie
sugeruje nie wprost wyrazone rozumienie owych porewolucyjnych mechaniz-
mow.

W okresie miedzywojennym Schulz sam przyczynit si¢ do narodowej mi-
tologizacji ,,matego dyktatora” Polski, jakim byl marszatek Jozef Pitsudski.
W eseju pisanym w zwigzku z jego $Smiercig w 1935 roku, symboliczny szkic
twarzy marszatka antycypuje stworzony pozniej obraz Franciszka Jozefa, cho¢
jego ton jest nie tyle satyryczny, ile niemal hagiograficzny:

Umierajac, wchodzac w wieczno$¢, marzy ta twarz wspomnieniami, wedruje przez szereg
twarzy, coraz bledsza, przestronniejsza, az w Koncu z nawarstwien tych twarzy uklada si¢ na niej
i zastyga w maske ostateczng oblicze Polski — juz na zawsze.>

Schulz idealizuje symbolicznego przywddce polskiej niepodlegltosci jako
»legende”, tworzac poetycki obraz o pierwotnych cechach narodowych. Twarz
Pitsudskiego multiplikuje si¢, zmieniajac si¢ w reprezentacj¢ samej esencji
Polski, zakorzenionej w mitycznym ,,podziemiu’ historii i ,,marzeniach wiesz-
czow>?, Jednak ,,zamrozona maska” sugeruje takze ,,znieruchomienie” formy,
wprowadzajac pewng ambiwalencje¢ podszywajacg elegijne wlasciwosci eseju.
W przeciwienstwie do cesarza Pitsudski rozpoczyna jako rewolucjonista, ale
konczy w formie tego samego zwielokrotnionego i niezmiennego obrazu.

Jakakolwiek charakterystyka Schulza jako narodowego mitotworcy bytaby
wybidrcza 1 znieksztatcajaca. Jako przedstawiciel mniejszosci w miedzywojen-
nej Polsce byt on bardzo swiadom niebezpieczenstw, ktore Rothowi wydawaty
si¢ tak zywe. Prawicowi krytycy nacjonalistyczni atakowali jego dzielo pod

52 Zob. A. Polonsky, The Little Dictators: The History of Eastern Europe since 1918,
London 1975.

3 B. Schulz, Szkice..., dz. cyt., s. 16.

% Tamze.
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postacig ledwo skrywanego rasizmu, a jako nauczyciel obawial si¢ on utraty
pracy w atmosferze rosnacego antysemityzmu az do poznych lat trzydziestych™.
Po $mierci Pitsudskiego wykluczajaca perspektywa nacjonalizmu integralnego
Romana Dmowskiego zyskata w Polsce przewage. Schulzowska mitologizacja
Pitsudskiego moglaby wrecz sugerowaé nostalgiczng wizjg utraconej stabilno$-
ci, pokrewng elegijnej wizji imperium austro-wegierskiego Rotha. Jak dla Rotha
Franciszek Jozef, tak dla wielu liberatow posta¢ Pitsudskiego reprezentowata
pluralistyczng wizje Polski, ktdra obejmowata wszystkie gtdéwne grupy etniczne.
Jego $mier¢ stanowita punkt zwrotny dla miedzyetnicznych relacji w Polsce,
a Schulz by¢ moze byt swiadom owego potencjalu nawet wowczas, gdy pisat
swoj pochwalny esej w roku 1935°°.

Bruno Schulz nie byt pisarzem, ktory bezposrednio korzystat z materialu
historii politycznej. Jego gldwne zainteresowanie koncentrowalo si¢ na micie,
z ktorym — jak przekonywal — w sposob nierozerwalny wigzaly si¢ znaczenie
i rozw@j historii oraz polityki. W konsekwencji jego opowiadania zawieraja
w sobie ironiczng mitologizacje¢ wydarzen spotecznych, politycznych i historycz-
nych. W swoim wiasnym zaposredniczonym stylu formutuje on komentarze
odnoszace si¢ do calej gamy zagadnien historycznych, od kwestii rozwoju eko-
nomicznego rodzinnego regionu po spoteczne skutki technologicznych innowa-
cji’’. W swoim najdtuzszym utworze literackim, jakim jest Wiosna, ujat, czy tez
raczej skonstruowal, mitologiczng esencj¢ dezintegracji imperium habsburskie-
g0, wytwarzajac swdj wlasny imaginacyjny i wewngtrznie sprzeczny ,,komen-
tarz” do historii rodzinnych ziem z okresu przypadajacego na czas wlasnego
zycia. Narrator opowiadania wyraza podziw dla destrukcji dawnej imperialnej
formy, ale zaczyna wierzy¢, ze nawet najbardziej kreatywne i produktywne
rewolucje moga ulec skostnieniu, przyjmujgc nowe formy opresji.

Artykut powstal w ramach grantu NPRH (nr2aH 15 0218 83): Swiatowa historia
literatury polskiej. Interpretacje. Kierownik grantu: prof. dr hab. Magdalena Popiel.
Réwnolegle zostat opublikowany w: Swiatowa historia literatury polskiej. Interpretacje,
pod red. M. Popiel, T. Bilczewskiego, S. Billa, WUJ, Krakow 2020.

> B. Schulz, Ksigga listow, red. J. Ficowski, Gdansk 2008, s. 157158, 164.

36 W 1936 roku Schulz w podobnym tonie napisal o Pitsudskim dwa inne teksty (Wolnosé
tragiczna 1 Pod Belwederem), w formie esejow bedacych recenzjami prac poswigconych
polskiemu przywodcy autorstwa innych pisarzy (B. Schulz, Szkice..., dz. cyt, s. 54-60, 63-65).

57 Zob. A. Sandauer, dz. cyt; T Robertson, dz. cyt.
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BRUNON SCHULZ’S SPRING: HISTORY AND MYTH
Summary

The most prevalent popular and critical images of Bruno Schulz present a Polish-Jewish
writer and artist who turned away from politics and history in his creative work only to be
devoured by the most violent political and historical forces in his life. This article attempts to
reinsert Schulz’s writings into the social and political history of his day and age, focusing on an
interpretation of his novella Spring (Wiosna). It argues that Schulz viewed the meaning and
progression of history and politics in mythical terms. Accordingly, his stories contain ironic
mythologizations of social, political and historical events. In Spring, Schulz captures, or rather
constructs, the mythological essence of the disintegration of the Habsburg Empire, producing his
own imaginative and contradictory commentary on the history of his native region during his own
lifetime.

Key words: Polish literature of the 20™ century — literature, history and myth — the Austro-
-Hungarian Empire — Bruno Schulz (1892-1942) — Joseph Roth (1894-1939).

Stowa kluczowe: Bruno Schulz, historia, polityka, imperium Habsburgéw, mit, Joseph Roth.
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