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Abstrakt: Celem artykulu jest analiza dwoch gltéwnych zrodet ikonograficznych przedstawien Adama i Ewy
w malarstwie §ciennym w III-IV w. Scena grzechu pierworodnego poczatkowo pojawila si¢ w malarstwie $cien-
nym, a najstarsze przedstawienia datowane sg na III w. W nastepnym stuleciu wizerunki prarodzicéw przeniknely
zardwno do rzezby sarkofagowej, jak i rzemiosta artystycznego. Autor artykutu zestawia ze soba dwa rdzne zro-
dta ikonograficzne, ktore wspdlnie wptywaja na ostateczny wyglad przedstawien sceny grzechu pierworodnego
w sztuce tego okresu. Kluczowym zrodtem literackim obok tekstu Ksiegi Rodzaju jest apokryf Zycie Adama
i Ewy, ktory pozwala na przesledzenie innej sekwencji wydarzen zwigzanych z historig grzechu pierworodnego.
Z kolei antyczne przedstawienia Herkulesa oraz bogini Wenus pozwalaja dostrzec zwigzek miedzy wizerunkami
prarodzicow a ikonografia poganska.

Abstract: The purpose of the present article is to provide an analysis of the iconographic sources used in the
depiction of Adam and Eve in the 3rd—4th century wall paintings. The scene of the Original Sin initially appeared
in wall painting, with the oldest examples dating back to the 3rd century AD. In the following century, images
of Adam and Eve were used in both sarcophagus sculpture and crafts. The author of the article compares two
different iconographic sources, which together shape the final appearance of Original Sin in the art of the period.
A crucial literary source beside the text of Genesis is the apocryphal Lives of Adam and Eve, tracing a different
sequence of events related to the story of the Original Sin. On the other hand, the analysis of ancient depictions of
Hercules and the goddess Venus reveals an intriguing connection between the representations of the Original Sin
and pagan iconography.

Niniejszy tekst powstat na podstawie pracy magisterskiej obronionej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego:
,Przedstawienia Adama i Ewy w sztuce II-1V wieku. Miedzy Zrodtami literackimi a antyczng tradycja ikonograficzng”, pod kierunkiem
dr hab. Aleksandry Sulikowskiej-Betczowskiej, prof. UW.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

6 BARTLOMIEJ ZURAWSKI

Okres od okoto 200 r. do konca VI w. okresla si¢ powszechnie mianem ,,p6znego antyku”'. Termin ten
oznacza kontynuacj¢ tradycji starozytnej, sugerujac jednocze$nie pewna zmiang wzglgdem wiekéw wcze-
$niejszych. W sztuce tego okresu zwrot polegat przede wszystkim na odejéciu od kategorii mimesis — nasla-
dowania, imitowania natury, na ktérej opierata si¢ kultura wizualna $wiata klasycznego. Przemiany te doty-
czyly gltéwnie kwestii stylistycznych, podejscia do perspektywy czy stosunku do ludzkiego ciata. Zjawiska
zauwazalne sg zarbwno w sztuce ,,poganskiej”, jak i rodzacej si¢ w tym czasie sztuce chrzescijanskiej.

W IV w., gdy chrzescijanstwo stato si¢ religig legalna, w szybkim tempie rozpowszechnito si¢ w catym
Imperium Rzymskim?, a jego popularno$¢ owocowata duza liczba wytwordw artystycznych. Kanon ikono-
graficzny ksztattowat si¢ poprzez wykorzystanie motywow i tematéw antycznych zaadaptowanych na po-
trzeby nowej religii. Te tendencje w sztuce wczesnochrzescijanskiej stanowig klucz do zrozumienia sposobu
obrazowania prarodzicow w tym okresie.

Pierwsze analizy przedstawien Adama i Ewy pojawily si¢ na poczatku XX w. Za klasyczne nalezy uznac
prace niemieckiego archeologa Josepha Wilperta, ktory w swoich dzietach opisat wyobrazenia uwiecznione
na $cianach rzymskich katakumb, rozpoznajgc na nich temat grzechu pierworodnego®. Poglebiona analiza
ikonograficzna przedstawien Adama i Ewy pojawila si¢ w latach 30. za sprawg publikacji niemieckiego hi-
storyka sztuki Friedricha Gerkego, ktory zajat si¢ badaniem relacji sceny grzechu pierworodnego z innymi
tematami wezesnochrze$cijanskimi*. W podobnym duchu o scenach z zycia prarodzicow pisali badacze w la-
tach 60. XX w. Do najwazniejszych znawcow z tego okresu nalezy zaliczy¢ André Grabara, ktory w swoich
analizach laczyt sceng grzechu pierworodnego z przedstawieniami Dobrego Pasterza’.

Niniejszy tekst stanowi probe opisania gtownych zjawisk zwigzanych z tematem grzechu pierworod-
nego w malarstwie sciennym w III-IV w. Podstawowym zagadnieniem jest omowienie wptywu ikonografii
poganskiej na sposob ukazywania prarodzicoOw przez wcezesnochrzescijanskich artystow. Przedstawienia
Adama i Ewy zostaly porownane z konkretnymi tematami zaczerpni¢tymi z kanonu sztuki grecko-rzym-
skiej. Oprocz podobienstw kompozycyjnych poruszony zostat rowniez mozliwy wptyw owych inspiracji
na ostateczny wydzwigk tych wyobrazen. Innymi slowy, w pracy podjeta zostata proba odpowiedzi na
pytanie, czy tematy poganskie moga odzwierciedla¢ chrzescijanskie tresci ideowe, ktore niosa w sobie
wizerunki prarodzicow.

Kolejnym zagadnieniem poruszonym w pracy jest wpisanie zjawisk ikonografii wczesnochrzescijanskiej
w kwestie zwigzane z pismiennictwem tego okresu. Oprocz samego tekstu Starego Testamentu kluczowa jest
egzegeza biblijna powstata w pierwszych wiekach chrzescijanstwa. Wykorzystanie tekstow zrodtowych w for-
mie katechez czy traktatow teologicznych pozwala na poglebienie refleksji dotyczacej tego, w jaki sposob
w pierwszych wiekach naszej ery postrzegano Adama i Ewe i zwigzany z ich grzechem upadek ludzkosci.

Wigkszo$¢ z zachowanych wczesnochrzescijanskich malowidet z przedstawieniami grzechu pierwo-
rodnego pochodzi z katakumb powstaltych wokot Rzymu. Obiektem wyjatkowym na tym tle jest dzieto po-
chodzace z baptysterium w syryjskim miescie Dura Europos (il. 1). Obrazy powstate na §cianach Domus
ecclesiae stanowig jedyny znany wspotczesnie przyktad malarstwa wezesnochrzescijanskiego z 111 w., ktory
nie jest zwigzany z kontekstem grobowym®.

Wizerunek prarodzicoéw stanowi cze$¢ malowidta, ktore przedstawia Dobrego Pasterza ze stadem owiec.
Obiekt, datowany na lata 30. III w., obecnie przechowywany jest w Yale University Art Gallery w New
Haven. W dolnym rejestrze tego obrazu ukazano praojca Adama i pramatke Ewe migdzy czgsciowo za-
chowanym drzewem (il. 2). Obie postaci podnosza jedng dton w kierunku korony drzewa, druga za$ ktada
w miejscu genitaliow. Ten obszar ciala dodatkowo przykryty jest jasnoszarymi szatami.

Opisang scen¢ mozna interpretowac jako temat grzechu pierworodnego opisanego w Ksigdze Rodzaju:
»Niewiasta spostrzegta, ze drzewo to ma owoce dobre do jedzenia, Ze jest ono rozkosza dla oczu i ze owoce

' P. Brown, The World of Late Antiquity. From Marcus Aurelius to Muhammad, London 1971, s. 7.

2 A. Grabar, L’arte paleocristiana (200-395), Milano 1967, s. 3.

3 J. Wilpert, Die Malereien der Katakomben Roms, Freiburg 1903, s. 326.

* F. Gerke, Der Sarkophag des Iunius Bassus, Berlin 1936, cyt. za: E. Struthers Malbon, The Iconography of the Sarcophagus
of Junius Bassus, New Jersey 1990 oraz F. Gerke, Die christlichen Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit, Berlin 1940.

5 A. Grabar, Christian Iconography. A Study of Its Origins, Princeton 1968, s. 221.

¢ Wiekszo$¢ publikacji nt. Domus ecclesiae w Dura Europos interpretuje to pomieszczenie jako baptysterium. Warto jednak zazna-
czy¢, ze znane sa takze prace, ktore okreslaja t¢ przestrzen jako miejsce pochowku lub nawet martyrium, zob. np.: C. Kraeling, The Excava-
tions at Dura-Europos, Final Report VIII, cz. 2: The Christian Building, New York 1967, s. 145. Na chwilg obecna nie istnieja niepodwazalne
dowody, ktore mogtyby potwierdzi¢ funkcje baptysterium, mimo ze wydaje si¢ ona najbardziej prawdopodobna.
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1. Malowidlo z baptysterium w Dura Europos, III w., Yale University Art 2. Malowidlo z baptysterium w Dura Europos

w New Haven, https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Dura_Eu- (fragm.), III w., Yale University Art w New Haven,

ropos_domus_ecclesiac?uselang=pl#/media/File:Baptistery wall pain- https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
ting Good_Shepherd and Adam_and Eve.jpg (dostgp: 29 111 2023) thumb/a/a0/ Baptistery wall_painting Good She-

pherd and Adam_and Eve.jpg/800pxBaptistery
wall painting_ Good_Shepherd and Adam_and Eve.
jpg (dostep: 29 111 2023)

tego drzewa nadaja si¢ do zdobycia wiedzy. Zerwala zatem z niego owoc, skosztowata i data swemu mezowi,
ktory byt z nig, a on zjadl. A wtedy otworzyly si¢ im obojgu oczy i poznali, Ze sg nadzy; spletli wigc gatgzki
figowe i zrobili sobie przepaski” (Rdz 3,6-7)’. Temat grzechu pierworodnego na syryjskim malowidle po-
traktowany zostal w sposob symboliczny. Wedlug tekstu Starego Testamentu Adam 1 Ewa najpierw zerwali
owoc z drzewa poznania, dopiero potem spostrzegli swojg nagos¢. Oba te wydarzenia na malowidle z Dura
Europos przedstawiono jednoczes$nie — zerwanie owocu i odkrycie nagiego ciata dziejg si¢ w tej samej chwili.

Figury na obrazie wykonano za pomocg grubego obrysu, nie zachowujgc wielu cech anatomicznych
oraz szczegdlow. Nogi postaci sg krepe, a rece kobiety nad wyraz masywne. Dzieto niesie w sobie cechy
sztuki prowincjonalnej wedtug kategorii przyjetych przez Ernsta Kitzingera, ktory okreslat je jako symp-
tomatyczne dla ,,kryzysu sztuki antycznej” w pierwszych wiekach naszej ery®. Rozpatrywane wedtug tej
kategorii malowidto odlegte jest od kanonu sztuki klasycznej, cechuje je ponadto hieratycznos¢ — przedsta-
wienie Adama i Ewy jest mniejsze od wizerunku Dobrego Pasterza, co czyni je mniej istotnym dla catosci
kompozycji.

Biorgc pod uwage t¢ ostatnig kwestig, trudno jest interpretowaé poszczegolne przedstawienia z Dura
Europos w oderwaniu od siebie. Adam i Ewa zdajg si¢ stanowi¢ dopelnienie postaci Dobrego Pasterza. Mto-
dzieniec niosgcy baranka lub owcg na ramionach stanowi czgsty motyw sztuki wezesnochrzeScijanskie;.
Jego znaczenie jest roznorakie, zalezne od kontekstu, najczesciej interpretowany jest jako symbol bozej opie-
ki oraz nadziei ludzi, ze po $mierci mogg trafi¢ do raju’. Wizerunek mezczyzny w otoczeniu stada owiec
budzi skojarzenia z antyczng sielanka, z przedstawieniami o charakterze bukolicznym. Odbidr tej scenerii
mozna taczy¢ z Adamem i Ewa, ktorzy dostownie znajduja si¢ w rajskim otoczeniu. Dobry Pasterz symboli-
zujacy opiekunczg postawe Chrystusa oraz pierwsi ludzie w chwili grzechu pierworodnego tworza krajobraz,
ktory wyraza nieziemska rzeczywistosc.

7 Wszystkie fragmenty z Biblii cytowane w pracy podane sa na podstawie Biblii Tysigclecia, Poznan 2003, wyd. 5.

8 E.Kitzinger, Byzantine Art in the Making. Main Lines of Stylistic Development in Mediterranean Art, 3rd—7th Century, Harvard
1995, s. 7-21.

> J. Spier, Picturing the Bible. The Earliest Christian Art, Forth Worth 2008, s. 12.
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Temat Adama i Ewy popetniajacych grzech pierworodny trudno jest odczytywaé jedynie jako element
rajskiego otoczenia. Za swoj wystepek przeciwko Bogu zostaja oni bowiem wygnani z raju. Nadejscie Chry-
stusa — tu pod postacig Dobrego Pasterza — jest konsekwencja grzechu pierworodnego, zawraca on ludzkos¢
z drogi upadku, ktérego symbolem stali si¢ Adam i Ewa'®,

Stary Testament nie zajmuje si¢ kwestia, czy po $mierci trafig oni z powrotem do raju. Zagadnienie
to pojawia sie dopiero we wczesnochrzescijanskich tekstach objasniajacych Pismo Swicte. Opisujac zywot
Adama i Ewy w dziele Przeciw Marcjonowi, Tertulian (ok. 155 — ok. 220) stwierdza, ze prarodzice zostali
rozgrzeszeni wskutek przyznania si¢ do winy''. Inaczej jest z Kainem, ktory wedtug teologa zostat przeklety
przez Boga za zabicie brata oraz za wyparcie si¢ tej zbrodni'2.

W podobnym duchu w katechezie O pokucie i odpuszczeniu grzechow pisze Cyryl, biskup Jerozolimy
(ok. 313-386): ,,Adam, pierwszy czlowiek, ktorego stworzyl Bog okazat si¢ niepostuszny. Czy nie mogt go
Bog ukara¢ smiercig? [...] Wygnat go z raju, bo z powodu grzechu nie mogt on tam pozosta¢. Wyznaczyt
mu jednak mieszkanie naprzeciw raju, aby patrzac na miejsce, z ktorego zostat wygnany, widziat, jak nisko
upadt i tym predzej sie¢ nawrdcit i zbawil”!®, Wedtug egzegezy tekstu biblijnego wystepujacej u Tertuliana
i Cyryla Jerozolimskiego przedstawienie prarodzicow moze by¢ interpretowane jako przyktad bozej taski.
Wyobrazenie w dolnym rejestrze niszy w Dura Europos stanowitoby wtedy dopetnienie przedstawienia Do-
brego Pasterza. Jednoczesnie jednak scena w dolnym rejestrze moze tworzy¢ kontrast dla gtéwnego wize-
runku Chrystusa pod postacig pasterza. Obraz z Ksiggi Rodzaju przypominatby wiernym przystepujacym
do chrztu powdd, dla ktorego musza poddac si¢ sakramentowi. Jest to koniecznos¢ zmycia z siebie grzechu
pierworodnego w celu uzyskania pierwotnej doskonatosci, o ktorej pisze migdzy innymi Euzebiusz z Cezarei
(ok. 260 — ok. 339)™.

Na powigzanie idei przedstawien Adama i Ewy z sakramentem chrztu wskazuje przebieg obrzadku
w pierwszych wiekach chrzescijanstwa. Mimo ze przebieg rytuatu mogt w niektorych szczegoétach roznic sie
od siebie w zalezno$ci od regionu, to wspolnym aspektem jest nagos$¢ katechumendéw podczas symboliczne-
go aktu zwleczenia szaty'®. Jedynie w niektorych przypadkach, ze wzgledu na stosunek do kobiecego ciala,
przyszte chrzeécijanki mogty przyodzia¢ lekkie Iniane odzienie w formie podkoszulka'®. Gote ciata czynnych
uczestnikow chrztu mialy zapewne symbolizowaé nagos$¢, ktora odznaczali si¢ Adam i Ewa w raju. W tym
kontekscie znaczace wydaja si¢ stowa Cyryla Jerozolimskiego, ktory w swojej katechezie w nastepujacy
sposob pisze o ochrzczonych: ,,Przedziwna rzecz! Byli$cie nadzy na oczach wszystkich i nie wstydziliScie
si¢. Prawdziwie bowiem niesiecie obraz pierwszego ojca Adama, ktory w raju byt nagi i nie wstydzit si¢”!’.
Przytoczony fragment nie odpowiada jednak przedstawieniu takiemu jak na malowidle z Dura Europos, na
ktérym zarowno Adam, jak i Ewa zakrywajg dlonmi miejsca intymne. Wstyd zwigzany z nagoscia, ktory
cechuje prarodzicow na malowidle, moze przypomina¢ kandydatom o uczuciu skrgpowania, ktdre sami od-
czuwajg, przystepujac do sakramentu pozbawieni ubran. Rodzi to pytanie, czy temat grzechu pierworodnego
obecny na $Scianie baptysterium, mozna rozpatrywac w kategoriach nadziei na zbawienie, czy jego wydzwigk
jest jednak odmienny.

Augustyn z Hippony (354—430) w traktacie O chrzcie twierdzi, ze cztowiek rodzi si¢ w grzesznej natu-
rze, ktora pochodzi od Adama. Natura ta opiera si¢ na zmystowosci, a nie duchowosci. Cztowiek zmystowy
rozumuje w sposob cielesny. Wedlug Augustyna ,,tacy ludzie, niezaleznie od czaséw, w ktorych zyja, chociaz-
by na przestrzeni wiekéw zostali napelnieni Boskimi sakramentami, wcigz sg zmystowymi”'®. Tym samym
wskazuje na istotg grzechu, w ktérym cztowiek nie uwzglednia duchowych obietnic zwigzanych z zyciem po
$mieci, skupiajac si¢ jedynie na doczesnych ziemskich sprawach. Jest to odmienny sposob myslenia o pra-

10" R. Jensen, Understanding Early Christian Art, London 2000, s. 87.
' Tertulian, Przeciw Marcjonowi, tham. S. Ryznar, Warszawa 1994, s. 97-98.
12 Ibidem.
3 Cyryl Jerozolimski, Katechezy, ttum. W. Kania, wstep J.St. Bojarski, oprac. M.A. Bogucki, Warszawa 1973, s. 40.
4 Euzebiusz z Cezarei, Kronika, [w:] Antologia literatury patrystycznej, [wybor] M. Michalski, t. 2, Warszawa 1975, s. 21.
Jensen, op. cit., s. 178. Zwyczaj polegal na zwleczeniu starej szaty i na przyobleczeniu nowej. Stanigcie nago podczas obrzadku
byto dozwolone jedynie kobietom dochowujacym absencji seksualnej. Zob. takze: P. Brown, Ciafo i spoleczenstwo. Mezczyzni, kobiety
i abstynencja seksualna we wczesnym chrzescijanstwie, Krakow 2006, s. 98-99.

1 A. McGowan, Ancient Christian Worship. Early Church Practices in Social, Historical, and Theological Perspective, Grand
Rapids 2016, s. 152.

7 Cyryl Jerozolimski, op. cit., s. 306.

8 Augustyn z Hippony, O chrzcie, thum. A. Zurek, Krakéw 2006, s. 51.
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rodzicach niz poglady Cyryla Jerozolimskiego i Tertuliana. Wedtug tych teologdw czyny pierwszych ludzi
sg zrodlem grzechu zwigzanego z oddaleniem si¢ od sfery duchowej, opartej na kontakcie z samym Bogiem.

Przytoczone dwa punkty widzenia na rolg prarodzicow w teologii wezesnochrzeScijanskiej ilustruja
problematyke grzechu pierworodnego w sztuce tego okresu. W zaleznos$ci od interpretacji moze mie¢ on
wydzwigk pozytywny, wynikajacy z nadziei na zbawienie, lub negatywny — napominac i poucza¢ wiernego
o poczatkach samego grzechu.

Inne wyobrazenie Adama i Ewy, rowniez uchodzace za jedno z najstarszych w sztuce chrzescijanskie;j,
znajduje si¢ w katakumbach San Gennaro w Neapolu (il. 3). Wizerunek namalowany w gérnym przedsionku
podziemnego korytarza datowany jest na okres od pierwszej potowy IIT w."”

3. Malowidlo z katakumb San Gennaro w Neapolu, III w., za: F. Bisconti, D. Cascianelli, Affreschi sospesi. Le pitture
del complesso catacombale di S. Gennaro a Capodimonte al bivio, ,,Rivista di Archeologia Cristiana”, 98, 2002, fig. 3

Malowidto przedstawia dwie postaci na szarobragzowym tle. Pomiedzy nimi widoczne jest niewielkie
drzewo. Mezczyzna kieruje swoja prawa reke w strone jego galezi, kobieta za$ zastania rgka tono, ktére przy-
kryte zostato réwniez opaska stworzong z listowia. Jej wzrok skierowany jest w przeciwng stron¢ — swoja
wycofang postawa dystansuje si¢ zardowno od drzewa, jak i od osoby jej towarzyszacej. Sceng, podobnie jak
te z baptysterium w Dura Europos, mozna identyfikowac¢ jako temat grzechu pierworodnego, a $cislej: mo-
ment odkrycia nagosci. Obie postaci zakrywaja swoje czesci intymne za pomocg obfitego listowia.

Znaczacy dla ikonografii tej sceny moze by¢ takze apokryf Zycie Adama i Ewy. Zostal on napisany
pod koniec I w. naszej ery w nieokreslonym jezyku semickim, natomiast wersje greckie i tacinskie powstaty
miedzy I a IIT w.?° Apokryf opisuje wydarzenia zwigzane z historig prarodzicow po wygnaniu z Edenu. We
fragmencie zatytutowanym Pokuta Adama, podczas choroby i $mierci pierwszego czlowieka Ewa dokonuje
spowiedzi przed swoim synem Setem. Opisujac wydarzenia zwigzane z grzechem pierworodnym, przedsta-
wia ich kolejnosé: ,,W tej chwili poznatam swymi oczyma, zZe jestem obnazona z chwaty, jaka bytam okryta.
[...] Szukatam w mojej czgsci raju lisci drzew, by okry¢ moja nagosé, ale nie znalaztam na zadnym z drzew.

19 F. Bisconti, Napoli. Catacombe di S. Gennaro. Cripta dei Vescovi. Restauri ultimi, ,,Rivista di Archeologia Cristiana”, 91, 2015,
s. 12.

2 M.D. Johnson, Life of Adam and Eve, [w:] The Old Testament Pseudepigrapha.Expansions of the Old Testament and Legends,
Wisdom and Philosophical Literature, Prayers, Psalms, and Odes, Fragments of Lost Judeo-Hellenistic works, t. 2., red. J.H. Charles-
worth, Garden City (New York) 1985, s. 252.
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Tejze bowiem chwili wszystkie drzewa stracily liScie, z wyjatkiem figowego. [...] Gdy Adam przyszedt do
mnie w swej wielkiej chwale, datam mu spozy¢ owoc. [ uczynitam go podobnym do siebie! Potem on takze
poszedt i zerwat liScie figowe, by okry¢ swojg nagos¢™!.

Gest dloni zwigzany ze skrgpowaniem i niesSmiatoscig ikonograficznie przypomina przedstawienia an-
tycznych bogin zastaniajacych swoje tono. Jest to jeden z wielu elementow wskazujacych na antyczng ge-
neze¢ malowidla. Obie postaci ukazane zostaly w kontrapos$cie, ich ciata namalowano zgodnie z kanonem
klasycznym. Sa to cechy, ktore wyraznie odrozniaja to wyobrazenie od rachitycznych wizerunkéw Adama
i Ewy z syryjskiej prowincji w Dura Europos. Innymi stowy, malowidto z San Gennaro stanowi exemplum
zakorzenienia sztuki wczesnochrzescijanskiej w tradycji starozytnej. Zgodnie z myslg Petera Browna, sztuka
pierwszych wiekow w basenie Morza Sroédziemnego charakteryzuje sie ,.kontynuacja” i jednoczesna ,,zmia-
ng” tradycji w sztuce®. Przedstawienie z neapolitanskiego cmentarza, innowacyjne w temacie, opiera si¢ na
antycznych wzorcach i poganskich wizerunkach.

Tamtejsza posta¢ Adama najwiecej podobienstw wykazuje z przedstawieniami antycznego herosa Her-
kulesa. Zachowanych jest co najmniej kilka wizerunkow herosa, ktore pochodza z zatoki neapolitanskiej —
z Pompejow, Torre Annunziata czy z willi Boscoreale, w miejscach nieodlegtych od katakumb San Gennaro®.
Na fresku z pompejanskiej Casa di Giasone z I w. n.e., obecnie przechowywanym w Museo Archeologico
Nazionale di Napoli, Herkules ukazany zostat w chwili zabicia centaura Nessosa (il. 4). Posta¢ kompozycyj-
nie odpowiada wizerunkowi Adama z cmentarzyska San Gennaro — obie ukazane sg w kontraposcie, jedng
reka siegaja ku gorze, Adam w kierunku drzewa poznania, Herkules w celu pochwycenia rywala za wlosy.
Druga dton obaj bohaterowie trzymaja w okolicy lekko wypchnietego za sprawa kontrapostu biodra. Wspol-
ne wydaje si¢ rowniez podejscie do meskiego ciata, charakteryzujacego si¢ rozbudowang w podobny sposob
muskulaturg. Pomimo wyraznych podobienstw z przedstawieniem Adama z katakumb z San Gennaro, freski
z zatoki neapolitanskiej nie mogg stanowi¢ bezposredniego zrodla inspiracji ze wzgledu na wybuch Wezu-
wiusza w 79 r., ktory przyczynit si¢ do ich pokrycia wulkanicznym tufem.

Innym przyktadem wizerunku Herkulesa, istotnym dla analizy malowidta z San Gennaro, jest mozaika
ze zbioréw Museo Arqueologico de Lliria, datowana na III w. (il. 5). Przedstawia ona przedostatnia z dwu-
nastu prac herosa — kradziez ztotych jabtek z ogrodu Hery. Herkules lewa reka siega po zlote owoce, a w tle
sadu przedstawiono strazniczki boskiego ogrodu, trzy Hesperydy. Na mozaice pojawia si¢ rowniez motyw
weza, kluczowy dla historii grzechu pierworodnego, aczkolwiek nieobecny na fresku z Neapolu.

Tre$¢ mitu o kradziezy owocow Hesperydom wskazuje na jeszcze inny oprocz weza punkt wspolny z tek-
stem biblijnym. Zlote jabtka byly podarunkiem otrzymanym przez Here i Zeusa od matki Ziemi, Gai. Hera
zasadzita owoc w ogrodzie nad zachodnim brzegiem rzeki Okeanosa, w raju wiecznej wiosny i — wedlug
réznych wersji historii — w miejscu zaslubin bogow?*. Herkules zerwat zlote jabtka lub — wedtug innej wersji
mitu — namoéwit do tego wystgpku tytana Atlasa, w celu wypetnienia zadania, ktore powierzyt mu Eurysteusz.
Krél Myken po obejrzeniu daru zlakt si¢ jego boskiego wygladu. Postawit odda¢ go herosowi, ktdry nastep-
nie przekazal owoce Atenie. Corka Zeusa zwroécita jablka do raju wiecznej wiosny?, wedhug boskiego prawa
stanowity one bowiem wytaczng wiasnos¢ Hery?6. Wspdlny z tekstem biblijnym wydaje si¢ motyw owocu, ta-
jemniczego i nieziemskiego, niedostepnego dla cztowieka. Jego zerwanie taczy si¢ z wystapieniem przeciwko
boskiemu autorytetowi.

Motyw ztotych jabtek z ogrodu Hery pojawia si¢ w mitologii wielokrotnie. Owoc poroznit trzy boginie
podczas sadu Parysa — Atene, Here oraz Afrodyte. Syn Priama, kréla Troi, swojego wyboru miat dokona¢ dzieki
obietnicom nagrody, ktore sktadaty mu kandydatki. Zwycigzczyni otrzymac miata ztoty owoc z napisem ,,dla
najpickniejszej”. Datowana na IV w. p.n.e. brazowa rzezba przedstawia Parysa w momencie oglaszania decyz;ji
(il. 6)*". Mtodzieniec unosi swoja prawa dton, w ktorej prezentowat niezachowany do naszych czaséw owoc.
Wykonuje on gest identyczny jak ten, ktéry mozna zauwazy¢ na mozaice z Llirii czy malowidle z Neapolu.

21 Pokuta Adama, tham. A. Tronina, [w:] Apokryfy Starego Testamentu, red. W. Chrostowski, Warszawa 2000, s. 35-36.

2 Brown, World of Late Antiquity..., s. 7-8.

%W zbiorach Museo Archeologico Nazionale di Napoli przechowywane sa freski z Pompejow, Herculaneum oraz Portici ukazujace
posta¢ Herkulesa. Ich kompozycje przypominaja wizerunek Adama z katakumb San Gennaro.

2 Z.Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997, s. 95.

25 Ibidem, s. 463.

% R. Graves, Mity greckie, Krakow 2009, s. 454.

27 Encyclopedia of the History of Classical Archaeology, red. N.T. de Grummond, Westport 1996, s. 52.
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4. Fresk z przedstawieniem Herkulesa zabijajacego Nessosa z Casa di Giasone w Pompejach, I w., Museo Archeologico
Nazionale di Napoli, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hercules Nessus MAN Napoli_Inv9001.jpg (dostep: 29 II1 2023)
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5. Mozaika z Herkulesem kradngcym zlote jabtka, ITI w., Museo Arqueoldgico de Lliria w Walencji,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Detail of the Mosaic_with the Labors of Hercules (Eleventh Labour- Apples of
the_Hesperides), 3rd_century AD, found_in_L1%C3%ADria_(Valencia), National Archaeological Museum_of Spain,
Madrid_(15457081602).jpg (dostep: 29 I1I 2023)

6. Mlodzieniec z Antykithiry (Parys), IV w. p.n.e., Muzeum Archeologiczne w Atenach, https://upload.wikimedia.org/wikipe-

dia/commons/thumb/5/5a/Ancient_Greece Bronze Statue of a_Youth%2C_from_Antikythera Shipwreck%2C c. 340-330_

BC_%281%29.jpg/800px-Ancient Greece Bronze Statue_of a_Youth%2C_from_ Antikythera Shipwreck%2C_c._340-330_
BC %281%29.jpg (dostep: 29 111 2023)
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Historia rywalizacji bogin pokazuje znaczenie motywu boskiego owocu — w tym wypadku mitycznego
jabtka niezgody — w kulturze antyku, ktory nastgpnie przejeta sztuka wezesnochrzescijanska. Wspomniana
rzezba Parysa ze zbiorow Muzeum Archeologicznego w Atenach pozwala takze zilustrowaé glebokie zako-
rzenienie pozy Adama z katakumb San Gennaro w sztuce grecko-rzymskiej. Jej geneza moze sigga¢ czasow
klasycznej Grecji.

Wazne w tym kontekscie wydaja si¢ rOwniez poganskie wizerunki pojawiajace si¢ w katakumbach
pierwszych chrzescijan. Na IV-wiecznych malowidtach z rzymskiego cmentarza podziemnego przy Via La-
tina ukazano dwanascie prac Herkulesa. W scenie kradziezy ztotych jabtek posta¢ dzierzy w prawej dioni
maczuge skierowang do dotu, stojac nieopodal drzewa, ktore oplata waz (il. 7). To malowidto, podobnie jak

7. Malowidlo z przedstawieniem Herkulesa kradnacego zlote jabtka, IV w., Katakumby przy Via Latina w Rzymie,
za: K. Hillery, Advancing an Eschatological Conversation: An Interpretation of the Via Latina’s ,, Hercules Cycle”
through the Eyes of a Late Antique Roman Viewer, ,,Philomathes” 3.1, 2019, fig. 10

iinne poganskie przedstawienia w katakumbach przy Via Latina, ilustruje ztozonos$¢ relacji miedzy antiquitas
1 christianitas w sztuce tego okresu. W kompleksie grobowym znajduja si¢ dwie oddzielne sale ozdobione
scenami mitologicznymi — oprécz tematyki herkulejskiej obecne sg tam réwniez przedstawienia Demeter
czy Tellus. Trudno uzna¢ obecnos¢ poganskich malowidet w katakumbach przy Via Latina za przypadkowa.
Wedtug Jasia Elsnera pierwsi chrze$cijanie traktowali sceny poganskie alegorycznie i byli w stanie rozpozna-
wac w nich watki religijne?®. Mitologiczne wizerunki wykorzystywano czesto, aby zarysowac idealng rajska
rzeczywisto$¢?. Doszukiwano si¢ w nich réwniez idei triumfu nad $miercia, ktora stanowita wazny aspekt
wiary w IIT i IV w.3* Wprost nawigzuje do tego mit o Demeter, ktorej udato si¢ wyprowadzi¢ corke z Hadesu.
Zgodnie z teza o alegorycznosci liczne przedstawienia Herkulesa z katakumb przy Via Latina i triumf
herosa nad wrogami mozna odczytywac jako metafore zwycigstwa nad $miercig®!. Nie wyklucza to jednak
innej mozliwej chrzescijanskiej egzegezy tekstu mitologicznego. Posta¢ Herkulesa w ogrodzie Hery moze
by¢ potraktowana rowniez jako prefiguracja postaci biblijnego Adama. Oprocz powracajacej kwestii ,,boskie-
go owocu” istotny jest status Herkulesa jako herosa. Byl on niesmiertelny, oznaczat si¢ niezwyklg sitg i — co
kluczowe — obcowat ze §wiatem bogoéw. Wszystkie te cechy mozna przypisywaé rowniez pierwszemu czlo-
wiekowi przed grzechem pierworodnym. Stworzony przez samego Boga, podobnie jak antyczny heros Adam
charakteryzuje si¢ niezwyktymi przymiotami, wtada nad zwierzgtami i naturg w rajskim ogrodzie. W katego-
riach $wiata antycznego Herkules byt nadcztowiekiem, bliskim $wiatu bogéw i za takowego mozna tez uznaé
biblijnego Adama, ktory zamieszkujac Eden, wchodzit w bezposrednie interakcje z samym Bogiem.

2 J.Elsner, Art and the Roman Viewer. The Transformation of Art from the Pagan World to Christianity, Cambridge 1997, s. 271—
272.

¥ Grabar, Christian Iconography..., s. 231.
3 J. Elsner, Imperial Rome and Christian Triumph. The Art of the Roman Empire AD 100-450, Oxford 2018, s. 219.
3 J. Huskinson, Some Pagan Mythological Figures and Their Significance in Early Christian Art, ,,Papers of the British School at

Rome”, 42, 1974, 5. 77.
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Roéwniez stworzong z boskiego rozkazu Ewe mozna uznac za posta¢ posiadajaca w sobie nadzwyczajny
pierwiastek. Wedlug takiej interpretacji stuszne jest pytanie, czy oprocz wstydu, ktdry bez watpienia cechuje
pierwszg kobiete, mozna doszuka¢ si¢ w niej — jak w przypadku Adama — znamion bosko$ci. Rozwazajac
inne zrédta ikonograficzne dla wizerunku pierwszej kobiety z katakumb San Gennaro, wydaje si¢, ze na
szczegblng uwage zastuguja przedstawienia antycznych bogin. Wizualne podobienstwa najwyrazniejsze sg
w przypadku Wenus, rzymskiej odpowiedniczki Afrodyty. W kanonie rzezby klasycznej bogini mito$ci uka-
zywana byta nago badz poétago.

Wizerunek Wenus w typie pudica rozpowszechnit si¢ w Imperium Rzymskim w II w. p.n.e., czego
dowodem s3g jej liczne kopie*?. Oryginat dtuta Praksytelesa przedstawiat Afrodyte ukazang nago, w pozie,
w ktorej jedna rgka zastaniala ona swoje tono, druga za$ — piersi. Przyktadem rzymskiej kopii tego dzieta
moze by¢ rzezba ze zbiorow Muzeow Miejskich w Reggio Emilia (il. 8).

Pod wzgledem kompozycyjnym Wenus ,,wstydliwa” zdaje si¢ stanowi¢ wyrazne zrodto ikonograficzne
dla przedstawienia Ewy z neapolitanskich katakumb. Dla kwestii ideowych przedstawienia z San Gennaro
wazna moze by¢ réwniez rola postaci Wenus w panteonie rzymskim. Wraz z rozwojem religii rzymskiej
przejeta ona funkcje italskiej bogini Tellus, nazywanej rowniez matka Ziemia, odpowiedzialnej za ptodnosé
i urodzaj. Co wiecej, Wenus uwazana byla za protoplastke ludu rzymskiego, okreslano ja mianem Gene-
trix®®. Biorgc pod uwage wyzej wymienione cechy, nietrudno powigza¢ Ewe i Wenus takze pod wzgledem
znaczeniowym. Taka analogia wskazywataby na przedstawieniu z San Gennaro na rolg plodnosci zwigzanej
z tematem pierwszej kobiety w sztuce wczesnochrzescijanskiej.

Nawigzanie do Wenus moze $wiadczy¢ rowniez o checi podkreslenia pigkna pierwszej kobiety. Stwo-
rzona przez samego Boga z zebra Adama, cechuje si¢ ona boskim pigknem, ktore moglo zosta¢ zamanifesto-
wane przez nawigzanie do Wenus.

Istotna jest rowniez recepcja rzezby Afrodyty Knidyjskiej dtuta Praksytelesa i jej znaczenie na neapoli-
tanskim malowidle. W dialogu Lukiana z Samosaty (ok. 120 — ok. 192) znajduje si¢ opis dzieta: ,,Bogini stoi
w centrum; jej posag wykonany zostat z marmuru paryjskiego. Jej usta sa lekko rozchylone w wzniostym
usmiechu. Nic nie kryje jej urody, ktora jest w pelni wyeksponowana, poza dlonig zastaniajacg ukradkiem jej
skromnos$¢. Sztuka rzezbiarska odniosta tak wielki sukces, ze wydaje sig, iz marmur zrzucit swoja twardos$¢,
aby uksztattowaé wdzigk jej konczyn**. Stuszne wydaje si¢ zatem pytanie, czy doskonato$é¢, do ktorej byé
moze nawigzywat artysta, tworzac neapolitanskie dzieto, odnosi si¢ do pigkna samej bogini, czy tez ikonicz-
nej dla starozytnosci rzezby autorstwa Praksytelesa. W obu przypadkach nawigzanie do Wenus ma na celu
podkreslenie niezwyklego, boskiego wygladu pierwszej kobiety.

Przyktad z katakumb San Gennaro pokazuje ztozono$¢ powigzan w ikonografii wczesnochrzescijan-
skiej. Malowidlo ilustruje temat grzechu pierworodnego opisanego w Ksigedze Rodzaju, ponadto wykazuje
podobienstwo ze starotestamentowym apokryfem. Pod wzgledem kompozycyjnym przedstawienie wyraznie
opiera si¢ na tradycji antycznej. Zrodtem ikonograficznym dla postaci Adama sa Herkules oraz Parys, figura
Ewy najwyrazniej odwotuje si¢ do przedstawien Wenus w typie pudica. Widoczne jest takze znaczeniowe
powigzanie postaci mitologicznych z przedstawieniem grzechu pierworodnego.

Na wigkszos$ci przedstawien z tego okresu, czego przyktadem jest wizerunek z neapolitanskiego cmen-
tarzyska, Adam wykonuje ten sam gest wstydu co Ewa, nawigzujac do ,,skromnej” Wenus. W podobnej
konwencji postaci zostaty ukazane na malowidle z katakumb Marcelina i Piotra w Rzymie datowanym na
M-IV w. (il. 9). Adam i Ewa stoja po obu stronach drzewa, na ktorym widoczny jest waz. Obie figury kur-
czowo zastaniaja swoje genitalia pojedynczym liSciem figowym, ich gtowy skierowane sg do dotu w wyrazie
zawstydzenia zwigzanego z neglizem. Dominantg przedstawienia jest gest pudicitias wykonywany przez
obie postaci. Nie jest on jednak tak klasyczny jak w przypadku wizerunku z katakumb San Gennaro. Adam
i Ewa zaslaniajg miejsca intymne sitg catych swoich dloni. Wielkos$¢ ich rak jest nieproporcjonalnie duza
w stosunku do reszty ciata. Pomimo tej cechy przedstawienie z katakumb Marcelina i Piotra w Rzymie po-
zostaje zakorzenione w kanonie sztuki antycznej. Postaci ukazano w kontraposcie, modelunek ciata, mimo
nadmiernej wielkosci rak, jest poprawny. W kategoriach antycznych mozna takze potraktowaé motyw weza
przedstawionego na drzewie. Wystepuje on nie tylko na wczesniej wspomnianym przedstawieniu Herkulesa

32 M.O. Todorovska, The statue of Venus Pudica from Skupi, ,,Folia Archeologica Balkanica”, 2, 2012, s. 348.

3 A.Booth, Venus on the Ara Pacis, ,,Latomus”, 25, 1966, s. 873.

3 Thum. wlasne na podstawie: Lukian z Samosat, Erotes, thum. A. Calimach, 2013, https://www.academia.edu/5351630/Ero-
tes by Lucian of Samosata in a revised English rendition 2013 (dostep: 29 III 2023).
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8. Wenus Pudica, I-II w., Musei Civici di Reggio Emilia, 800px-Venere pudica - Musei_Civici_di_Reggio Emilia.jpg
(800x1200) (dostep: 29 IIT 2023)
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9. Malowidlo z katakumb Marcelina i Piotra w Rzymie, III w., https://it.wikipedia.org/wiki/ File:Adam_%26_Eve 02.jpg
(dostep: 29 111 2023)

w ogrodzie Hesperyd, ale takze w innych tematach mitologicznych. Przykladem moga by¢ petlnoplastyczne
rzezby Apolla w typie /yceus, na ktdorych waz oplata konar drzewa w podobny sposob jak gad na przedsta-
wieniach Adama i Ewy w sztuce wczesnochrzes$cijanskie;.

W starozytno$ci motyw weza miat réznorodne znaczenia, dos¢ rzadko jednak byt utozsamiany ze ztymi
mocami*’. Za przyktad moze postuzy¢ Piesn sybillinska, w ktorej Wergiliusz pisze, ze pierwsze zto zrodzito
si¢ z zatrutej ro$liny oraz weza: ,,a waz przepadnie, zdradzieckie ziele trucizny przepadnie, / I asyryjski bal-
sam oto powszedy si¢ rodzi”*. Fragment IV Eklogi pozwala na spostrzezenie, ze symbolika weza w kulturze
antycznej w zalezno$ci od kontekstu bywa pokrewna tej, ktora pojawia si¢ w tradycji judeochrzescijanskie;j.
Sposob obrazowania zwierzecia na malowidle z katakumb Marcelina i Piotra w Rzymie nie musi wynikac
z samego tekstu biblijnego, ale takze, poniekad, ze znaczenia symbolu weza w kulturze antyczne;.

Wizerunek z rzymskich katakumb ilustruje takze problem wpisania przedstawienia Adama i Ewy w pro-
gram ikonograficzny w sztuce wczesnochrzescijanskiej. W sasiedztwie malowidla, w przejsciu nad wejsciem
do cubiculum, ukazano jeszcze trzy inne sceny oddzielone od siebie czerwono-brunatnym obramieniem (il. 10).
Po przeciwnej stronie wejscia wzgledem wizerunku Adama i Ewy ukazano oranta unoszacego dton w modli-
tewnym gescie, nad nim widoczny jest fragment postaci siedzacej na tronie, niemozliwy do dokladniejsze;j
identyfikacji ze wzgledu na stan zachowania. Figura oranta odczytywana jest jako symbol poboznosci, czgsto
w ten sposdb portretowano zmartego pochowanego w danym miejscu’®’. Ponad przedstawieniem Adama i Ewy
znajduje si¢ wizerunek mezczyzny, prawdopodobnie Chrystusa, unoszacego dton w gescie uzdrowienia w kie-
runku szczatkowo zachowane;j figury $lepca badz paralityka. Wizerunek Chrystusa uzdrawiajacego interpretuje
si¢ jako wyraz bozego mitosierdzia oraz triumfu nad $miercig — Jezus wybawia chorego od zgubnego losu.

Na tym tle znaczenie sceny grzechu pierworodnego mozna rozumie¢ dwojako. Z jednej strony wpisuje si¢
ona w pozytywny wydzwigk przedstawienia oranta jako symbolu pietas oraz Chrystusa cudotworcy. Z drugiej
jednak obecno$¢ przedstawienia Adama i Ewy w sztuce sepulkralnej mozna odczytywac jako aluzje¢ do Smierci.
Wedtug teologow wezesnochrzescijanskich jest ona bezposrednim skutkiem grzechu pierworodnego™®.

3 S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzgta w symbolice i interpretacji. StaroZytnos¢ i sredniowiecze, Warszawa 2002,
s. 325-326.

3% Wergiliusz, Piesn sybillinska (Ekloga IV), tum. Z. Kubiak, https://docer.pl/doc/xn01n5v, dostgp: 28 marca 2023.

3 N. Zimmermann, Catacomb painting and iconography, [w:] The Routledge Handbook of Early Christian Art, red. RM. Jen-
sen, M.D. Ellison, New York 2018, s. 23.

¥ J.Meyendorff, Teologia bizantyjska. Historia i doktryna, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 189.
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10. Katakumby Marcelina i Piotra w Rzymie, III w., https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/Wilpert_101.jpg (do-
step: 29 marca 2023)

W podobny sposob interpretowa¢ mozna inne, liczne wyobrazenia tematu grzechu pierworodnego
w sztuce sepulkralnej tego okresu. Interesujacym obiektem, ktory taczy w sobie bogata problematyke przed-
stawien malarskich Adama i Ewy tego okresu, jest fresk z jednej z komér cmentarza zachodniego w Saloni-
kach datowany na lata 360-370 (il. 11). Postaci prarodzicow namalowane zostaty w otoczeniu gestej roslin-
nosci. Figury rozdziela drzewo o duzej koronie oraz grubym pniu, po ktorym wije si¢ waz. Ujety frontalnie
Adam znajduje si¢ w rajskim otoczeniu odznaczajgcym si¢ bogactwem form. Obiema dlonmi zastania swoja
nagos$¢ za pomocy li§cia figowego, a jego glowa skierowana jest w kierunku przeciwnym do drzewa pozna-
nia. Pierwsza kobieta sigga prawg dlonig w kierunku korony drzewa w celu zerwania owocu. Jej lewa reka
spoczywa na tonie, ukrytym dodatkowo pod zielong, zdobiacg jej ciato od polowy pasa tkaning, podczas gdy
tors oraz piersi sg odstonigte. Rozpuszczone wlosy postaci sptywaja harmonijnie po jej ramionach.

Na przeciwnej $cianie grobowca w Salonikach przedstawiono wizerunek Dobrego Pasterza. Podobnie
jak w przypadku malowidta z Dura Europos scen¢ grzechu pierworodnego z Salonik mozna odczytywaé
w kontekscie nadejscia Chrystusa, ktory wybawia ludzkos$¢ z konsekwencji czynéw Adama i Ewy. Obie sce-
ny cechuja si¢ obecnoscia bujnej roslinnosci, ktdora wypetia roéwniez sklepienie grobowca. Wpisuje to temat
Adama i Ewy w kontekst stricte rajski, do ktorego nawigzywaé¢ ma ikonografia catej krypty, manifestujac tym
samym wiar¢ w zycie wieczne po Smierci. Scena grzechu pierworodnego stanowitaby wedlug tej interpretacji
przypomnienie o koniecznosci chrztu przed $miercig na drodze do zbawienia. Mogtaby tez ilustrowac boza
taske, ktorej wedtug wezesnochrzescijanskich teologéw doznali Adam i Ewa, pokutujac 1 wyrazajac skruche
po wygnaniu z raju®.

Pod wzgledem stylistycznym malowidto z Salonik przypomina wczesniej omawiane dzieto z Dura Eu-
ropos. Oba przedstawienia wyraznie odbiegaja od kanonu klasycznej sztuki grecko-rzymskiej. Na obrazie
z Salonik obie postaci ukazane zostaly frontalnie i nie w kontraposcie jak na malowidle z katakumb rzym-
skich czy neapolitanskich. Pomimo klasycznej anatomii ciata Adama uktad kompozycyjny trudno jest od-
nie$¢ do konkretnych tematoéw antycznych. Jedynie gest wykonywany przez Ewe¢ mozna potraktowac jako
nawigzanie do przedstawienia Wenus w typie pudica.

Wyobrazenia grzechu pierworodnego w malarstwie §ciennym w III-IV w. odzwierciedlaja r6zne watki
wazne dla formowania si¢ nowej religii. Wpisuja si¢ one w znaczenie sztuki sepulkralnej zwigzane z na-
dzieja na zycie po $mierci. Obietnica nieSmiertelnosci stanowita najwazniejszy wyrdznik chrzescijanstwa na
tle innych religii. Historia pierwszej pary jest jedynym fragmentem biblijnym opisujagcym zycie ludzi wraz
z Bogiem, a wigc takie jak to, ktorego maja nadzieje dostapic¢ chrzescijanie po $mierci.

Obrazy z wyobrazeniami Adama i Ewy moga by¢ rowniez odczytywane jako aluzja do chrztu. Przyste-
pujac do rytuatu, przyszli chrzeécijanie byli nadzy, a brak odzienia miat oznacza¢ brak uczucia wstydu, ktory
cechowat Adama i Ewe zanim popadli w grzech. Obecno$¢ kontekstu chrzcielnego w sztuce sepulkralne;j,

3 Patrz przyp. 12-14.
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do ktorej nalezy malarstwo katakumbowe, moze stanowi¢ przypomnienie o konieczno$ci przystapienia do
sakramentu w celu zmycia z siebie grzechu pierworodnego, by po $mierci osiagna¢ zbawienie.

Przedstawienia grzechu pierworodnego obecne w malarstwie $ciennym pokazujg glebokie zakorze-
nienie sztuki wczesnochrzescijanskiej w tradycji antyku. Przyktadem tego jest malowidto z katakumb San
Gennaro, gdzie artysta lub arty$ci wykorzystali poganskie tematy, ktore poddali chrystianizacji. Oprocz po-
dobienstw kompozycyjno-wizualnych, takich jak gest zerwania badz trzymania owocu, wazne jest rOwniez
powigzanie znaczenia antycznych motywow z chrzescijanskim przedstawieniem. Na szczegolng uwage za-
shluguje motyw niedostepnego dla smiertelnika boskiego owocu, ktory taczy watek z tekstu biblijnego z kon-
tekstem mitologicznym.

W III w. sztuka wczesnochrzescijanska przejeta antyczny gest wstydu, wykorzystujac go w celu ukaza-
nia konsekwencji grzechu pierworodnego. Na pdzniejszych wizerunkach w katakumbach rzymskich gest ten
traci na swoim antycznym charakterze. Dochodzi do ostabienia relacji z pierwowzorem, tj. rzezba ,,skrom-
nej” Wenus. Na przedstawieniach z przetomu III i IV w. Adam i Ewa byli juz ukazywani z obiema r¢kami
zastaniajacymi genitalia, czego przyktadem jest malowidlo z katakumb Piotra i Marcelina w Rzymie.

Nawigzania do tradycji antycznej w sztuce wczesnochrzescijanskiej objawiajg si¢ rowniez poprzez po-
dobienstwa stylistyczne. W przedstawianiach Adama i Ewy w [II-IV w. dominuja klasyczne proporcje ciala,
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postaci najczgsciej ukazane sg w kontraposcie. Odejscie od kanonu grecko-rzymskiego mozna przesledzic¢ na
przyktadzie omawianych w pracy malowidet z Dura Europos oraz Salonik, gdzie najbardziej widoczne jest
zatarcie antycznej kategorii mimesis w sztuce, a przedstawienia nabierajg bardziej symbolicznego charakteru.

Przedstawienia grzechu pierworodnego w malarstwie katakumbowym stanowig przyktad zetknigcia
antiquitas z christianitas w sztuce pierwszych wiekow naszej ery. Antyczne schematy kompozycyjne adap-
towane sg w niej w celu ilustrowania historii biblijnych oraz apokryficznych. Antyczna ikonografia Herkule-
sa postuzyla artystom wczesnochrzesécijanskim za wzor do przedstawienia nagiego Adama, a malowidta uka-
zujace zerwanie jabtka z ogrodu Hery mogly postuzy¢ jako zrodto dla wyobrazen drzewa poznania. Rzezby
Wenus w typie pudica byly inspiracja dla zobrazowania wstydu cechujacego Ewg. Wizerunki Adama i Ewy
lacza w sobie dwie tradycje: obrazowsg oparta na ikonografii starozytnej oraz literacka. Wspoélnie stuzg one
do stworzenia jezyka artystycznego w sztuce pierwszych chrzescijan.

Moment pojawienia si¢ chrzesScijanstwa uznawany jest w kulturze zachodniej za najwazniejszy punkt
zwrotny w dziejach. Historia §wiata rozgraniczona jest domniemanym rokiem urodzenia Jezusa Chrystusa.
Pomimo przetomu, za jaki bywa uwazane pojawienie si¢ chrzescijanstwa, analiza sztuki tworzonej w kre-
gach wczesnych wyznawcow pokazuje, ze przemiany kulturowe w sferze wizualnej miaty charakter racze;j
ewolucyjny anizeli rewolucyjny. Patrzac na inspiracje ikonograficzne dokonane przez artystow chrzescijan-
skich mozna powiedzie¢, ze ich tworczo$¢ jest bezposrednim rozwinieciem poganskiej sztuki antyczne;.

PRZEDSTAWIENIA GRZECHU PIERWORODNEGO W MALARSTWIE SCIENNYM W III-IV WIEKU.
MIEDZY ZRODEAMI LITERACKIMI A ANTYCZNA TRADYCJA IKONOGRAFICZNA

Streszczenie

Niniejsza praca jest analiza przedstawien grzechu pierworodnego w malarstwie Sciennym w III-IV w. Nastepnie wizerunki Adama
i Ewy przeniknety zaréwno do rzezby sarkofagowe;j, jak i rzemiosta artystycznego. Przedstawienia grzechu pierworodnego w sztuce wcze-
snochrzescijanskiej wpisuja si¢ w problematyke zwiagzang z zaleznoscig migdzy Biblig oraz innymi tekstami literackimi a antyczng tradycja
ikonograficzna. Gtéwnym zrédlem literackim obok tekstu Ksiggi Rodzaju jest apokryf Zycie Adama i Ewy, ktory pozwala na przesledzenie
innej sekwencji wydarzen zwigzanych z historig grzechu pierworodnego. Wazne dla analizy przedstawien pierwszych rodzicow z tego okresu
sq takze egzegezy tekstu biblijnego autorstwa Tertuliana czy Cyryla Jerozolimskiego. Zrédtem obrazowym dla sceny grzechu pierworodnego
jest tradycja antyczna. Poganska ikonografia Herkulesa postuzyta artystom wczesnochrzescijanskim za wzor do przedstawienia nagiego
Adama, a malowidta ukazujace zerwanie jabtka z ogrodu Hery mogty by¢ zrodlem dla wyobrazen drzewa poznania. Rzezby Wenus w typie
pudica stanowig za§ wyrazng inspiracj¢ dla wizerunkow Ewy. W tekScie zbadana zostata zatem relacja miedzy dwoma réznymi zrodtami,
ktore wspolnie ksztattuja ostateczny wyglad przedstawien grzechu pierworodnego w sztuce tego okresu.

DEPICTIONS OF THE ORIGINAL SIN IN WALL PAINTING IN THE 3RD AND 4TH CENTURIES AD.
BETWEEN LITERARY SOURCES AND THE ANCIENT ICONOGRAPHIC TRADITION

Summary

This article is an analysis of depictions of Original Sin in wall painting in the 3rd—4th centuries AD. The scene initially appeared in wall
paintings, with the oldest images dating back to the 3rd century AD. In the next century, the motif of Adam and Eve was used in sarcophagus
sculpture and crafts. The author examines the relationship between Christian texts and the ancient artistic tradition, which together determine
Adam and Eve’s iconography in the arts of the period. The main literary source after the Book of Genesis is the apocryphal Lives of Adam
and Eve, which offers a different sequence of events related to the story of the Original Sin. The exegeses of the biblical text by Tertullian or
Cyril of Jerusalem are also important for analysing the depictions of Adam and Eve during this period. Other key sources include the pagan
iconography of Hercules used by early Christian artists as a model for representing the naked Adam. Paintings that show an apple being
picked from Hera’s garden may have been the source of the imagery of the Tree of Knowledge. The sculptures of the Venus Pudica were the
inspiration for the images of Eve. The article examines the relationship between these two sources that both shaped the iconography of the
Original Sin in the arts of the period.
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