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Abstrakt: W niniejszym artykule omdéwione zostaly dwa obszerne zespoty reprodukcji graficznych dziet dawnych
mistrzow europejskiego malarstwa, pochodzace z wydawnictw albumowych z poczatku XIX w. Pierwsze z nich to
kompendium Annales du Musée Napoleon, z ilustracjami Charles’a Normanda, drugie za$ to album ,,Kupferstiche von
John” zawierajacy zbidr miedziorytow Friedricha Johna. Artykul stanowi probe charakterystyki obu zespotéw grafiki
reprodukcyjnej w powigzaniu z 6wczesnymi pogladami na temat waznych szkot malarskich oraz srodowisk artystycz-
nych i samych tworcow, ktorych dzieta byly chetnie wykorzystywane w publikacjach na temat europejskiej sztuki lub
tez stanowiagcych dokumentacje danych kolekcji dawnego malarstwa badz zbioréw muzealnych.

Abstract: The purpose of the article is to give an overview of two extensive sets of graphics reproductions of
European Old Masters painting taken from album publications at the beginning of the 19th century. The first set
of prints is a French catalogue-compendium Annales du Musée Napoleon, with illustrations by Charles Normand,
the second is an album Kupferstiche von John, containing copper engravings by Friedrich John. The present article
was an attempt to characterize both groups of reproduction prints in connection with the ideas of the time on the
importance of Old Master schools of painting as well as artistic circles and the artists themselves, then widely
used in contemporary publications on European art and the documentation of Old Masters paintings in private and
museum collections.

W krakowskim Muzeum Narodowym znajduje si¢ bogaty zbidr zagranicznej, gtdwnie XIX-wiecznej
grafiki reprodukcyjnej. W niniejszym artykule podejme probg badawczego usystematyzowania tego dos¢ ob-
szernego materiatu (majacego postac¢ zespotdow zawierajacych liczne prace graficzne), w odniesieniu do ich
pierwowzordéw czerpanych z dziel nowozytnego europejskiego malarstwa'. Najogolniej moéwiac, rozpatry-

' Artykut niniejszy stanowi swego rodzaju podsumowanie kilkuletnich badan prowadzonych w Muzeum Narodowym w Krakowie,
w zwiazku z podjeta reinwentaryzacja, a nastgpnie weryfikacja i opracowaniem naukowym obiektow dawnej grafiki europejskiej pochodza-
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wane tutaj zagadnienie badawcze sprowadza si¢ do prob klasyfikacji owych prac graficznych pod wzgledem
popularno$ci wystepowania pewnych odtwarzanych wzorcow malarskich, ich tworcow czy tez Srodowisk ar-
tystycznych, znamiennych dla danego czasu i miejsca. Nie mniej wazkg kwestig jest przeprowadzenie analizy
zaleznos$ci wystepowania swoistego ,.kanonu” powielanych nowozytnych obrazow od panujacej w kolejnych
dziesigcioleciach XIX w. mody na konkretnych mistrzoéw i od pogladow estetycznych epoki. Zgromadzone
w rodzimych muzeach obszerne zbiory graficzne, niezbyt znane badz niezweryfikowane, doskonale nadaja
si¢ do podjecia takich prob i poréwnan.

W réznorodnym i stabo przebadanym zbiorze nowozytnej oraz XIX-wiecznej grafiki obcej, przecho-
wywanym w krakowskim Muzeum Narodowym, mozna wyrdzni¢ obszerne zespoty rycin reprodukcyjnych,
powielajacych w roznych technikach graficznych rozmaite, czgsto popularne kompozycje dawnych malarzy,
z reguly mistrzow pedzla niegdy$ cieszacych si¢ szczegdlnym powazaniem. Prace te (wystepujace cyklicz-
nie i w wigkszej liczbie) pochodza przewaznie z pierwszej potowy XIX w., cho¢ mozna odnalez¢ réwniez
ryciny pozniejsze, z drugiej polowy stulecia az do poczatkow XX w. Wydaje si¢ rowniez, ze wsrod tych
grup dodatkowo wyrozni¢ mozna szczegoélnie chetnie powielane realizacje lub — wedtug kolejnego klucza
badawczego — stale powracajace nazwiska ich autorow, artystow wybitnych, powszechnie znanych, a takze
tworcow dzisiaj nieco zapomnianych. Zauwazalna jest rowniez pewna prawidtowo$¢ dotyczaca niektoérych
okresow, o$rodkoéw 1 miejsc produkcji rytowniczej. Stosujac zakladang systematyke, wyodrebni¢ mozna
grupe wytworcow (czy raczej odtworcow, sztycharzy) postugujacych si¢ wybranymi wzorcami malarskimi,
cieszgcymi si¢ powodzeniem, a czerpanymi z konkretnych zbiorow i kolekeji muzealnych badz prywatnych.

Przedmiotem badan bedg dwa wybrane wigksze zespoty graficzne, pochodzace z tego samego czasu,
a doktadniej — pierwszej ¢wierci XIX stulecia. Pierwszy z nich opracowany zostal we Francji jako swego
rodzaju kompendium wiedzy w potaczeniu z przegladem zgromadzonego zbioru dawnego malarstwa, dru-
gi za$§ — w Austrii jako zbior ilustracji uprzednio zamieszczanych w pewnym periodyku ukazujacym si¢
w Wiedniu. Dokonujac ponizszego zestawienia, bede probowal przedstawi¢ wystepujace dwczesnie w Pary-
zu 1 w Wiedniu podobienstwa w wyborze — czy raczej doborze — ,,szkot” malarskich, nazwisk autorow oraz
konkretnych dziet wykorzystywanych w celach reprodukcyjnych.

Jedng z wczesnych serii rycin reprodukcyjnych, pochodzacych z poczatku XIX w. (ok. 1810 i pozniej),
jest francuski zestaw matych akwafort, sygnowanych przez grafika czesto siegajacego do dziet dawnego ma-
larstwa, Charles’a Normanda (1765—1840). Zespo6t ten obecnie liczy niemal 150 kart z rytowanymi réznymi
przyktadami dawnej sztuki europejskiej, w tym dzietami rzezby antycznej i nowozytnej, przede wszystkim
jednak malarstwa nowozytnego. Nalezace do niego wczes$niej prace odtwarzajace dzieta artystow francu-
skich wspotczesnych Normandowi (jak Jacques-Louis David, Pierre Guérin czy Jean-Baptiste Regnault,
Louis Lagrenée) zostaly wtornie wilaczone do innych podzbiorow grafiki dawnej w zasobach krakowskiego
Muzeum Narodowym. Zatem pierwotnie zbior ten musiat by¢ znacznie obszerniejszy, gdyz kolejne prace —
na co wskazuje wprowadzona numeracja tablic — pochodzily z wigkszego opracowania, a nawet réznych
tomow danego wydawnictwa?.

cych ze zbioréw Dziatu Grafiki i Rysunku (dawniej Dz. III MNK, ob. N 5). Jak dotychczas na gruncie polskim nie ukazato si¢ zadne synte-
tyczne opracowanie poswigcone wystepowaniu (oraz typologii) graficznych reprodukcji dziel europejskiego malarstwa, np. w odniesieniu
do zbioréw muzealnych.

2 Zespot prac graficznych sygn. ,,Charles Normand sculp.” obejmuje ponad sto luznych kart, wystepujacych pojedynczo, przewaz-
nie bardzo niewielkich wymiaréw (ok. 10 x 10 cm), z naniesionymi komentarzami dotyczacymi kolejnych dziet malarskich, ktore zawiera
seria akwafort (na papierze zeberkowym, przewaznie pochodzacych z daru Ignacego Wolskiego z 1912 r.). Na temat Charles’a Normanda
zob. Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Thieme-Becker, t. 25, Leipzig 1931, s. 518. Dzieta malarstwa europejskiego tworzace nowe Musée
Napoleon, organizowane m.in. pod kierownictwem Dominique’a Vivant-Denona, zostaty skrupulatnie udokumentowane w 6wczesnych ob-
szernych publikacjach katalogowych, takich jak L’ Inventaire Napoléon..., tworzonych od 1793 r., w ktérych usystematyzowano galeri¢
obrazéw wedtug klucza europejskich ,,szkol” malarstwa, uwzgledniajac zardwno obiekty pochodzace z dawnych zbiorow krolewskich, jak
tez zarekwirowane od czasow rewolucji czy wreszcie — pozyskane na drodze kontrybucji wojennych i innych zdobyczy wojennych Napo-
leona z niemal catej Europy (przygotowano 17 tomoéw tegoz katalogu, obejmujacych ponad 6200 dziet malarskich). Zob. Les Antiques du
Musée Napoléon. Edition illustrée et commentée des volumes V et VI de I’ inventaire du Louvre de 1810, red. J.-L. Martinez, Paris 2004;
F. Haskell, History and its Images, New Haven—London 1993, s. 236-252 (rozdz. The Musée Monuments Francais...). Charles Normand
zilustrowal swymi reprodukcjami wspomniane juz monumentalne czterotomowe wydawnictwo Ch.P. Landona, Annales du Musée et de
I’Ecole Moderne des Beaux-Arts. Recueil de gravures au trait [...]. Seconde collection. Partie ancienne, 4 vols, Paris 1810-1821 (kontynu-
owane takze w nastgpnych latach). Na ten temat, ostatnio: S. Loire, Les tableaux de Veronese dans L’ Inventaire Napoleon (1810), ,,Artibus
et Historiae. An Art Anthology”, 2020, 81, s. 195-222; K. Pomian, Muzeum. Historia swiatowa, t. 2: Zakotwiczanie w Europie 1789—1850,
ttum. T. Strézynski, Gdansk 2023, s. 45-72.
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Normand, rysownik, a zarazem zreczny ,,grawer” i projektant-designer w jednej osobie, rozpoczynajacy
dziatalno$¢ tuz przed rewolucja francuska, a nastgpnie aktywny w czasach napoleonskich i Restauracji Burbo-
noéw, znacznie bardziej znany byt jako klasycystyczny tworca ekskluzywnych, wyrafinowanych i eleganckich
wzornikow, zestawow kompozycji stuzacych do zdobienia wngtrz, Scian, sufitow oraz zbioréw projektéw mebli
czy innych misternych przedmiotéw codziennego uzytku. Reprodukcje niektorych dziet wloskich nowozytnych
mistrzow pedzla wykonal w podobnym stylu jak swoje kompozycje wzornikowe, z zastosowaniem delikatne;
i cienkiej, lecz wyraznej kaligraficznej kreski, zdradzajacej tworcg doby empiru. Natomiast zachowana seria
prac Normanda obejmuje wybrane dzieta gtownie barokowego malarstwa ze zbiorow 6wczesnego Musée Na-
poleon, czyli przemianowanego paryskiego Luwru, oraz z publicznego muzeum sztuki organizowanego pod
egida Dominique’a Vivant-Denona, otwartego dla publicznosci w 1803 r., znanego jako Muzeum Napoleona I.
[ustracje wykonane przez Normanda powstaty w zwigzku z tworzeniem zbioréw nowej instytucji w Luwrze,
dla wydawnictwa wielotomowego, dostepnego szerszemu gronu odbiorcéw, niemajacego charakteru luksuso-
wego czy limitowanego, raczej popularyzujacego rewolucyjne, prestizowe przedsigwziecie Denona.

W rozpatrywanym, zachowanym w zbiorach MNK zestawieniu prac Normanda, opracowywanym graficz-
nie wraz z innymi rytownikami na potrzeby monumentalnego, ambitnego w swym zamierzeniu dzieta Charles’a
Paula Landona® (1760—-1826), wyraznie przewazaja obrazy mistrzow wloskich, co zresztg zbytnio nie dziwi,
zastanawia¢ moze jednak ich dobdr. Znaczna czgs¢ reprodukowanych dziet dawnego malarstwa to przyktady
tworczoscei artystow zwigzanych z poocnowloskim, emilianskim $rodowiskiem artystycznym, reprezentu;ja-
cych malarstwo cenionych w tamtym czasie ,,bolonczykow” z przedstawicielami rodu Carraccich oraz Guido
Renim i Francesco Albanim na czele. Znacznie rzadziej korzystano z obrazow tworcéw weneckich. Niemal
wszystkie daja si¢ obecnie zidentyfikowac, poza wyjatkowymi przypadkami dziet zaginionych lub juz dzisiaj
nieistniejacych®. Zaledwie kilka przyktadéw barokowej sztuki zaliczy¢ mozna do ,,szkoty rzymskiej” XVII w.,
podobnie kilka nastepnych do ,,szkoty weneckiej” X VI stulecia. Nie zabrakto dziet autorow francuskich, przed-
stawicieli tzw. wielkiej maniery 1 malarstwa barokowego klasycyzmu, sztuki monumentalnej powaznej w wy-
razie (Nicolas Poussin i Eustache Lesueur). Dodajmy, ze w posiadaniu francuskim znalazly si¢ rézne obrazy
,,dokooptowane” do zbiorow jako kontrybucja wojenna (po zwycigskiej kampanii belgijskiej 1794 r. i wloskiej
1796—-1797), pochodzace z takich osrodkéw jak Ferrara, Modena, Bolonia czy Florencja albo Wenecja. W ze-
spole Normanda nie zabraklo znaczacych dziet z kolekcji krolewskich, przewaznie ze zbioru Ludwika XIV
i Ludwika XVI, juz wczesniej obecnych w Luwrze czy Wersalu, §wiadczacych wymownie o gustach wiadcow
Francji. W grupie tej pojawiajg si¢ obrazy mistrzow zarowno renesansowych, jak i wezesnobarokowych, a tak-
ze tworcow reprezentujacych barok dojrzaty, petny oraz schytkowy.

Do takich zdobyczy kolekcjonerskich Ludwika XIV nalezy powtdrzony na rycinie stynny Le concert
champétre (Koncert wiejski) — obraz jeszcze do niedawna wiazany z Giorgionem (Giorgio da Castelfran-
o), obecnie tgczony raczej z tworczoscig mtodego Tycjana, weigz sporny jesli chodzi o kwestie autorstwa’.
Samego Tycjana z dojrzatego okresu jego tworczosci uwzgledniono takimi dzietami jak rownie stawne, od-
znaczajace si¢ niezwykla kolorystyka, nastrojowe, a wrecz Swiattocieniowe Zfozenie do grobu (malowane
okoto 1520 r., bedace w posiadaniu mantuanskiego rodu Gonzagéw, pozniej Karola I angielskiego i wreszcie
Ludwika XIV)®. Opublikowano tez drugg, mniej znang wersj¢ Wniebowziecia Marii z 1535 r., ktora — po
tymczasowym pobycie w napoleoniskim Muzeum Sztuki Denona — pozostaje w kaplicy Cartolari-Nicheso-
la w weronskim Duomo. Kolejny wenecki obraz z serii Normanda to dzisiaj rzadko reprodukowana scena
z Rebeka 1 Eleazarem przy studni, przedstawiajgca epizod biblijnej historii: spotkanie przyszlej zony Izaaka

* Rowniez artysty malarza i konserwatora, przede wszystkim jednak autora wielotomowych publikacji zwiazanych z 6wczesnymi
publicznymi, muzealnymi zbiorami i kolekcjami sztuki oraz paryskimi wystawami, tworcy swoistego kompendium znanego jako Annales du
Musée et de I’Ecole Moderne des Beaux-Arts.

4 Omowienie zagadnien dotyczacych dawnej oraz nowszej grafiki reprodukcyjnej, jej dziejow i rozwoju, zawieraja publikacje:
S. Lambert, The Image Multiplied. Five Centuries of Printed Reproductions of Paintings and Drawings, [katalog wystawy], Victoria and
Albert Museum, November 1987 — February 1988, London 1987; L.R. Vermeulen, Picturing Art History. The Rise of the lllustrated History
of Art in the Eighteenth Century, Amsterdam 2010. Zob. takze: V. Kobi, From Collection to Art History. The ,,Recueil” of Prints as a Mo-
del for the Theorisation of Art History, [w:] Collecting Prints and Drawings, red. A M. Galdy, S. Heudecker, Cambridge 2018, s. 2-18;
K. Ubysz-Piasecka, Tworczos¢ Feliksa Stanistawa Jasinskiego (1862—1901) i problemy graficznych odwzorowan dziet sztuki, ,,Rocznik
Historii Sztuki”, 45, 2020, s. 45-48.

> A.Ballarin, Le siécle de Titien. L’dge d’or de la peinture a Venise, [katalog wystawy], Grand Palais, Paris (9 March — 14 June
1993), Paris 1993, s. 357-366, 392-400, 403—407; P. Humfrey, Titian, London—New York 2007, s. 28.

¢ Obraz ze zbioréw Luwru publikowany bardzo czesto, m.in. w opracowaniach monograficznych tworczo$ci Tycjana: F. Valcano-
ver, L’opera completa di Tiziano, Milano 1969; S. Zuffi, Tiziano, Milano 2008.
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ze stugg Abrahama, na tle wymys$lnej eleganckiej, lecz na poty zrujnowanej budowli. Autorem efektownego
obrazu jest Paolo Caliari znany jako Veronese, chociaz w nowszej literaturze odnoszacej si¢ do jego dorobku
scena ta okres$lana bywa jako praca warsztatowa lub wykonana z udzialem brata Benedetta Caliarego, ich
wspolne dzieto za$ datowaé mozna blizej 1580 r.”

W czasie gdy powstawaly serie akwafort, bynajmniej nie weneckie colorito przyciagato uwage, bu-
dzac podziw odbiorcow dawnego malarstwa, lecz prebarokowa ,,szkota bolonska”, cho¢ tworczo$¢ Veronesa
miata swoj wczesniejszy revival popularnosci, przypadajacy na pierwsza potoweg XVIII stulecia, kiedy to
w samej Wenecji zaczelo powstawaé niemalo pastiszow jego prac. Ponadto, z nazwiskiem Veronesa zwia-
zano Matzenstwo mistyczne $w. Katarzyny. Obraz ten, do dzi§ znajdujacy si¢ w zbiorach Luwru, jest jednak
dzielem innego Veronesa. W czasie gdy powstawata publikacja Landona okreslano tak Alessandra Turchiego
zwanego tez 1’Orbetto i stad wynikaty r6zne pomyiki, ktore dopiero z czasem byty korygowane. Z kolei za re-
alizacje Jacopa Tintoretta uchodzito przedstawienie martwego Chrystusa adorowanego przez dwoch aniotow,
prawdopodobnie jednak autorstwa innego weneckiego tworcy. Sposrod innych obrazéw renesansowych wy-
mienmy trzy harmonijnie zakomponowane sceny uznawane za malowidla mistrza ferraryjskiego Benvenuta
Tisiego, bardziej znanego jako Il Garofalo. Z jego osoba nie bez stusznoéci potaczono wyobrazenie Swictej
Rodziny na tle okna z widocznym rozlegtym krajobrazem w tle, scen¢ z dwunastoletnim Jezusem pomiedzy
uczonymi w Pismie, wraz z bardziej rozbudowang, liryczng sceng z Marig, Dziecigtkiem i aniotem z korong
cierniowa. Z tego samego czasu pochodzi kolejna wojenna zdobycz z czaséw napoleonskich, powtdrzony
obraz z Madonnag z Dziecigtkiem pomiedzy §wietymi Hieronimem i Zenobiuszem, autorstwa Mariotta Alber-
tinellego i Francesca Franciabigia (datowany przez jego gtdéwnego tworce na 1506 r.), pierwotnie znajdujacy
si¢ we florenckim ko$ciele Santa Trinita, lecz od 1813 r. bedacy w rekach francuskich. Podobnie jak wpisana
w tondo, wyjatkowo ciasno skadrowana kompozycja ze Swieta Rodzing (na reprodukcji o eliptycznym for-
macie), bez watpienia malowana przez Andreg¢ del Sarto z Florencji, jak napisano w komentarzu do ilustracji.
Innego florenckiego artyste, Francesca Salviatiego, uwzgledniono wielofigurowa, zattoczong scena Zdjecia
z krzyza. Zaprezentowano tez tworce mniej znanego, Andre¢ Sabbatiniego, czynnego w Neapolu i pozosta-
jacego pod znaczacym wptywem malarzy florenckich, najbardziej jednak Rafaela. Tworczos¢ mistrza z Ne-
apolu reprezentuje narracyjna scena Nawiedzenia, rozgrywajaca si¢ na tle fantazyjnej architektury. Tworcow
czynnych gtownie w Rzymie reprezentowal péznorenesansowy artysta Girolamo Muziano, ktoremu wow-
czas przypisywano Niewiernos¢ Tomasza, obraz obecnie uznawany za dzielo nasladowcze.

Wsrod wazniejszych obrazow z czasow dojrzalego renesansu wymienmy jeszcze zreprodukowang Swietq
Rodzing pod debem Giulia Romana (ok. 1518) (il. 1), co warto doda¢ — kompozycje¢ opracowang wedhug kon-
cepcji badz rysunku Rafaela, znang z kilku replik autorskich i powtdrzen znajdujacych si¢ w roznych muzeach
europejskich, zasadniczo opartg na obrazie Mistrza z Urbino zwanym La Perla (Museo del Prado)®. W zespole
ilustracji mozna odnalez¢ rowniez przedstawienie Madonny z Dziecigtkiem w kotysce, w tamtym czasie wigza-
ne z Baldassare Peruzzim, oraz interesujaca kompozycyjnie sceng mistycznych zaslubin §w. Katarzyny, w An-
nales Landona uznawang za pracg Niccola dell’Abbate z Modeny, dlugo dziatajacego we Francji, wigzanego
z tzw. pierwsza szkotg z Fontainebleau, nierzadko mylonego z innym tworcg, Parmigianinem. Ten ostatni mistrz
jest faktycznym autorem $redniej wielkosci obrazu, datowanego na 1529 r., od pigédziesieciu lat znajdujacego
si¢ w londynskiej National Gallery. Nie zapomniano o bodaj najstawniejszych w zbiorach Luwru Mistycznych
zaslubinach r¢ki Correggia (Antonia Allegri), obrazie wymienianym przez Giorgia Vasariego.

Znacznie wicksza uwaga koneserow i kolekcjonerow przetomu wiekoéw XVIII 1 XIX w. skupiona byta
na wyidealizowanych, pelnych harmonii kompozycjach mistrzow emilianskich, przede wszystkim reprezen-
tujacych niemal doskonale opanowane disegno. W omawianym zbiorze odnalez¢ mozna chetnie reproduko-
wane dzieto bodaj najglosniejszego z bolonsko-rzymskich przedstawicieli owego klasycyzujacego baroku —
Guida Reniego, okoto 1800 r. wciaz cieszacego si¢ powodzeniem mito$nikéw malarstwa, ale tez zwyklych
odbiorcow sztuki. Reni, postrzegany jako swego rodzaju kontynuator lub daleki ,,uczen” czy nawet jako
nastepca Rafaela i jego maniery, wiodacy prym wsrdd przedstawicieli szkoty bolonskiej, w zbiorze obecny
jest poprzez kilka przyktadow swej dziatalno$ci tworczej. Wyr6zni¢ mozna przede wszystkim znany obraz

7 Wiazany z Paolo Veronesem obraz Eleazar i Rebeka publikuja: T. Pignatti, F. Pedrocco, Veronese, Milan 1995, s. 219-220
(jako dzieto warsztatowe). Zob.: Loire, op. cit., s. 201, 218. Normand zreprodukowal zapewne wigkszg liczbe innych kompozycji Caliariego
(sposrod az 60 dziet wigzanych z tym artysta i eksponowanych w tamtym czasie), w tym jeszcze inng wersj¢ Mistycznych zaslubin (zapewne
obraz ten zaginal; rycina z 1813 r.).

8 P.De Vecchi, Raffaello, Milano 1975, s. 118; P. Franzese, Raffaello, Milano 2008.
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1. Charles Normand wg Giulia Romana, Swieta Rodzina pod debem, pocz. XIX w., akwaforta,
Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-44343), fot. MNK
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ze zwycigskim Dawidem trzymajgcym gltowe zwyciezonego Goliata, pochodzacy z kolekeji Ludwika X1V,
zrealizowany przez Reniego w dwoch wersjach, wlasciwie replikach autorskich z okoto 1605 r., z ktérych
jedna trafita do Paryza, druga za$ z czasem do florenckiej Galleria degli Uffizi’. Wyidealizowang stylistyke
artysty lepiej reprezentuje Fortuna lub tez Milos¢ (Eros) powstrzymujgca Fortung, kompozycja alegoryczna
opracowana przez samego Reniego dwukrotnie lub wiecej razy, z pewnymi zmianami'®. Autor akwafor-
ty powtorzyl, jak si¢ wydaje, wersje wczesniejsza, datowang na rok 1623 (lub pdzniej, na lata trzydzieste
XVII w.), z postacig Fortuny wysypujacg ztote krazki z trzymanej sakiewki, ponadto przytrzymujaca symbo-
le wladztwa i meczenstwa: berlo oraz liscie palmy; stapajacej po globie ziemskim Fortunie towarzyszy maty
Eros-Amor. Z ,,galeryi Napoleona I”, a faktycznie z kolekcji Ludwika XIV pochodzito przedstawienie ujete
w owalu, w wersji graficznej zatytulowane niezbyt zgrabnie Polgczenie rysunku z kolorytem (L’ unione di di-
segno e colore). To ponownie alegoryczne wyobrazenie, znamienne dla malarstwa Reniego, najlepiej odnosi
si¢ do artystycznej idei stanowiacej swego rodzaju credo znanej bolonskiej Accademia degli Incamminati
zatozonej przez braci Carraccich, zakladajacej silny zwigzek w sztuce zaré6wno rysunku, jak i kolorytu, czyli
barw jako czynnikow dopetniajacych sie i decydujacych o wyrazie niemal doskonatego, ,,idealnego” dzieta!!.
Owa akademicka koncepcj¢ personifikujag dwie postacie: mtodzienca-rysownika ukazanego podczas pracy,
jednoczesnie obejmujacego dziewczyne-malarke z paleta w dtoni, wyobrazone na obrazie malowanym za-
pewne pomigdzy 1620 a 1625 r. (w zbiorach Luwru). Obok tych prac wystepuja obrazy religijne Reniego,
sposrod ktorych dwodch raczej juz nie odnajdziemy w salach z malarstwem wiloskim. Chodzi o kameralne
przedstawienie Najswiegtszej Marii Panny z Dziecigtkiem i malym $w. Janem, ponadto ujgte w owalu wy-
obrazenie Chrystusa ukrzyzowanego wraz z Marig Magdaleng klgczacg u stop Zbawiciela (il. 2). W zbio-
rze Normanda umieszczono takze jeden z bardziej znanych, mtodzienczych obrazéw Reniego, wywieziony
z Rzymu w 1797 r. Wowczas lupem Francuzow padto niezwyczajnie ukazane Ukrzyzowanie swigtego Piotra
(ok. 1604-1605), zamoéwione do kosciota San Paolo Alle tre Fontane przez kardynata Pietra Aldobrandinie-
g0, od 1790 r. znajdujace si¢ w Pinakotece Piusa VI.

Rzecz jasna, razem z Renim w zespole wystepuja jego bolonscy nauczyciele, cztonkowie artystycznej
rodziny Carraccich. Trzej cztonkowie z tego rodu, kolejno Annibale, Lodovico i Agostino, zaprezentowani
zostali na trzech owalnych kompozycjach o tematyce mitologiczno-alegorycznej. W napoleonskiej galerii te
malowidta znalazty si¢ jako kolejne ztupione dzieta przywiezione z Italii, a $cislej z renesansowego Palazzo
dei Diamanti w Ferrarze, ktory dekorowaty od czasoéw ich wykonania przez rodzinng spotke malarska w la-
tach 1592-1593'2, Na specjalne zlecenie ferraryjskiego ksiecia Cesare d’Este, Agostino Carracci w 1592 r.
wymalowat Plutona (lub Hadesa), na karcie reprodukcji z tytutem Ogien, ktoremu towarzyszy trojglowy pies
Cerber, bostwo ognia za$ ukazane zostato w nader syntetycznie zasugerowanym otoczeniu — swej piekielnej
krainie (il. 3). Najstarszy z rodu malarzy, Lodovico, kuzyn Annibale i Agostino, w tym samym roku zrealizowat
kompozycje — panneau z nimfa Galatea, w tym przypadku identyfikowang rowniez z Salacia, matzonka boga
morz Posejdona. Wyobrazona zostala w powozie w ksztatcie muszli zaprzezonym w delfina, unoszacym si¢ na
wodzie, w kontrascie do poprzedniej kompozycji z przedstawieniem Plutona personifikujacego zywiot ognia,
a zarazem symbolizujgcego czelusci piekielne (il. 4). Z kolei, Annibale, najbardziej znany przedstawiciel uzdol-
nionej rodziny Carraccich, stworzyt przedstawienie znane pod tytutem Bogini Wenus i Kupidyn, datowane na
1593 r. Mozna je uwazac za personifikacj¢ wiatru albo przestworzy, bowiem bogini¢ mitoéci usytuowano po-
$rod obtokow. Spoczywajacej Wenus-Afrodycie towarzyszy nieodlaczny skrzydlaty Kupidyn lub Amor (il. 5).
Ostatnia z zachowanych reprodukcji graficznych z cyklu opracowywanego przez Normanda, znajdujacych si¢
w zbiorach MNK, ponownie autorstwa Annibale i rowniez z 1593 r., ukazywata bogini¢ Flor¢ jako mtoda
dziewczyne z wiencem w dtoni i amorka z tamburynem. Przedstawienie to oznacza¢ moze personifikacje Ziemi

° D.S. Pepper, Guido Reni's Davids. The Triumph of lllumination, ,,Artibus et Historiae”, 25, [1992], s. 129-144; idem, A New
,,»David with the Head of Goliath” by Guido Reni, ,,The Burlington Magazine”, 144, 2002, 1192, s. 429-433.

10 Por. R.E. Spear, The ,, Divine” Guido. Religion, Sex, Money and Art in the World of Guido Reni, New Haven 1997, s. 240-242;
Guido Reni und der Reproduktionsstich, red. V. Birke, K. Oberhuber, Wien 1988. Niewykluczone, ze postuzono si¢ pierwotnym dzietem,
za ktore uwazana jest kompozycja przechowywana w Pinakotece Watykanskiej (datowana na rok 1637) lub tez wykorzystano ktoras z innych
wersji autorskich.

" 'Wersja autorska, ze zbioréw paryskiego Luwru: olej na ptétnie, $rednica 118 cm (nr inw. 534).

12 D. Benati, I bolognesi a Ferrara. Dai Carracci ad Antonio Randa, Musei di Arte Antica del Comune di Ferrara / Notizie e ap-
profondimenti, 1 febbraio 2015, www.museoinvita.it. Wszystkie olejne panneau mierza 110 x 130 cm; niewykluczone, ze pierwotnie byto
ich wigcej. Alegorie te, a wlasciwie personifikacje zywiolow przeniesiono nastgpnie do Galleria Estense w Modenie, gdzie znajduja si¢ do
naszych czasow. Kazda z tych kompozycji zostata zrealizowana w podobnej konwencji.
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2. Charles Normand wg Guida Reniego, Jezus Chrystus na krzyzu i Maria Magdalena, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-41806), fot. MNK
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3. Charles Normand wg Agostina Carracciego, Pluton-Hades (Personifikacja ognia), pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-43527), fot. MNK

4. Charles Normand wg Ludovica Carracciego, Nimfa Galatea-Salacia (Personifikacja wody), pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-43537), fot. MNK

5. Charles Normand wg Annibale’a Carracciego, Wenus i Kupidyn (Personifikacja wiatru), pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-43529), fot. MNK
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i Natury zarazem. Bardzo réznorodng i zmienng tworczos$¢ tego Carracciego zasygnalizowano jeszcze jednym
malenkim obrazkiem, niemal malarska miniaturg. W oryginale jest to scena z Herkulesem jako dzieckiem, du-
szgcym weze, do dzi$ obecna w zbiorach Luwru i datowana na lata 1599-1600'3, w wersji graficznej widniejaca
jako Herkules w kolebce duszgcy weza. To obraz Augustyna Carracciego, nie Annibalego, co bylo pomytka
wynikajaca z 6wczesnej niekoniecznie ugruntowanej znajomosci malarstwa bolonskiej familii. Annibalemu
przypisywano w tamtym czasie sceng zdjecia z krzyza, obecnie raczej tytutowang jako Pieta, dotychczas obecna
w kolekcji malarstwa wloskiego, jednak czasami z atrybucja na korzy$¢ Domenichina.

W zestawieniu Normanda pojawiaja si¢ takze uczniowie braci Carraccich, tacy jak Sisto Badalocchio,
reprezentowany obrazem ilustrujacym znany epos. Jako ilustracje wykorzystano kompozycje Smier¢ Clorin-
dy, bohaterki z czasow wojen krzyzowych (lub heroiny, jak widnieje w komentarzu) (il. 6). Za czaso6w Nor-
manda obraz ten uchodzit za dzieto innego malarza, dziatajacego w Modenie Lodovica Lany, co skwapliwie
odnotowano. Jednak wedtug nowszych badan i ustalen scena ta wyszta z pracowni starszego z malarzy, Bada-
locchia, ktory przedstawit $mier¢ poganskiej ksiezniczki Kloryndy zadang omytkowo z rak chrzescijanskiego
rycerza Tankreda — epizod z poematu Jerozolima wyzwolona Torquata Tassa (piesn XII, 67-69): Tankred
chrzci gasnacg Klorynde, zorientowawszy sie, ze zranil $miertelnie swa ukochang, ktorg zbyt p6zno rozpo-
znal. W efekcie powstata ,,eklektyczna” storia znana z dwoch egzemplarzy autorskich: czesciej prezentowa-
nego, rytowanego przez Normanda, dzisiaj w zbiorach Galleria Estense w Modenie, zapewne z okoto 1610 .,
oraz drugiego z brytyjskiego Alnwick Castle (Duke of Northumberland Collection)'*. Natomiast Lodovico
Lana, wykonujac wtasng rycing, mogt postuzy¢ si¢ znanym mu obrazem Badalocchia, pdzniej wykorzystujac
te prace w swej nieco epigonskiej tworczosei'’.

6. Charles Normand wg Sista Badalocchia, Smier¢ Clorindy, bohaterki z czaséw wojen krzyzowych... (Tankred i Klorynda),
pocz. XIX w., akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK Ill-ryc.-43531), fot. MNK

Jesli wierzy¢ dawnej sygnaturze, ktérg opatrzona zostata rycina, wsrod rzymskich kontynuatorow
Carraccich znalazt si¢ rowniez Giovanni Lanfranco, zaprezentowany dzietem o tematyce mitologicznej,
przedstawiajacym Marsa i Wenus w towarzystwie kupidynéw pomagajacych bogu wojny w zrzuceniu jego
rynsztunku. Obraz nalezy obecnie do zasobow Musée des Beaux-Arts w Rouen. Dawna atrybucja zostala
zmieniona na korzy$¢ innego tworcy, ponownie Sista Badalocchia, wielkoformatowa scena za$ datowana
bywa na lata 1610-1612 (il. 7).

13" Musée du Louvre (Departement des Peintures); olej na desce, 16 x 15 cm (nr inw. 206).

4 Zob. M. Pirondini, G. Berti, E. Monducci, Sisto Badalocchio, Manerba sul Garda 2004, s. 100, 103, nr 17, 21, 21 b. Obraz
z Modeny: olej na ptétnie, 142 x 161 cm; z Alnswick Castle: idem, 119 x 155,5 cm (niedatowany).

15 Zaktadano rowniez, ze Lodovico Lana postugiwat si¢ nieznanym dzisiaj szkicem lub rysunkiem autorstwa Domenichina; ponadto
w wersji Lany dopatrywano sig takze inspiracji carracciowskich, jednak obecnie nie znamy lub tez nie mozemy wskaza¢ zadnej pokrewnej kom-
pozycji o tej tematyce w wykonaniu Annibale’a albo Agostina Carracciego, cho¢ pojawialy si¢ domniemania dotyczace niegdysiejszego istnienia
takiego rysunku czy wigkszego szkicu ktoregos z cztonkow bolonskiego rodu; por. Pirondini, Berti, Monducci, op. cit., s. 100-103.
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7. Charles Normand wg Sista Badalocchia, Mars i Wenus, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IlI-ryc.-43523), fot. MNK

Kolejnego z najblizszych uczniéw Reniego, Simone Cantariniego (Il Pesarese), zaprezentowano urokli-
wa, niemal sielskg scena Spoczynku Swietej Familii, mogaca uchodzié¢ za inny wariant obrazu tegoz autora,
do dzis$ zdobiacego galeri¢ wtoska. Na uwagg zastuguje tez kompozycja z Prometeuszem przykutym do skaty
i pozeranym przez sepa, podpisana jako ,,obraz Guidona Cantassi, zwany Cagnacci”. Scena ta, z postacia Pro-
meteusza ukazanego w dosy¢ dziwacznej, wrecz nienaturalnej pozie, nadto atakowanego przez drapieznego
ptaka, w istocie z powodzeniem mogtaby naleze¢ do dorobku ekscentrycznego Guida Cagnacciego. Obraz
niegdys$ figurujacy ,,w galeryi Napoleona I, uwieczniony zostat nie tylko przez Normanda, ale rowniez na
rysunku Mary Cosway z 1802 r. W kompozycji autorstwa Cosway zestawiono nowozytne obrazy wioskie
z ,,La Galerie du Louvre”. Nietrudno jest na niej odnalez¢ najwyzej usytuowang pokazng sceng z Prome-
teuszem, obok ktoérej widnieje kolejny obraz przypisywany Cagnacciemu, potraktowany jako tematyczna
para; jest to przedstawienie Samsona zabijajgcego Filistynow, datowane zgodnie z zachowanymi rycinami,
wykonanymi wedtug obrazu, na okres przed rokiem 1663, a wiec pochodzace juz z ostatnich lat dziatalno$ci
potnocnowltoskiego malarza'®. Dawny stan wiedzy trzeba jednak zrewidowaé, gdyz obie sceny ,,0dnalazty
si¢” w mniejszych francuskich muzeach — Meczarnie Prometeusza w Musée des Beaux-Arts w Tours (il. 8),
z kolei Samson pokonujqgcy Filistynow (albo tez Kleska Filistynow w walce z Samsonem) w Musée des Beaux-
-Arts w Grenoble. Nadto, wystepuja dzisiaj z atrybucja innemu arty$cie, mianowicie Orazio Riminaldiemu
pracujacemu w Pizie.

Kolejny uczen bolonskiej Akademii, Francesco Albani, w tamtym czasie rownie popularny jak jego na-
uczyciele, uwzgledniony zostat w zespole graficznym opracowywanym przez Normanda poprzez monumen-
talne przedstawienie Adam i Ewa w ogrodzie rajskim, pochodzace z okoto 1635 r., z réwnie monumentalnymi
figurami dwojga bohateréw sceny, zreszta niezbyt typowej dla malarstwa Albaniego. Obraz tego malarza
zachowat si¢ do naszych czaséw, obecnie zdobi brukselskie Musée Royaux des Beaux-Arts de Belgique.
»Bolonski eklektyzm” reprezentuje tez utalentowany uczen Albaniego, chetnie reprodukowany za czaséw
Normanda, mianowicie Carlo Cignani, autor obrazu o tej samej tematyce co poprzedni, lecz zupeknie inaczej
rozwiazanego. Cignani przedstawit pierwszych rodzicow na pejzazowym tle wraz ze zwierzetami, budujac
scene z postaciami stanowigcymi element wiekszej catosci, nie za$§ szczelnie wypelniajacymi kadr kompo-

16 Wymieniona scena mitologiczna w wersji graficznej Normanda postuzyta jako ilustracja do opracowania z epoki, noszacego
tytut The Historic Gallery of Portraits and Paintings, and Biographical revive..., t. 3, London 1808 (jako ,,Guido” [Reni lub Cagnacci],
Prometheus and the Vulture). Pojawia si¢ tez w innej publikacji z ilustracjami autorstwa Mary Cosway i Juliusa Griffitha Musée Central, Ou
Galerie du Louvre a Paris z 1802 r.; zob. S. Lloyd, A. Ribeiro, Richard & Maria Cosway. Regency Artists of Taste and Fashion, Edinburgh
1995, s. 89-90. Dalsze losy tego obrazu nie sa znane, ale nadal figuruje on w zbiorach francuskich juz z atrybucjg Orazio Riminaldiemu (ok.
1620-1630). Por. P. Carofano, F. Paliaga, Orazio Riminaldi 1593—1630, Soncino (Cremona) 2013, s. 142, 150-151; P. Carofano, Orazio
Riminaldi, Un artista pisano tra caravaggismo e classicismo, 2019, https://www.academia.edu/41548650/Orazio_Riminaldi Un_artista pi-
sano_tra_caravaggismo e classicismo , s. 114115 (il. 31) oraz s. 96-97 (il. 21).
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je 80 8 Charles Normand wg Orazia Riminaldiego,
Prometeusz przykuty do skaly i pozerany przez sepa, pocz. XIX w., akwaforta,
Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IlI-ryc.-43530), fot. MNK

zycji. Nieco odmienne oblicze stylu Cignaniego widoczne jest na przykladzie Swietej Familii tegoz malarza.
Inny emilianski artysta, Lionello Spada, niejako zasygnalizowany zostal obrazem Powrdt syna marnotraw-
nego jedynie z postaciami ojca i syna (zapewne zabranym z galerii ksigzecej w Modenie w 1797 1., nadal
eksponowanym w Luwrze). Pomimo prawdopodobnie dosy¢ sporej reprezentacji tworczosci Guercina (Gio-
vanni Francesco Barbieri) w zespole Normanda, ktérym dysponujemy, znalazt si¢ wyjatkowo jeden obraz
mistrza z Cento. Powtorzono tutaj interesujace Wskrzeszenie Lazarza z 1619 1., sceng o ciekawej kompozycji,
jakby poruszona poprzez wyraziste gesty ozywionych postaci. Role Guercina zaakcentowano skromnie. Wy-
daje si¢ ze jego malarstwo nie byto wowczas odbierane tak entuzjastycznie jak bardziej wdzigczna sztuka
Reniego, znacznie mniej emocjonalna i powsSciggliwa w wyrazie.

Pozostate osrodki artystyczne dawnej Italii sg w zbiorze stabiej reprezentowane. XVII-wiecznych mi-
strzow z regionu Veneto zaprezentowano dzietem malarza noszacego przydomek Veronese lub 1’Orbetto,
czyli Alessandra Turchiego. Jako przyktad twérczosci pracujacego gtownie w Weronie mistrza umieszczo-
no w galerii jego efektowna i barwna Smieré¢ Kleopatry matzonki Marka Aureliusza [!]. Scena ta, datowana
blisko 1640 r. i zachowana w Luwrze, przedstawia epizod z dziejow starozytnego Rzymu: samobojstwo
dwojga kochankow, egipskiej krolowej Kleopatry i wodza Marka Antoniusza, po bitwie morskiej pod
Akcjum.

Srodowisko florenckie ma swego przedstawiciela w osobie Ludovica Cigolego (Cardi), autora nieco
teatralnie zaaranzowanego przedstawienia Ecce Homo (1607), zarekwirowanego z kolekcji medycejskiej
(Lorenza de Medici i Ferdinanda II de Medici), po 1815 r. umieszczonego w Palazzo Pitti (Galleria Palati-
na). Osrodek rzymski reprezentuja dwaj dosy¢ znani tworcy, wsrdd nich stylistycznie pozostajacy jeszcze
bardziej w XVI stuleciu niz osadzony juz w nowszej konwencji wczesnobarokowej sztuki malarz Giuseppe
Cesari nazywany Cavaliere d’Arpino, ktdrego obecno$¢ zaznaczono matym i skromnym przedstawieniem
Wypedzenia Adama i Ewy z Raju z okoto 1597 .7, nadal obecnym w Musée du Louvre (z kolekcji Ludwi-
ka XVI), dobrze korespondujagcym z pokrewnymi dzietami autorstwa Francesca Albaniego i Carla Cigna-
niego. Do ,,szkoty rzymskiej” niewatpliwie nalezal takze Pietro Berrettini, czyli Pietro da Cortona, wybitny
reprezentant dojrzatego baroku. Jako ilustracj¢ jego monumentalnego, niekiedy patetycznego i narracyjnego
stylu powtorzono graficznie starotestamentowa scen¢ z Ksiggi Rodzaju, odnoszacg si¢ do historii Jakuba
godzacego si¢ ze swym wujem Labanem, co zostalo sugestywnie przedstawione przez prominentnego twor-
ce¢, papieskiego malarza. P16tno da Cortony datowane jest lata 1630-1635, w Luwrze za$ znalazto si¢ juz za
czasoOw Ludwika XIV jako jedno z dziel rzymskiego mistrza. Natomiast do obecnych zbioréw tej instytucji
nie nalezy wyobrazenie §w. Martyny megczenniczki odmawiajgcej oddania czci bozkom poganskim. Ob-
raz pierwotnie przeznaczony do rzymskiego kosciota Santi Luca e Martina, da Cortona malowat w latach
1654-1660; od stu lat jest prezentowany w Princeton University Art Museum. Podobnym kompozycjom
przypuszczalnie towarzyszyly realizacje innych stawnych malarzy, takich jak ,,akademicki” Carlo Maratta,

17 Kompozycja Cavaliere d’ Arpino: olej na miedzi, 51 x 38 cm (w zbiorach krolewskich od 1777 r.; nr inw. 249).
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blizszy gustom francuskim, popularny rowniez w czasach Normanda. Z osoba tego waznego rzymskiego
tworcy zwigzano rozbudowang narracyjng scen¢ ze §w. Janem Chrzcicielem ,,gtoszacym nauki na pustyni”,
najprawdopodobniej zaginiong lub nieistniejgcg, znang jedynie z XVIIl-wiecznych powtdrzen graficznych.
Przeglad rzymskich tworcow zakonczmy jednym z lepszych i bardziej znanych dziet Andrei Sacchiego, po-
dobnie jak Maratta bedacego zwolennikiem klasycznosci, umiaru w sztuce. Tym dzietem byta (wyjatkowa
dla artysty) wielkoformatowa Wizja swigetego Romualda, ukazanego wraz z zakonnikami na tle krajobrazu
(ok. 1631). Zarazem bytla to jeszcze jedna zdobycz napoleonska, gdyz obraz znajdujgcy si¢ w rzymskim ko-
Sciele pod wezwaniem tegoz §wietego zwyczajnie wywieziono do Paryza w 1797 1. (il. 9). Podobnie rzecz si¢
miala z niektérymi pracami Petera Paula Rubensa.

W okresie, kiedy powstawala graficzna seria Normanda, w Paryzu dostrzegano coraz wigcej zjawisk
artystycznych dotyczacych innych regiondow kontynentu, w ktorych — w poprzednich epokach — takze zna-
komicie rozwijata si¢ sztuka. Paradoksalnie dzigki napoleonskim wyprawom (jak cho¢by kampania bel-
gijska) zwrocono wicksza uwage na tworczos$¢ flamandzkich mistrzow baroku. Na przetomie XVIII 1 XIX
stulecia zaczeto dowartosciowywac dzieta Rubensa, Antoona van Dycka czy Jacoba Jordaensa'®. Natomiast
sporg wage dla Francji nadal miata stynna seria 21 obrazéw Rubensa, gloryfikujacych zywot i poczynania
Marii Medycejskiej, co znalazto odzwierciedlenie w zbiorze prac graficznych Normanda. W jego zestawie-
niu umieszczono kolejne sceny z rubensowskiego cyklu, a w zbiorze krakowskim mozemy zidentyfikowaé
potowe z nich. Wszystkie obrazy z serii, zrealizowane w latach 1621-1625, wczes$niej wchodzace w sktad
kolekcji Ludwika XIV, okoto 1816 r. nie znajdowaly si¢ juz in situ, w salach Patacu Luksemburskiego,
dla ktorego pierwotnie byly przeznaczone. Z patacowej galerii do zreprodukowania graficznego wybrano
zatem ogromne kompozycje alegoryczne (,,szkoty brabanckiej”, jak uznano w dodanym odrgcznym komen-
tarzu), najpierw Rade bogow czyli Marie Medycejskq przyjmowang na Olimpie, ponadto Apoteoze Hen-
ryka 1V i Marii Medycejskiej i ogtoszenie regencji. Zachowaly si¢ tez akwaforty powtarzajace dodatkowe
alegorie towarzyszace cyklowi, tym razem o formacie pionowym, czyli Przeznaczenie Marii Medycejskiej
oraz Triumf Prawdy (Czas odkrywa prawde). W zestawieniu oprocz dziewigciu scen z serii paryskiej figuruje
jeszcze przedstawienie zamykajgce ten cykl, z wizerunkiem Marii Medycejskiej jako bogini Bellony otoczo-
nej swymi atrybutami. Oprocz kilku innych obrazow Rubensa, scen o tematyce religijnej, z apostotami i rybg
(z monetg podatkowg), $cieciem $§w. Jana Chrzciciela i Tobiaszem z aniotem, w zestawie ilustracji pojawito
si¢ kameralne przedstawienie Swictej Rodziny ze $w. Elzbieta we wnetrzu. Jest to dosy¢ wczesna praca ar-
tysty, datowana na lata 1614—1615, znajdujaca si¢ do dzisiaj we florenckim Palazzo Pitti (Galleria Palatina
(il. 10). Do ciekawszych przyktadow sztuki mistrza z Antwerpii nalezy rowniez zarekwirowany przez wojska
francuskie, tyle ze z terytorium Niderlandow — dzisiejszej Belgii — ogromny obraz ottarzowy ze §w. Rochem
uzdrawiajacym zarazonych, jak stwierdzono w dodanym komentarzu. W istocie chodzi o scen¢ powotania
$w. Rocha przez Chrystusa na patrona dotknietych zaraza, pochodzaca z lat 1623—1626 — malowidto Rubensa
specjalnie wykonane dla $wigtyni Sint-Martinuskerk w Aalst! (il. 11).

Obok osoby Rubensa nie mogto zabraknaé jego uczniow i wspotpracownikow. Wsrod nich dostrzegamy
Antoona van Dycka, zaprezentowanego jego monumentalnym, efektownym Opfakiwaniem Chrystusa raczej
niz zdjeciem z krzyza, jak uznano w komentarzu do ryciny. To wyjatkowo italianistyczne ,,optakiwanie”
z Matka Boska, §w. Janem i dwoma aniotami rozpaczajacymi nad cialem Jezusa powstalo na zaméwienie
rzymskiego opata Cesara Alessandra Scaglii w 1634 lub 1635 r., natomiast do Muzeum Napoleona trafito
jako kontrybucja wojenna z Antwerpii, z tamtejszego Recolletten Kerk (1794). Z czasem obraz znalazt si¢
w zbiorach antwerpskiego Krolewskiego Muzeum Sztuk Picknych?. Poza van Dyckiem odnajdziemy tu-
taj Jacoba Jordaensa z jego nadal popularnym, tak czgsto reprodukowanym przedstawieniem skupionych

18 Zob. M.-L. Blumer, Catalogue des peintures transportées d’Italie en France de 1796 a 1814, ,,Bulletin de la Société de 1’ Histoire
de I’ Art francais”, 1936, s. 244-348; C. Gould, Trophy of Conquest. The Musée Napoléon and the Creation of the Louvre, London 1965;
P. Wescher, Kunstraub unter Napoleon, Berlin 1976 (tamze obszerne zestawienie wszelkich dziet sztuki zagrabionych z réznych panstw
i osrodkow Europy).

19 Olej na plotnie, 412 x 258 cm. Corpus Rubenianum Ludwig Burchard. An Illustrated Cataloque Raisoné of the Work of Peter Paul
Rubens Based on the Material Assembled by the Late Ludwig Burchard, t. 1-26, London 1968; zob. H. Kohle, The Road from Rome to Paris.
The Birth of a Modern Neoclassicism, [w:] Jacques-Louis David. New Perspectives, red. D. Johnson, Newark 2006, s. 71-80; W. Sauer-
land, The Catholic Rubens. Saints and Martyrs, Los Angeles 2014, s. 136—141.

2 Qlej na ptétnie, 115 x 208 cm (nr inw. 404). E. Schaeffer, Van Dyck. Des Meisters Gemdlde (in 537 abbildungen), Stuttgart—
Leipzig 1909, s. 124; Ch. Brown, H. Vlieghe, Van Dyck 1599—-1641, Hirmer 1990, s. 290. Obraz ottarzowy (?) autorstwa Jacoba van Oost,
mierzy 350 x 257 cm (nr inw. 1672).
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9. Charles Normand wg Andrei Sacchiego, Swiety Romuald z zakonnikami (Wizja $w. Romualda), pocz. XIX w.
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-20687), fot. MNK
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10. Charles Normand wg Petera Paula Rubensa, Swieta Rodzina ze $w. Elzbietq i malym $w. Janem Chrzcicielem, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12488), fot. MNK
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11. Charles Normand wg Petera Paula Rubensa, Swiety Roch uzdrawiajgcy zarazonych, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12461), fot. MNK
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i zamys$lonych Czterech Ewangelistow (ok. 1625) — dzieto to pozyskano wczesniej do kolekeji Ludwika XIV.
Natomiast do obrazow skonfiskowanych podczas rewolucji francuskiej (w tym przypadku ksigciu de Con-
ti) nalezy pokazna scena wielopostaciowa ze §w. Makarym z ofiarami zarazy (dajacym komuni¢ chorym),
nalezaca do dorobku Jacoba van Oost Mlodszego z Brugii (1673), malarza pozostajagcego pod znaczacym
oddzialywaniem sztuki swego ojca, a posrednio — mistrzow bolonskich i wczesnych caravaggionistow.

Do flamandzkich tworcow doby baroku, korzystajacych z osiggnig¢ nowatorskiego malarstwa cara-
vaggionistycznego, a jednoczesnie blizszych manierze rubensowskiej, zaliczy¢ mozna Gerarda Seghersa.
Artysta ten do dzisiaj jest obecny w zbiorach Luwru poprzez swg malarska wizje — stygmatyzacje badz za-
chwycenie §w. Franciszka podtrzymywanego przez anioty. Istniejaca w co najmniej dwoch egzemplarzach
kompozycja blizsza jest wczesniejszym, wloskim dzietom artysty, nawigzujacym do tworczosci Bartolomea
Manfrediego badZ innego wczesnego caravaggionisty, ktorym byt Antiveduto Grammatica®'. Dla kontrastu
dodano przyktad malarstwa potnocnoniderlandzkiego, holenderskiego mistrza — z kolei rembrandtysty. Po-
shuzono si¢ niezbyt popularng kompozycja Jana Victorsa, domniemanego ucznia Rembrandta, z przedsta-
wieniem blogostawienstwa Jakuba przez Izaaka, w czasach, kiedy organizowano Musée Napoleon, uwazang
za kompozycj¢ innego malarza, Salomona Konincka, rowniez ulegajacego silnym oddzialywaniom nurtu
rembrandtowskiego??. Scena ta przedstawia epizod ze Starego Testamentu, z Ksiegi Rodzaju (Rdz 27,18-23),
kiedy to stary [zaak udziela blogostawienstwa swemu mtodszemu synowi Jakubowi (il. 12).
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12. Charles Normand wg Jana Victorsa, lzaak blogostawigcy Jakuba, pocz. XIX w. (przed 18157?),
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IlI-ryc.-43522), fot. MNK

Nieoczekiwanie w serii akwafort znalazly si¢ rowniez pojedyncze powtdrzenia dziet proweniencji
hiszpanskiej, wowczas bardzo rzadkich w zbiorach francuskich. Na poczatku XIX stulecia malarstwo hisz-
panskie doby baroku — ale tez epok wczesniejszych — jeszcze nie byto rozpowszechnione ani znane we
Francji, stad nicobecnos$¢ jego reprezentantdow w kolekcjach prywatnych, w tym krolewskich i na rynku
sztuki. Zainteresowanie sztukg Potwyspu Iberyjskiego we Francji datuje si¢ dopiero od czaséw ekspansji
napoleonskiej, kiedy to zaczgto przywozic¢ konkretne dzieta sztuki, pozyskane drogg kontrybucji, rabunkéw
lub zakupow. W zestawieniu tym figuruje sewilski mistrz Bartolomé Esteban Murillo, ktérego autorstwa jest
Modlitwa Chrystusa w Ogrojcu w nocnej scenerii (ok. 1665-1670), obraz nalezacy do — obecnie ekspono-
wanej w Luwrze — wiekszej grupy réznych kompozycji tego popularnego i plodnego artysty, reprezentanta
baroku. Wybitnie narracyjny charakter ma scena autorstwa malarza wspoétczesnego Normandowi, hiszpan-
skiego klasycysty José Aparicia, wyksztatconego w Paryzu i Rzymie, dodajmy — nadwornego artysty krola

21 J.B.P. Lebrun, Galerie des Peintres Flamands, Hollandais et Allemands, t. 1, Paris 1792; A. de Hevesy, Gerard Seghers, ,,Ga-
zette des Beaux-Arts”, September 1938, s. 182—199. Zob. takze na temat ikonografii kompozycji Seghersa: J. Dzik, Obraz ,, Zachwycenie
sw. Franciszka” w bazylice lezajskiej dzietem Gerarda Seghersa?, ,Nasza Przesztos¢”, 77, 1992, s. 273-279.

22 Qlej na ptétnie, 165 x 203 cm; por. W. Sumowski, Gemdlde der Rembrandt-Schiiler in vier Bénden, Landau—Pfalz 1989, nr 1746.
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Ferdynanda VII. Obraz Aparicia miatby wyobrazaé¢ Atali¢ disputujgcg o bogu ze swoim wnukiem; faktycznie
jest to duza klasycyzujaca kompozycja znana obecnie jako Atalia i Joasz, znajdujaca si¢ w zbiorach Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando w Madrycie (datowana na 1804 r.). Tematem obrazu jest scena
z dziejow zycia Atalii, samozwanczej krolowej Judy (od 841 r. p.n.e.), ukazanej podczas rozmowy ze swym
wnukiem Joaszem, jedynym ocalonym przez nig dzieckiem pochodzacym z rodu Dawida.

Do omoéwienia pozostata jeszcze kwestia wystepowania przedstawicieli francuskiej ,,szkoly” narodo-
wej, czyli artystow X VII-wiecznych uwazanych za czolowych, znaczacych w czasach Normanda i Landona,
a co wazniejsze — umieszczanych w ich dziele na rowni z mistrzami wloskimi. Z reguty uwzgledniano twor-
cow dzialajacych w czasach Ludwika XIII oraz Ludwika XIV, do okresu regencji, z dodatkiem niektoérych
wybranych malarzy wspolczesnych obu autorom Annales. W zestawieniu tym za najwczesniej dzialajace-
go autora nalezatoby uzna¢ klasycyzujacego, nadto wyjatkowo eleganckiego caravaggioniste pracujacego
w Rzymie, Valentina de Boulogne. Jest to jeden z bardzo nielicznych przedstawicieli tego nurtu malarskiego
na kartach opracowania Landona i Normanda. Sztuke De Boulogne — umiarkowanie caravaggionistyczng —
przyktadowo reprezentuje wizerunek §w. Marka Ewangelisty z lwem, do ktdérego istnieje pendant o tych
samych wymiarach z wyobrazeniem $w. Mateusza z towarzyszacym aniotem (oba obrazy z lat 1624—1626;
Musée National des Chateaux de Versailles et de Trianon).

Jednak sposrod artystow czasow Ludwika XIII najlepiej zaprezentowanym autorem jest bez cienia
watpliwosci Eustache Lesueur, przedstawiciel surowego preklasycyzmu, w XIX stuleciu otoczony legenda
wiazaca jego osobe ze zgromadzeniem kartuzow. Faktycznie, dzietem zycia Lesueura byt wielki cykl az 22
pokaznych obrazoéw powstatych w latach 1645—1648 dla paryskiej kartuzji. Byly to sceny z zycia i cudow §w.
Brunona z Kolonii, przeznaczone do klasztornego kruzganka Chartreuse de Paris (zwanej tez Chartreuse de
Vauvert). Normand zreprodukowat go w catosci, ale w zespole krakowskim zachowalo si¢ doktadnie czter-
nascie kompozycji tegoz grafika. Zasadniczo sg to sceny narracyjne rozwijajace si¢ kolejno jak opowiesc,
o kompozycji ,,prostej i powaznej”, oszczgdnie wypekione ,,skupionymi” figurami odznaczajacymi si¢ spo-
kojnymi gestami i postawg®. Do tego zestawu prac Lesueura dotaczono bardzo wywazong kompozycyijnie,
rownie monumentalnie potraktowang i niezwykle harmonijng scen¢ z Chrystusem i Marig Magdaleng, czyli
Noli me tangere, o zupelnie odmiennej od poprzednich scen, rozjasnionej, zywej kolorystyce (Musée de
Grenoble, il. 13). Zupelnym przeciwienstwem wspomnianych kompozycji moze by¢ ogromna, niemal aka-
demicka ,,machina”, tym razem thumna i patetyczna scena z megczenstwem swigtych Gerwazego i Protazego,
ukazana na tle arkadowego portyku i miejskich budowli, blizsza malarstwu Poussina, ponownie trafiajaca
w gusta odbiorcow sztuki panujacej za Napoleona I, neoklasycystycznej (Musée des Beaux-Arts w Lyonie,
il. 14). Bardziej intrygujace zdaje si¢ by¢ inne przedstawienie w owalu, pochodzace z p6zniejszego okresu
dziatalnosci artysty. Jest to niewielka scena ze zdjeciem Chrystusa z krzyza z okoto 1651 r., z kaplicy Le Roux
w paryskim kosciele $§wigtych Gerwazego i Protazego. Wystgpujace postacie zostaty interesujaco ,,wpisane”
w owal ptotna i potraktowane w duchu malarstwa wloskiego, bardziej szkoty bolonskiej niz Nicolasa Pous-
sina. Co wigcej, tworca obrazu skoncentrowat si¢ na emocjach postaci, niejako ,,zamykajac bohaterow w ich
bolu” (wedtug Alaina Mérota)*. Kolejna storia w wydaniu Lesueura tym razem dotyczy epizodu z dziejow
dziatalno$ci uzdrowicielskiej $w. Pawla, czynigcego cuda na wyspie Malcie (il. 15), opisanego w Dziejach
Apostolskich (28,7-10). Gorujacy nad thumem chorych, cierpiagcych oraz pozostatych widzow — Rzymian —
swiadkow zdarzenia, spokojnie dziatajacy apostot Pawet dokonuje cudow, uzdrawiajac a raczej egzorcy-
zmujac kolejne osoby, pokornie kleczace oraz opgtane, zdajace si¢ omdlewaé pod wptywem jego dziatan.
Wydarzeniu temu ze spokojem przypatruje si¢ tronujagcy wladca — rzymski namiestnik. Scharakteryzowana
scena to w istocie piece de recepcion mtodego artysty, starajacego si¢ o przyjecie do paryskiej Akademii $w.
Lukasza. Obraz Lesueura, malowany pod wyraznym wplywem jego nauczyciela Simona Voueta, powstat
okoto 1645 r. Co zastanawiajace, Normand mialby rytowac t¢ kompozycje dopiero w 1811 r., reprodukcja zas
znalazta si¢ w kolejnym wydaniu opracowania Landona z roku 1830%.

3 R.Muther, Historya Malarstwa, V. Malarstwo w epoce rokoka tudziez Wielkiej Rewolucyi, ttum. St. Wyrzykowski, Warszawa
1904, s. 33-34; A. Mérot, Eustache Le Sueur 1616—1655, Paris 1987, s. 187-188 i n. (obrazy te w 1785 r. znalazly si¢ w Luwrze, by w okre-
sie Dyrektoriatu trafi¢ do Wersalu, a nastgpnie, w latach 1803—1815, do Patacu Luksemburskiego; po upadku Napoleona caty cykl ostatecznie
juz trafit do Muzeum Luwru).

2 Qlej na pt6tnie, srednica 134 cm (INV. 8017); Por. Mérot, Eustache Le Sueur..., s. 283.

% Olej na ptdtnie, 175 x 139 cm; d. Sotheby’s, London (Old Master & British Paintings Evening Sale; 9 XII 2009, lot. 37. Obraz Le-
sueura az do 1776 r. pozostawatl w zbiorach Akademii, nastepnie znalazt si¢ w Luwrze, obecnie w Musée Fabre w Montpellier); G. Rouchés,
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13. Charles Normand wg Eustache’a Lesueura, Noli me tangere (Ukazanie si¢ Jezusa Chrystusa Zmartwychwstatego
i Maria Magdalena), pocz. XIX w., akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12504), fot. MNK
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14. Charles Normand wg Eustache’a Lesueura, Scena meczenstwa swietych Gerwazego i Protazego, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12484), fot. MNK

Poza Lesueurem w omawianym zestawieniu wystepuja tez inni paryscy malarze z jego czasu, jak na
przyktad Laurent de La Hyre, ktérego obraz wykonany dla kos$ciota klasztornego Kapucynow (du Marais)
rowniez dotaczono do zespotu ilustracji. Rownie rzadka scena z papiezem Mikolajem V otwierajacym
grob sw. Franciszka z Asyzu w 1449 r. utrzymana jest w podobnej konwencji jak uprzednio omdwione
(pochodzi z 1630 1., od 1793 w Luwrze, gdzie pozostaje). Oprocz tych kompozycji wymienmy juz znacznie
skromniejszg formatowo, cho¢ jednoczesnie wielopostaciowg, wykonang przez paryskiego ,,akademika”
Sebastiana Bourdona, stylistycznie nieco pokrewnego Poussinowi. Malarz przedstawit sceng z Chrystusem
i dzie¢mi oraz towarzyszacymi postaciami, na tle antykizujacych budowli miasta usytuowanego nad rzeka
(przyktad bardzo eklektycznej tworczosci Bourdona z okoto 1655 r., zakupiony do zbioréw Luwru na sa-
mym poczatku XIX w.). W tym miejscu nie sposéb nie wspomnie¢ o wybranych kompozycjach Nicolasa
Poussina, uwazanego za czolowego X VII-wiecznego francuskiego malarza, mimo ze przez wigkszos¢ zy-
cia czynny byt w Rzymie. Z catego poussinowskiego zespotu w krakowskim zbiorze odnalez¢ mozna bli-
sko dziesie¢ przyktadow tworczosci artysty, z reguly pochodzacych z kolekeji krolewskich Ludwika XIV,
Ludwika XV i Ludwika XVI. Najlepiej bedzie podzieli¢ ten zachowany material graficzny na reprodukcje
obrazéw wcezesnych, powstatych z inspiracji bardziej sztukg wenecka, malarstwem Tycjana niz dzietami
rzymskich przedstawicieli klasycyzujacego baroku, w dalszej zas$ kolejnosci przytoczy¢ przyktady ,,typo-
we” dla juz wypracowanego stylu Poussina?®. Do tych wcze$niejszych prac nalezg sielankowe, arkadyjskie
przedstawienia jak Bachanalie z lutnistkq — scena radosnej zabawy mitologicznych postaci, usytuowa-
nych w arkadyjskim krajobrazie. Jest to praca Poussina i jedna z pierwszych redakcji tego tematu, po-
wtarzanego pozniej kilkakrotnie w réznych ujeciach przez malarza (pomiedzy 1627 a 1628; w Luwrze od
1793), wraz z obrazem Wychowanie Bachusa, utrzymanym w charakterystycznej, zblizonej, sielankowej
konwencji (ok. 1626, il. 16). Z obrazéw po6zniejszych, juz wyraznie klasycyzujacych, uporzadkowanych

Eustache Le Sueur, Paris 1923, s. 75-76, 97; Mérot, Eustache Le Sueur..., s. 181-182, 221 1 369, nr 34; idem, La peinture francaise au
XVIF siécle, Paris 1994, s. 145; idem, Un tableau retrouvé d’Eustache Le Sueur. Saint Paul guérissant un possédé, ,,Revue de I’ Art”, 1994,
105, s. 70-71; idem, Eustache Le Sueur 1616—1655, Paris 2000, s. 181183, nr 34.

% Por. G. Wildenstein, Les graveurs de Poussin au XVIF siécle, wstep J. Cain, Paris 1955 (,,Gazette des Beaux-Arts”, 46, 1955,
1040-1043); A. Blunt, The Paintings of Nicolas Poussin. A Critical Catalogue, London 1966.
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15. Charles Normand wg Eustache’a Lesueura, Swiety Pawel uzdrawia opetanych, pocz. XIX w. (1811 ),
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12466), fot. MNK



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

=

DAWNI MISTRZOWIE W CZERNI I BIELI... 41

16. Charles Normand wg Nicolasa Poussina, Wychowane Bachusa, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12507), fot. MNK

kompozycyjnie, harmonijnych w wyrazie, wymieni¢ nalezy dojrzale realizacje Poussina, kolejno storie
z odnalezieniem Mojzesza (z postacig alegoryczng — personifikacja rzeki Tyber) z 1638 r., nast¢pnie bar-
dzo ,,rzymska” w wyrazie, ciasno skadrowang tloczng scene ze $w. Franciszkiem Ksawerym dokonujagcym
cudu — wskrzeszajagcym zmarlg dziewczynke podczas misji w Japonii, pochodzaca z roku 1641, dalej za$
kompozycje o tematyce starotestamentowej, jak ta z Mojzeszem depczqcym korone faraona (ok. 1645—
1648, il. 17), z postaciami rozmieszczonymi w antykizujgcym wnetrzu. Do tej ostatniej grupy nalezy takze
Zbieranie manny na pustyni z licznymi figurkami umieszczonymi w malowniczym krajobrazie (pomigdzy
1637 a 1639) oraz monumentalny, oschly i statyczny w wyrazie Sgd Salomona z przedstawieniem staro-
testamentowego epizodu z Pierwszej Ksiggi Krolewskiej (akwaforta wedtug dzieta z 1649 r.). Uzupelnie-
niem owych poussinowskich wizji moze by¢ wyobrazenie Marsa i Rei (albo tez mitostek Marsa i Wenus)
ukazanych w sielankowym pejzazu wraz z towarzyszacymi puttami. Jednak wspdlczesnie scena ta zostala
wylaczona z dorobku samego artysty, przez badaczy jest uznawana za dzielo warsztatowe, pracowniane,
o nizszej klasie artystycznej (wykonane przed 1650 r.).

Przeglad reprodukcji graficznych wykonanych przez Normanda wypadnie zakonczy¢ wspomnieniem
obrazow autoréw francuskich, powstatych juz na przetomie XVII i XVIII stulecia, w konwencji czy tez ma-
nierze popularnego, a nawet modnego wowczas malarstwa flamandzkiego. Takimi nader trafnymi przyktada-
mi beda przedstawienia §w. Andrzeja Apostota, ujetego w pdlpostaci, dzierzacego krzyz meczenski — dosy¢
niezwykly obraz portrecisty Hyacinthe’a Rigauda (malowany ok. 1700, obecnie eksponowany poza Luwrem,
ale nalezacy do tych zbioréw), dodatkowo zas scena Zwiastowania Maryi Charles’a de La Fosse (w owalu,
lecz reprodukowana bez wystepujacego dekoracyjnego kwietnego otoku — iluzjonistycznego obramowania).
Za uzupehienie serii sygnowanej przez Charle’sa Normanda uwaza¢ mozna zachowane karty z nazwiskiem
innego grafika, Antoine’a Abrahama Goujon-Devilliersa (1784—1814 lub 1818; nie za$ Etienne’a Devillier-
sa)?, akwaforty z kilkoma nastepnymi reprodukcjami, gléwnie dziet wloskich. Prace Devilliersa utrzymane
sa w pokrewnej estetyce jak kompozycje Normanda, posiadaja bowiem zblizone wymiary i przyjety tozsamy
sposob sygnowania. Devilliers wybral malowidto Rubensa z przedstawieniem koronacji Marii dokonane;j

21 Za: Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Thieme-Becker, t. 14, Leipzig 1921, s. 436.
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17. Charles Normand wg Nicolasa Poussina, Mojzesz depczgcy korone faraonow, pocz. XIX w.,
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-12450), fot. MNK

w bazylice Saint-Denis w 1610 r., z wielka doktadno$cig odtwarzajac uktad tej kompozycji, poszczegolne
postacie i ich usytuowanie w nader stloczonej narracyjnej scenie. Poza Rubensem, francuski grafik wyr6z-
nit mistrzoéw pdéinocnowtoskich, ponownie wybierajac reprezentantéw emilianskiej szkoly malarskiej. Znow
tez pojawia sie tutaj Francesco Albani z jego prawie miniaturowa scenka z nimfa Salmakis i Hermafrodyta
(il. 18). Tworca obrazu zrecznie ,,wpisal” mitologiczne postacie, nimfe podgladajaca kapiacego si¢ Her-
mafrodyte, istote na poty meska, na poly kobieca, w rozbudowany krajobraz — dekoracyjnie przedstawiong
le$na sceneri¢ ze strumieniem; autor akwaforty nieco rozbudowat partie drzew i listowia, czyli lesne kulisy,
co spowodowato przestonigcie otwierajacego si¢ w tle krajobrazu®.

Mozna réwniez wymieni¢ nalezacy do omawianego zbioru wizerunek czarodziejki-wieszczki Kirke,
wyobrazonej w fantazyjnym zawoju na gltowie. Jest to jedna z kilku wersji autorskich obrazu pedzla Bar-
bieriego powszechnie znanego jako Guercino. Antoine Abraham Devilliers positkowal si¢ znanym w jego
czasach wyobrazeniem biblijnej bohaterki, Judyty trzymajacej odcieta glowe Holofernesa, przedstawionej
wraz ze stuzaca, a malowanej przez florentczyka Cristofana Alloriego (il. 19). Nie sposob orzec, czy powtd-
rzono wersje florencka tego moze najbardziej popularnego obrazu artysty, dawniej za§ wielokrotnie kopio-
wang (z lat 1615-1617, z medycejskiego Palazzo Pitti), czy tez ktoras z pozostatych replik (obecnie w Royal
Collection w Windsorze oraz w kolekcji prywatnej). Wyklucza¢ nie mozna, iz do paryskiej serii nalezaty
reprodukcje sygnowane przez trzeciego z autoréw, niejakiego Le Bas, by¢ moze nalezacego do wigkszej
familii rytownikéw o tym nazwisku. Wsrod kilku kompozycji noszacych taka sygnature ,,sztycharza” warto
wymieni¢ dwie wykonane wedhug obrazow; pierwsza z nich, powtarzajaca starotestamentowa historie o ty-
tule Niewinnosc¢ Jozefa wobec zony Putyfara, jak okreslono dzieto Lionella Spady, bolonsko-parmenskiego
artysty godzacego lekcje klasycyzujacego malarstwa Emilii-Romanii z poznang w Rzymie nowatorska sztu-
ka caravaggionistow. Obie te formuly malarskie dobrze reprezentuje scena datowana na lata 1615-1620,
ktoéra mozna obejrze¢ w oryginale juz nie w paryskim Luwrze, lecz w zbiorach Palais des Beaux-Arts w Lille.
Nastepna rycina stanowi powielenie dos¢ niezwyklego dzieta, znacznie odbiegajacego od juz omdéwionych.

2 Scena ta pozostata w zbiorach paryskiego Luwru; datowana jest na lata 1630—1640; olej na miedzi, 14 x 31 cm (nr inw. 19).
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18. Antoine Abraham-Goujon Devilliers wg Francesca Albaniego, Hermafrodyta i nimfa Salmakis, pocz. XIX w. (przed 1815?),
akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-42593), fot. MNK

19. Antoine Abraham-Goujon Devilliers wg Cristofana Alloriego, Judyta trzymajgca
ot glowe Holofernesa, pocz. XIX w., akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie
Y et M (MNK Ill-ryc.-42597), fot. MNK

Tym wyjatkiem jest wizyjna, niemal teatralna i ekspresyjna scena zatytulowana Cien Samuela ukazujgcy
si¢ Saulowi autorstwa kolejnego XVII-wiecznego, wszechstronnego i nader oryginalnego tworcy, Salvatora
Rosy?, nalezgca do nurtu fantastyczno-ekspresyjnego, charakterystycznego dla schytku tworczosci tego ma-
larza-wizjonera (1668, z kolekcji Ludwika X1V, il. 20). Wizja Rosy, prekursora romantyzmu, nie jest pozba-
wiona grozy i tajemniczosci; ukazat on dramatyczne wydarzenie opisane w Starym Testamencie (I Ksiedze
proroka Samuela) wigzgce si¢ z dziejami krola Saula, ktory wywotal ducha ostatniego sedziego Izraela. Duch
zmarlego, wezwany z pomocg wrozki z Endor, przekazal Saulowi straszng przepowiedni¢. Catkowicie od-
mienne oblicze tak r6znorodnej, zmiennej sztuki Rosy prezentuje rytowany malenki olejny obrazek o tytule
Swiety Rafat Archaniol i mlody Tobiasz, ktorego oryginat o wybitnie ilustracyjnym charakterze, tak samo jak
poprzednie dzieto, figuruje w stynnych zbiorach muzealnych.

» L. Salerno, Salvator Rosa, Milano 1963; idem, L’ opera completa di Salvator Rosa, Milano 1975; J. Scott, Salvator Rosa. His
Life and Times, New Haven 1995. Obraz Tobiasz i aniof z Luwru nie jest precyzyjnie datowany (olej na desce, 26 x 21 cm; nr inw. 583).
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LA - e 20. Jacques Philippe LeBas (?) wg Salvatora Rosy, Cier Samuela ukazujgcy si¢
Saulowi, przetom XVIII/XIX w. (?), akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie
(MNK ITI-ryc.-42518), fot. MNK

Odmienny estetycznie od francuskiego zespotu Normanda charakter ma znacznie bardziej zwarty ko-
lejny zbior reprodukcji, funkcjonujacy w formie albumu pt. ,,JJohn’s 105 klassische Kupferstiche nach Meis-
terwerken”. Albumowe zestawienie, w skrocie nazywane takze ,,Kupferstiche von John”, liczy ponad sto
matych kart z reprodukcjami wykonanymi technika miedziorytu punktowanego, co tez dato misterny i ele-
gancki efekt catosci. Sg to prawie miniaturowe powtorzenia malarskich dziet z wiekéw od XVI do XIX*.
Wykonawca wszystkich tablic byt rytownik (graveur) dziatajacy na terenie Austrii, lecz angielskiego po-
chodzenia — Friedrich Theodor Michael John (1769-1843)!. Sztycharz ten wywodzit si¢ z rodziny osiadlej
w Malborku. Zanim zajat si¢ rytownictwem, przez pewien czas byt kupcem i przedstawicielem warszawskie-
go Domu Handlowego Taubera i Raetiensa. Do zmiany profesji sktonito Johna bankructwo firmy, w ktorej
byl zatrudniony, ponadto od dawna zdradzal talenty artystyczne, postanowil wigec pos§wigci¢ si¢ sztuce ry-
towniczej. Jego osiagniecia na tym polu zwrocily uwage ostatniego krola Polski, dzieki czemu John stat sie
jednym ze stypendystéw Stanistawa Augusta Poniatowskiego, od 1792 r. przej$ciowo przebywat w Londynie
u Francesco Bartolozziego (gdzie probowat zapoznaé si¢ z nowymi technikami graficznymi), a nastepnie
pracowat w Wiedniu, ale tez studiowal w tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych. Zostat tam wystany przez
krodla i polecony dyrektorowi tej instytucji, Heinrichowi Fiigerowi. John mial doskonali¢ swe umiejetnosci
rytownicze — co wydaje si¢ dosy¢ zaskakujace — pod kierunkiem malarza, Johanna Heinricha Fiigera, kto-
remu jednak wiele zawdzigczat. Swdj warsztat opanowal do perfekcji, tworzyt miedzioryty odznaczajace
si¢ niezwykla precyzja, delikatnoscig i migkko$cig wykonania potaczona ze $cistym zachowaniem rysunku,
przy uzyciu rylcow wlasnego pomystu. Artysta z Pomorza, zaliczany nastepnie do grafikow austriackich, byt
perfekcjonista do tego stopnia, iz wykluczat jakiekolwiek poprawki w swych pracach. Uchodzit za tworce
wlasnej metody rytowania, polegajacej na taczeniu punktowania z kreskowaniem; w ten sposéb uzyskiwat

30 Album ten, zachowany w catoéci i liczacy 105 luznych kart-reprodukcji (o wymiarach zasadniczo 10,5/11 x 8/8,5 cm; MNK I1I-
-ryc.-52705-52809), zasadniczo figuruje pod wymienionym pierwszym tytulem, brak miejsca wydania; proweniencja pozostaje nieznana.

31 Zob. G. Pawlikowski, Wiadomosé o rytownikach Polakach i cudzoziemcach u nas osiadlych, ,,Czasopism Naukowy Ksiego-
zbioru Publicznego im. Ossolinskich” (Lwow), 2, 1829, 2, s. 113-119; z. 3, s. 99-103; G.K. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon
oder Nachrichten von dem Leben und den Werken der Maler, Bildhauer, Baumeister, Kupferstecher..., Miinchen 1838, t. 6, s. 467-469;
A.FJ. Grabowski, Fryderyk John, rytownik polski i jego prace, ,,Biblioteka Warszawska”, 3, 1858, s. 624-636 (tamze wykaz prac grafika)
oraz: 4, 1860, s. 442—443; C.von Wurzbach, John, Friedrich, [w:] Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, t. 10, Wien 1863,
s.235-244; J. Kotaczkowski, Sfownik rytownikow polskich, tudziez obcych w Polsce zamieszkalych lub czasowo w niej przebywajgcych...,
Lwow 1874, s. 28; K. Weiss, John, Friedrich, [w:] Allgemeine Deutsche Biographie, t. 14, Leipzig 1881, s. 488; K. Koztowski, Zycie
i dzielo Fryderyka Johna, stawnego rytownika, ,,Roczniki Towarzystwa Przyjaciol Nauk Poznanskiego”, 15, 1887, s. 129-156; J. Myciel-
ski, Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760—1860, Krakow 1902, s. 163; G. Rozsa, Friedrich John und die Schriftsteller der Aufkldrung
in Ungarn, ,,Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae”, 4, 1956, 1-2, s. 147-159; A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana
1800-1900, Krakéw 1959, s. 26; 1. Lapinowa, John Fryderyk (1769-1843), PSB, t. 9, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1965, s. 259-260
(tamze starsza oraz nowsza bibliografia); Allgemeines Kiinstler-Lexikon Online (Artists of the World Online), t. 78, s. 173.
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dosy¢ zroznicowang fakture. Jego prace byly nowatorskie i mistrzowsko wykonane, dzigki czemu juz okoto
1795 1. osiagnat pozycje bodaj najlepszego europejskiego grafika-sztycharza ,,0od punktowania”. Mimo uzna-
nia, ktorym cieszyt si¢ zarowno w kraju swego urodzenia, jak i za granica, nieckorzystna sytuacja materialna
zmusila artyste do pozostania w Wiedniu juz na state (po ostatnim rozbiorze Rzeczypospolitej nie wrocit do
kraju). Ostatnie lata zycia Friedrich John spgdzit w Styrii, w miejscowo$ci Marburg, dokad udat si¢ w 1832 1.
i tam zmart.

Sadzac z przedstawionego ,,profilu” dziatalnosci tego rytownika, zajmowato go przede wszystkim prze-
noszenie znanych mu obrazow (z reguty) olejnych lub rysunkoéw na grafike, najczes$ciej w bardzo skromnej
skali. Wykonywat glownie ilustracje do dziet literackich, dla prasy fachowej oraz cenione portrety znanych
osobistosci. John zrealizowal swoj moze najwickszy zesp6t rycin — prac o duzym znaczeniu dla jego dorob-
ku —w latach 1816—-1832. Wiadomo jednak, ze bylo to zadanie wykonywane na specjalne zaméwienie — jako
ilustracje do wiedenskiego rocznika, almanachu ,,Aglaja”, wydawanego przez drukarza i ksiggarza Johanna
Baptista Wallishausera. Przypuszczalnie prace Johna, pojawiajace si¢ corocznie w liczbie kilku ilustracji
W piSmie poswigconym sprawom artystycznym, w pozniejszym czasie wydano w catosci jako zwarty zbior
grafik. Obecnie nie dysponujemy zadnymi blizszymi danymi na temat graficznego zespotu zwanego ,,Kup-
ferstiche von John”, nie wiemy w jakich okolicznosciach scalono wykonane prace graficzne. W wydawnic-
twie tym zastosowano uktad alfabetyczny, postugujac si¢ nazwiskami tworcow kolejnych dziel malarskich,
nie za$ chronologia czy podziatem geograficznym. Niemal wszystkie kompozycje uzyskaty swe wyrazne
tytuly, niejednokrotnie zapewne wtérne, nadawane czgsto na potrzeby publikacji, do ktérych byty tworzone.
Podano nazwiska tworcow i odtworcow, czyli autora pierwowzoru oraz rytownika. W zespole przewazaja
nowozytni wloscy tworcy, ale sg tez artysci niderlandzcy, francuscy czy niemieckoj¢zyczni.

Dla doktadniejszej analizy i oceny albumu ponownie nalezy zastosowac podzial na $rodowiska czy
osrodki artystyczne, gdyz w zespole wyraznie wyrdzniane sg niektore, wowczas no$ne nazwiska. W epoce
Johna i Wallishausera byli to znani arty$ci, cze¢$¢ z nich zostala jednak zapomniana. W analizowanym albu-
mie znajdziemy dzieta obecnie nieznane, zaginione lub stracone na zawsze, niekiedy znane z dawniejszych
opisow lub wzmianek (katalogowych, inwentarzowych, encyklopedycznych). Wigksza cze$¢ reprodukowa-
nych obrazow nie jest dzisiaj uchwytna; nie daja si¢ one zidentyfikowa¢ w zadnym konkretnym zbiorze,
co tez stanowi o unikatowosci wiedenskiej serii. Doda¢ nalezy, ze John wykorzystat dzieta obecne w daw-
nych zbiorach cesarskich, zgromadzone w galerii wiedenskiego Belwederu, ale tez przyklady wiloskiego
malarstwa z glosnych zbiorow rodu Esterhazych, wowczas takze przechowywanych w Wiedniu, dopiero od
1860 r. stopniowo przenoszonych na Wegry, jako zaczatek przyszitej narodowej instytucji muzealnej*. Po-
nadto uwzglednione zostaty obrazy pochodzace z Wloch, przechowywane nastgpnie w innej stawnej kolek-
cji — zbiorze ksiazat Liechtensteinow, w kolejnym stuleciu rozproszonym, a obecnie odbudowywanym przez
spadkobiercow. Do wyrdznionych, zwartych zespolow doliczy¢ trzeba obrazy pochodzace z innych Zrddet,
niekoniecznie zwigzane z habsburskim stanem posiadania. Natomiast ich dobor pozostaje pewna zagadka,
gdyz w ,,Kupferstiche von John” nie zawsze odnajdziemy przyktady najbardziej reprezentatywne dla danego
srodowiska czy maniery konkretnych tworcow.

Najpowazniejszy zesp6t reprodukcji stanowig prace bolonczykow, artystow z Emilii-Romanii z przed-
stawicielami rodu Carraccich na czele, cho¢ w przeciwienstwie do zbioru Normanda skromnie reprezento-
wanych. Samego Annibalego zaprezentowano jedynie dwoma przedstawieniami: najprawdopodobniej zagi-
nionym wyobrazeniem modlacego si¢ $w. Franciszka Serafickiego z krucyfiksem oraz obrazem o tematyce
mitologicznej. Ten drugi to scena cickawa pod wzgledem ikonografii i nieco basniowa w wyrazie, z postacia
Endymiona. Spigcego pasterza, ktéremu towarzyszy pies, ukazano na tle niemal bukolicznego sielskiego
widoku. Dorobek Ludovica Carracciego reprezentuje rowniez nieuchwytna dzisiaj, wrgcz dziwaczna kompo-
zycja z kapiaca si¢ nimfg (rycing t¢ mozna datowac na 1821 r. (il. 21). Znacznie obficiej wystepuja przyktady
tworczosci wychowanka Akademii Carraccich, Domenichina (Domenico Zampieri), wyréznionego w albu-
mie az o$mioma pracami, z ktérych zapewne niejedng nalezy obecnie wylaczy¢ z dorobku tego malarza.
W przegladzie obrazéw tego artysty zwraca uwage scenka ze $w. Franciszkiem pustelnikiem w rozmowie
z Bogiem, z rozbudowanym krajobrazem w tle (il. 22). Innym dzietem jest wyobrazenie wniebowzigcia

32 Sposréd niezbyt licznych opracowan dotyczacych dawnego wegierskiego kolekcjonerstwa mozna wymienié: K. Garas, 11 colle-
zionismo ungherese e |’ arte italiana al. primo Ottocento, [w:] Popolo, nazione e storia nella cultura italiana ungherese dal 1789 al 1850,
red. V. Branca, S. Graciotti, Firenze 1985, s. 243-252.
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21. Friedrich John wg Ludovica Carracciego, Nymphe im bade, 1816-1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IlI-ryc.-52712), fot. MNK
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22. Friedrich John wg Domenichina, Swiety Franciszek, 1816-1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52735), fot. MNK
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Marii Magdaleny z aniotami, zresztg istniejgce w kilku autorskich wariantach. Kolejnym religijnym przed-
stawieniem jest scena z pokutujagcym starcem — §w. Hieronimem, kuszonym przez pojawiajaca si¢ kobieca
zjawg (il. 23), ponadto ciasno skadrowana kompozycja, ktéra shusznie odczytywano jako sceng o tytule Grosz
czynszowy. Nieco bardziej kameralna, subtelniejsza strong ceuvre Domenichina ujawniajg nastgpujace po so-
bie wizerunki kostiumowe, fantazyjne rzecz jasna wyobrazenia czarodziejki Kirke oraz Kleopatry z wezem
(widniejacej na dwoch rycinach); w wymienionych popiersiowych, potpostaciowych wizerunkach kobiecych
pojawiaja si¢ elementy stroju przypominajace ,,wschodnie” fantazyjne zawoje, turbany i inne nakrycia glowy,
stale przewijajace si¢ w kryptoportretach ro6znych heroin malowanych przez Zampieriego. Jedynym jak dotad
dajacym si¢ rozpoznaé dzietem zachowanym w konkretnym zbiorze muzealnym, w ubiegtych stuleciach
wigzanym wlasnie z Domenichinem (lub artysta z jego otoczenia wywodzacym si¢ ze srodowiska bolonskie-
g0), jest Dawid z glowg Goliata, identyfikowany juz jednak jako praca Michele’a Desubleo-Desubleay’a,
mniej znanego malarza pochodzenia flamandzkiego (z Maubege), czynnego w Italii, a wyksztatconego w Bo-
lonii. Obecnie obraz ten, charakteryzujacy sie przysadzista postacig gldwnego bohatera, takze inspirowana
figurami Guercina, wchodzi w sktad zbiorow malarstwa europejskiego w budapesztenskim Muzeum Sztuk
Pigknych, i datowany bywa na lata 1630—1640%.

S
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23. Friedrich John wg Domenichina, S‘wigty Hieronim, 18161832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK Ill-ryc.-52742), fot. MNK

3 QOlej na ptdtnie, 98,5 x 84,4 cm (w zbiorach Szépmiivészeti Muzeum w Budapeszcie, nr inw. 499). Zob. tez: C. Valone, Michele

Desubleo. A New Look and a New Work, ,,Arte Veneta”, 38, 1984, s. 79-86.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

N
~

48 FILIP CHMIELEWSKI

Podobng liczbg obrazow uhonorowano Guida Reniego, chyba najbardziej wyrozniajac tego artyste,
cho¢ nie wszystkie wybrane kompozycje uznawaé¢ mozna za wyjatkowe, wybitne na tle obfitego dorobku
tak niegdy$ podziwianego mistrza. W zespole miedziorytow figuruja gltéwnie przedstawienia kupidynow
lub amoréw, ukazywanych przez Reniego w roznych sytuacjach czy konfiguracjach, podczas snu, odpo-
czynku, a wreszcie jako alegorie (Amor zwycigski lub triumfujacy). Obok owych kameralnych, zapewne
tez ckliwych w wyrazie i w kolorystyce (sagdzac po zachowanych oryginatach) przecietnych przedstawien,
nota bene trudnych do identyfikacji, dotaczono karte z wizerunkiem bogini Diany (by¢ moze stanowigcym
fragment wigkszej kompozycji) oraz skromng kompozycje z dwiema postaciami, w tym natchniong §wieta
lub btogostawiona, z dodanym tytutem Sieg des glaubens. Identycznie jak w innych seriach reprodukcji
(cho¢by u Normanda) uwzgledniono dwie jakze popularne reniowskie sceny, czyli wspominane juz wcze-
$niej obrazy — Fortune (il. 24) oraz Zwyciegskiego Dawida z glowg Goliata, nie sposob jednak stwierdzi¢,
ktora z replik autorskich zamieszczono — florencka czy tez paryska. Najciekawszym dzietem Reniego moze
by¢ zagadkowa, erudycyjna scena zatytulowana skromnie, lecz btednie Amor und Hymen. John powtorzyt
mniej znang wersje¢ obrazu-rebusu, stusznie okreslanego jako Amor Sacro e Amor Profano, wybierajac te
z genuenskiej Galleria Nazionale di Palazzo Spinola, zamiast mniej ztozonej ikonograficznie, za to czg-
sciej reprodukowanej kompozycji z Pizy (obecnie w Museo Civico, raczej autorstwa nasladowcy artysty)**.
Wydaje sig, ze mozna pojmowac t¢ scen¢ jako wykoncypowane przedstawienie walki toczonej pomigdzy
upostaciowionym uczuciem ziemskim — pospolitym a niebianskim — idealnym, czyli neoplatoniskim (wedtug
Erwina Panofskiego) (il. 25). Obok mistrza wystgpuje jego (do pewnego stopnia) wierny uczen i kontynuator,
Simone Cantarini, ktéry wolal jednak p6j$¢ nieco odmienng drogg tworcza, dzialajac nie tylko na terenie
Emilii-Romanii. Cantariniemu przyznano znéw wyjatkowo sentymentalne przedstawienie matego Jezuska
adorujacego krzyz, ujete w owalu.

W poréwnaniu z uprzywilejowang pozycja Reniego czy Domenichina, osoba Guercina, a raczej repre-
zentacja jego dziet wypada bardzo skromnie. Obecno$¢ tego interesujgcego tworcy zaakcentowano tylko
dwoma, dzisiaj niestety enigmatycznymi wizerunkami, zapewne wigckszym, przedstawiajacym Konstantyna
Wielkiego, jak przekazano w tytule, i kolejnym, majacym wyobraza¢ $w. Jana, zapewne proroka Chrzciciela.
Obecnie nie sposob stwierdzi¢, jakie wizerunki zreprodukowal graficznie Friedrich John. Rownie skromnie
potraktowano Francesca Albaniego, ktorego dorobek zaprezentowano dwiema typowymi pracami — alegorig
Fortuny, z naga kobieta z rogiem obfitosci i kotem, oraz innym aktem, Galateq ptynaca poprzez fale na swym
morskim pojezdzie, wielkiej muszli ze sterem. Do grona bolonczykow nader stusznie wiaczono spadkobier-
ce tradycji malarskiej uosabianej poprzez wyzej wystepujacych mistrzow pedzla — tworzacego jeszcze na
przetomie XVII i XVIII stulecia Carla Cignaniego. W konwencji malarstwa Domenichina, czy moze nawet
bardziej Cantariniego, utrzymane sg az trzy, zreszta niezbyt roznigce si¢ od siebie, wyraznie idealizowane
przedstawienia typu Caritas, z mtodg kobietg-matka tulaca dzieci, ruchliwe bambini ukazane w odmiennych
pozach. Wigcej miejsca otrzymat uczen Cignaniego, Marcantonio Franceschini z Bolonii. Uwzgledniono pigé¢
r6znych jego malowidel, miedzy innymi rzadki jesli chodzi o rozwigzanie ikonograficzne obraz z matym na-
gim Jezusem spoczywajacym na krzyzu, na tle lesnej scenerii, o typowym tytule Das Kind Jesus. Drugi z ob-
razoéw o tematyce religijnej to Maria Magdalena (il. 26), wyobrazona w eleganckiej pozie, w towarzystwie
nadlatujacego aniota, w idealizowanej scenerii ,,pustkowia”; zapewne jest to powtorzenie wigkszej wersji
(z dwoch obecnie znanych) kompozycji z natchniong pustelnica, ktora znalazta si¢ nastgpnie w wiedenskim
Kunsthistorisches Museum?®. W zespole prac tego artysty reprezentujacych storie mitologiczne znalazto si¢
mniejsze malowidlo, umieszczone w owalu przedstawienie obejmujacych si¢ postaci Wenus i Amora (nale-
zace do niezidentyfikowanych). Dla twoérczosci Franceschiniego jednak wigksze znaczenie maja dwa okazate
ptotna: pierwsze, figurujace jako Latona (miedzioryt z 1829), wtasciwie Narodziny Apollina i Diany, zacho-
wane szczesliwie w kolekceji Liechtensteindw i datowane na przetom XVII i XVIII stulecia®®. Nieco inaczej
przedstawia si¢ ujawniony niedawno na wiedenskim rynku aukcyjnym obraz o skromniejszych rozmiarach,

3 QObraz niedatowany; olej na ptotnie, 131 x 163 cm. Na temat ikonografii m.in. reniowskiej kompozycji oraz znaczenia rzadkiego
tematu: E. Panofsky, Spetany Eros (Przyczynek do genealogii ,, Danae” Rembrandta), [w:] idem, Studia z historii sztuki, wyd. J. Biato-
stocki, Warszawa 1971, s. 309-310.

3 Wersja wigksza z lat 1700-1705 (olej na ptotnie, 119 x 96 cm; nr inw. GG.225), w zbiorach wiedenskich; mniejsza, nieco réznigca
si¢ kolorystycznie — przechowywana w kolekcji prywatnej (olej na ptotnie, 78,9 x 63 cm).

3 Obraz datowany niezbyt precyzyjnie przez monografistow malarza, najczgsciej na lata 1692—1709 (olej na ptdtnie, 175 x 210 cm;
nr inw. G.29), obecnie w Liechtenstein Museum w Wiedniu.
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24. Friedrich John wg Guida Reniego, Fortuna, 1816-1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52790), fot. MNK
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25. Friedrich John wg Guida Reniego, Amor und Hymen (Eros i Anteros), 18161832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IIl-ryc.-52789), fot. MNK
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26. Friedrich John wg Marcantonia Franceschiniego, Maria Magdalena, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52746), fot. MNK

znany jako Narcyz (miedzioryt z 1830; il. 27). Scen¢ z mtodziencem podziwiajacym swe odbicie w lustrze
wody, podgladanym przez dwojke bambini zerkajacych zza krzewow, namalowat Franceschini dla wybitnego
kolekcjonera, ksigecia Johanna Adama Andreasa von Liechtenstein, by¢ moze do dekoracji jego wiedenskie-
go patacu (Garten Palais) badz rezydencji w Rossau. Dotychczas sadzono, ze Narcyz nalezy juz do dziet
zaginionych; ujawnionym obecnie oryginalnym obrazem jest kompozycja rytowana przez Johna, natomiast
w czeskim zamku Valtice, niegdy$ nalezacym do tegoz rodu, zachowata sig¢ jej replika autorska, kolejne zas
powtorzenie widnieje w zbiorach Burghley House w Stamford (Devonshire)*’.

Wsréd XVI-wiecznych mistrzow pojawia si¢ nazwisko Francesca Francii, czynnego w Mantui oraz
Bolonii. W albumowym zestawieniu uwzgledniono jedno z jego dziet dewocyjnych, z Marig i Dzieciatkiem.
Omowionych twoércow mozna zestawi¢ z wielce popularnym przez cale stulecia Antonio Allegrim, znanym
jako Correggio. Dowodem na uznanie zywione dla tego artysty z Modeny i Parmy jest az jedenascie kart
zawierajacych przewaznie zaginione lub juz nieistniejace, a wreszcie blednie przypisywane dzieta, niegdy$
jednak potaczone z jego nazwiskiem. Odnajdujemy tu domniemany autoportret malarza, ukazanego w pro-
filu w charakterystycznym nakryciu glowy, bardzo zagadkowa kompozycj¢ zatytutowang Otiositas, z mtoda

37 Scena ta pojawita si¢ na aukcji Dorotheum w Wiedniu (Old Master Paintings, 23 X 2018, nr 90 olej na ptétnie, 77,5 x 108 cm),
wczesniej zas w domu aukcyjnym Piguet w Genewie (13 XI12017, lot. 1007; tamze przypisywana Franceschiniemu. Oryginat opisany zostat
w: V. Fanti, Descrizione completa di tutto cio che ritrovasi nella galeria di pittura e scultura di sua altezza Giuseppe Wenceslao del S.R.1.
principe regnante della casa di Lichtenstein ..., Vienna 1767, s. 52, nr 295; idem, Description des tableau et des pieces de sculpture, que
renferme la galerie de son altesse Francois Joseph chef et Prince regnant de la maison de Liechtenstein ..., Vienna 1780, s. 87, nr 247; J. von
Falke, Katalog der Fiirstlich Liechtensteinischen Bildergallerie im Gartenpalais der Rossau zu Wien, Vienna 1873, s. 72, nr 617. Ponadto,
na temat wymienionego obrazu, zob.: D.C. Miller, Marcantonio Franceschini and the Liechtensteins. Prince Johann Adam Andreas and the
Decoration of the Liechtenstein Garden Palace at Rossau-Vienna, Cambridge 1991, s. 55 oraz 107, nr 43 (jako zaginiony); idem, Marcan-
tonio Franceschini, Turin 2001, s. 272, nr 165.43 (zaginiony).
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27. Friedrich John wg Marcantonia Franceschiniego, Narcyz, 1816-1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK Ill-ryc.-52747), fot. MNK

naga kobieta, zotwiem i satyrem (?) trzymajacym tabliczke, zapewne skomplikowana wymyslng alegorig
bezczynnosci (il. 28), poza tym jeszcze inng sceng alegoryczna, zaginiong Caritas (znang z réznych dawnych
rycin, inspirujacg tworcow jeszcze w XVIII stuleciu, takich jak Ignatz Unterberger; il. 29), dalej kilka scen
mitologicznych, glownie z Wenus i Amorem-Kupidynem. Posrod nich zobaczymy chocby obejmujacych
si¢ Wenus z Amorem na tozu, z jakze oryginalnym wielkim naczyniem w tle (il. 30), a takze, juz osobno,
matego Kupidyna siedzacego na poduszkach, ze swymi zwyklymi atrybutami, wraz z Edukacjq Kupidyna,
w oryginale okazatym obrazem zachowanym do dzi$, obecnym w zbiorach londynskiej National Gallery
(z ok. 1528 r.), nasyconym owa correggiowska magia i poetyka, jako dworski erotyk zamowiony przez Fede-
rica II Gonzagg, ksigcia Mantui. Praktycznie po rowno pod wzgledem liczebnosci wprowadzono sceny czy
tez kompozycje religijne artysty, ktére mozna by traktowac jako studia fizjonomiczne. Wymienmy jedynie
owe przedstawienia, niektore do$¢ enigmatyczne: scene naigrawania z Chrystusa (Kré! Zydowski), dalej dwa
egzemplarze gtowek anielskich (Cherub-Studie) czy zredukowana sceng Adoracji Dzieciatka, jak si¢ wydaje
powtarzajacy istniejace dzielo Correggia z lat 1518-1520, z florenckiej Galleria degli Uffizi, w przypadku
ryciny — zupelnie pozbawiong pejzazowego tta i niektorych elementow architektonicznych.

Obok bardziej popularnego wzorca mozna znéw wymieni¢ mniej znany obraz Antonia Allegri, tzw.
Madonne Cyganskq, adorujaca Dzieciatko w leSnym otoczeniu. W opinii niektérych badaczy oryginalnym
obrazem samego mistrza jest niewielka scena znajdujaca si¢ w Museo di Capodimonte w Neapolu, datowana
zazwyczaj blizej 1515 r. (lub drugiego dziesigciolecia XVI w.)*. Obok Correggia nalezaloby postawi¢ inne-

¥ Por. C. Gould, The Paintings of Correggio, Ithaca 1976, s. 229-230; J.W. Mann, Caravaggio and Artemisia. Testing the Limits
of Caravaggism, ,,Studies in Iconography”, 18, 1997, s. 168-170.



52

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

POLSKA AKADEMIA NAUK

FILIP CHMIELEWSKI

e T e e e S

A A B T T el SR

28. Friedrich John wg Correggia (?), Otiositas, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IlI-ryc.-52719), fot. MNK
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29. Friedrich John wg Correggia, Caritas, 1816-1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52719), fot. MNK
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30. Friedrich John wg Correggia, Wenus i Amor, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52730), fot. MNK

go parmenskiego mistrza, wpisujacego si¢ juz w nurt sztuki manierystycznej, Francesca Mazzolg zwanego
Parmigianinem. W albumie pojawia si¢ tylko jeden obraz nieodmiennie uznawany za dzieto Parmesana — to
stynna, elegancka, wysmakowana alegoria z Kupidynem-Amorem wycinajacym swoj tuk, ze zbioréw wie-
denskiego Kunsthistorisches Museum (scena z lat 1523—1524), niejednokrotnie kopiowana i powtarzana.
Poza nader liczna reprezentacja artystow emilianskich drugim w kolejnosci srodowiskiem malarskim
wyréznionym sporg liczbg przedstawicieli jest gtdwny toskanski osrodek sztuki — Florencja. We florenckim
zestawie autorow nie zabraklo jeszcze XVI-wiecznych mistrzow, jak na przyklad Fra Bartolomeo, ktore-
go jedna z Madonn zreprodukowano. Kolejny wyrdzniajacy si¢ malarz tamtych czasow, Andrea del Sarto,
zmierzajacy juz w kierunku rozwigzan stosowanych przez manierystow toskanskich, zaakcentowany zo-
stat poprzez pie¢ kompozycji. To dosyé jednostajny przeglad obrazow typu ,,odpoczynek Swietej Rodziny”.
Wirod kilku wariantow sceny czesto pojawiajacej sie w tworczosci del Sarta jest Swicta Rodzina z aniotami,
Maria z Dziecigtkiem i matym Janem Chrzcicielem, Swieta Rodzina (ze §w. Jozefem) z tlem pejzazowym
oraz Swieta Rodzina Medici, pochodzaca z ok. 1529 r. (ze $wictymi Elzbieta i Janem)*. Dla odmiany wpro-
wadzono pickne, harmonijne Oplakiwanie Chrystusa, datowane blisko 1520 r., zachowane, obecnie prezen-
towane w Kunsthistorisches Museum. Znacznie bardziej ekscentryczna tworczo$¢ wczesnego manierysty,
Rossa Fiorentiny, przypomniana zostata jego malym i raczej nietypowym obrazkiem, réwniez dziwacznie
wykadrowanym przedstawieniem muzykujacego aniotka-lutnisty (oryginal datowany na 1521 r., w zbiorach

¥ Obraz ten znany jest rowniez pod tytutem Madonna, Dziecigtko, sw. Elzbieta i maly Sw. Jan Chrzciciel, Galleria Palatina, Palazzo
Pitti, Florencja (olej na desce, 140 x 104 cm, nr inw. 1912, n. 81; na temat pokrewnych dziet del Sarto, m.in.: A. Natali, A. Cecchi, Andrea
del Sarto. Catalogo completa, Firenze 1989.
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Galleria degli Uffizi; by¢ moze fragment wigkszej calosci; il. 31), uroczym i lirycznym w wyrazie. Rycina
Johna o tytule Muzykujgcy aniof, w dowolnym tlumaczeniu, bywata powielana osobno*.

W , Kupferstiche von John” wyraznie zaznaczono znaczenie XVII-wiecznego florenckiego srodowiska
malarskiego, na pierwszy plan wysuwajac osobe Carla Dolciego. Nie bez powodu zamieszczono siedem
jego prac — dla XIX-wiecznego odbiorcy dewocyjne obrazy tego malarza o dlugo niestabnacej popularno-
$ci stanowily wzorzec natchnionych, wyidealizowanych wizerunkéw $wietych, Madonn czy przedstawien
alegorycznych. Do takich typowych realizacji Dolciego naleza ujete w popiersiu wyobrazenia Madonny
w plaszczu, $w. Jozefa — opiekuna Dziecigtka, rozmys$lajacej Marii Magdaleny, nadto jeszcze alegorycznej
postaci —muzy Uranii ze swymi atrybutami, za$§ poza standardowymi kameralnymi przedstawieniami — wiek-
sza kompozycja ze $w. Katarzyna jako elegancka modng damg-uczong zajeta czytaniem ksiegi w rezydencjo-
nalnym wnetrzu (pochodzgca ze zbioréw Residenzgalerie w Salzburgu, czasem uznawana za dzieto Onoria
Marinariego, niedatowana [miedzioryt z 1826 r.]). Rownie efektowna jest alegoria Szczerosci (Sincerita),
z charakterystyczng dla malarza postacia wznoszaca jakby ,,szkliste” oczy ku niebu, ukazang w pozie pet-
nej afektacji. Wykorzystano zapewne wersj¢ autorska, przechowywang obecnie w Muzeum Historii Sztuki
w Wiedniu, wykonang w latach 1659-1665*. W czasach, gdy powstawal wiedenski album, z nazwiskiem
Dolciego nie wigzano jeszcze niewielkiego owalnego obrazu dewocyjnego, wtedy niezbyt trafnie przypisy-
wanego innemu florenckiemu malarzowi, Matteo Rossellemu, i z takaz atrybucja opublikowanego. Dopiero
niedawno autorstwo przywrocono wiasnie Dolciemu, datujac interesujaco rozwigzang sceng z Aniotem Stro-
zem nauczajgcym dusze chrzescijanskqg na trzecie dziesigciolecie XVII w. (Szépmiivészeti Mizeum).

Do grona barokowych tworcow zwigzanych z dworem Medyceuszow, uprawiajacych sztuke nasyco-
ng zmystowoscia, erotyzmem, nacechowang elegancjg i nastrojem tajemniczos$ci, moze nawet onirycznosci
(i pewnej dekadencji), stusznie zaliczono rowniez Onoria Marinariego i Francesca Furiniego. Z osobg tego
pierwszego trafnie zlaczono par¢ obrazow (pendant’s) z dwiema biblijnymi heroinami: Judyta i Herodiadg
(raczej Salome), pochodzacych z ostatniej ¢wierci XVII w. (oba obrazy obecnie w zbiorach Muzeum Sztuk
Picknych w Budapeszcie). Furini reprezentowany jest dwoma wizerunkami kobiecymi okreslonymi jako
Andromeda 1 Artemizja. Owe ,figury teskniace”, ze wzrokiem jakby nieobecnym, marzacym, obecne byly
w tworczosci tak bolonczykow, jak i florenckich malarzy storii czy erotyzujacych przedstawien ze wspo-
mnianymi réznymi heroinami*?. Niestety nie udato si¢ zidentyfikowaé popiersiowego ujecia Andromedy,
natomiast wizerunku Artemizji, czy moze zakamuflowanej postaci Marii Magdaleny, szuka¢ nalezy ponow-
nie w galerii wiedenskiej, czyli w tamtejszym Kunsthistorisches Museum (il. 32). Faktem jest, ze bohaterke
obrazu probowano identyfikowa¢ z Artemizja, krolowa Halikarnasu, albo z Sofonisba, corka kartaginskiego
wodza Hazdrubala, a takze z Zong krola Numidii, Syfaksa, wyobrazong z pucharem z trucizng. Zupetnym
wyijatkiem jest wspaniata Lutnistka. Owo eleganckie przedstawienie grajacej dziewczyny od dawna uwazane
bywa za dzieto wykonane przez jednego z pierwszych caravaggionistow — lecz raczej tagodnego i liryczne-
go — Orazia Gentileschiego, czynnego we Florencji i Rzymie. Ale wowczas, w pierwszej potowie XIX w.,
tradycyjnie uznawano podobny, tak rodzajowy, moze nazbyt zwyczajny obraz, za niewatpliwego ,,Caravag-
gia” (Michelangela Merisiego). Pelna powabu, grajaca Lutnistka, obraz datowany raz na 1620, to znow blizej
1626 r., ostatecznie znalazt si¢ w National Gallery of Art w Waszyngtonie (il. 33).

W zestawieniu wloskich szkot malarskich nie moglo zabrakna¢ przedstawicieli srodowiska lombardz-
kiego, do ktorego przez dhuzszy czas zaliczat si¢ Leonardo da Vinci. Réwniez i w tym zbiorze reprodukcji
jest obecny, jednak tworczos$¢ tego niesmiertelnego artysty zasygnalizowano tylko dwoma obrazami, w tym
przedstawieniem §w. Katarzyny Aleksandryjskiej w popiersiu, z atrybutami — mieczem, palmg i ksi¢ga, dzi-
siaj juz raczej nieidentyfikowanym (miedzioryt z ok. 1815, il. 34). Bardzo prawdopodobne, iz za pracg Le-
onarda uznano ,,malowidlo” ktérego$ z jego mediolanskich uczniéw lub nasladowcow, Bernardina Luiniego
lub Giovanniego Antonia Boltraffia. Podobnie przedstawia si¢ kwestia z czteropostaciowa, ciasno skadro-

40 Odnos$nie do obrazu Rossa, por. Grabowski, op. cit., s. 635 (w wykazie figuruje jako: Amor mit der Lute, Bosso p. [mylnie okre-
$Slony]); Koztowski, op. cit., s. 152, nr 188 (w wykazie prac Johna, jako: ,,Geniusz z lutnig podtug Rossi’ego”).

4 Alegoria Szczerosci z okoto 1665 r., znana jest ze wspomnianej oryginalnej wersji wiedenskiej (olej na ptotnie, 102 x 87 cm,
nr inw. GG.184), ale w domu aukcyjnym Dorotheum w Wiedniu (22 VI 2010, lot. 76) wyplyneta identyczna kompozycja, raczej stanowigca
powtorzenie warsztatowe (olej na ptotnie, 109,2 x 76,2 cm).

42 Wizerunek Artemizji lub Marii Magdaleny (znany tez z powtorzen i przetworzen z epoki) bywa datowany na lata 1630—1635 (olej
na ptdtnie, 69 x 59,5 cm, nr inw. GG.213); R. Muther, Historya Malarstwa, IV. Malarstwo w epoce baroku. Wiek zloty malarstwa niderlandz-
kiego, thum. St. Wyrzykowski, Warszawa 1904, s. 10.
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31. Friedrich John wg Rossa Fiorentiny, Amor mit der laute, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IlI-ryc.-52797), fot. MNK
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32. Friedrich John wg Francesca Furiniego, Artemisia, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie
(MNK III-ryc.-52757), fot. MNK
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33. Friedrich John wg Orazia Gentileschiego, Lutnistka, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK Ill-ryc.-52713), fot. MNK
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34. Friedrich John wg Leonarda da Vinci lub Bernardina Luiniego, Swieta Katarzyna Aleksandryjska, 1816-1832 (18167),
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52765), fot. MNK
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wang kompozycja z Madonng, Dziecigtkiem i $wigtymi — Katarzyng i Barbarg na neutralnym, ciemnym tle.
W okresie, gdy powstawat album ,,Kupferstiche von John”, obraz ten byt obecny w wiedenskiej kolekcji
Esterhazych jako dzieto Leonarda; tak tez zostal okreslony w omawianej wiedenskiej publikacji albumowe;.
Od dtuzszego czasu wiadomo jednak, ze to dosy¢ typowa realizacja nasladowcy Leonarda, czynnego w Me-
diolanie i okolicach tego miasta Luiniego; wymieniony obraz, przewaznie datowany na lata 1522-1525,
z kolekcji Esterhazych przeszedt nastgpnie do budapesztenskiego Muzeum Sztuk Pigknych®. Kolejng sce-
n¢ religijng, popularne w leonardowskim ,,kregu” wyobrazenie dziecigcego Jana Chrzciciela bawiacego sig
z owieczka, juz znacznie bardziej prawidlowo uznawano za kompozycj¢ reki Luiniego (miedzioryt takze
z ok. 1815 r.). Do grona lombardzkich renesansowych artystow, bez watpienia duzej klasy, mozna jeszcze
zaliczy¢ Alessandra Bonvicina, czesciej okre§lanego jako Moretto da Brescia. Niewatpliwie autorstwa tego
tworcy interesujaco rozwigzywanych scen religijnych i portretow jest okazala scena ze §w. Justyng z jedno-
rozcem adorowang przez pobozng dobroczynno$¢ (lub postac patrona) z 1530 r., dawniej uznawana za prace
Il Pordenone z Friuli (obecnie zdobigca galeri¢ wtoskg wiedenskiego Muzeum Historii Sztuki).

Jesli nowozytng Lombardi¢ wraz z Mediolanem tradycyjnie juz pojmowano przez pryzmat ,,szkoty”
leonardowskiej, to dla XVI-wiecznego Rzymu takim samym wyznacznikiem byt krag rafaeclowski, a przede
wszystkim wszechstronna posta¢ samego Rafaela Santi. Szczegolnie interesujacy jest fakt stabszej reprezenta-
cji dziet ,,boskiego Rafaela” wobec znacznie wigkszej ich obecnosci w przypadku Guida Reniego lub Domeni-
china czy Correggia, chociaz zasadniczym wzorcem artystycznym, do ktérego nalezato dazy¢, byta dla wspo-
mnianych ,,akademikéw” wiasdnie tworczo$¢ umbryjsko-rzymskiego geniusza. Jednoczesénie jednak trzeba
przyznac, ze tworczos¢ Rafaela zaprezentowano dosy¢ réoznorodnie. Za autoportret mistrza miatby uchodzié
niezwykle elegancki, niemal ,,artystowski” portret odwracajacego si¢ mtodzienca w czapce przypominajacej
dzisiejszy beret. W tym miejscu pojawia si¢ znany i po wielekro¢ reprodukowany portret Binda Altovitiego,
malowany okoto 1512—1515 r., wysmakowany kolorystycznie i melancholijny w wyrazie. Nic wigc dziwnego,
ze to pigkne przedstawienie uwazane bylo za podobizne samego malarza (w zbiorach waszyngtonskiej Natio-
nal Gallery of Art). Z okresu rzymskiego Rafaela Santi pochodzi tez Swieta Rodzina z matym swietym Janem
Chrzcicielem, jedna z podobnych kompozycji artysty, ale jednak wyrdzniajaca si¢ obecno$cia roztozystej pal-
my ponad glowami postaci. Chodzi tutaj o wigksza scene, stworzong w latach 1513—1514, ktdéra znalazla si¢
w mediolanskim kosciele San Maria Presso San Celso, a nastepnie trafita do habsburskich zbiorow cesarskich
(byta eksponowana wérod dziet malarza w Kunsthistorisches Museum). Obok tych przyktadow wyroznio-
no kolejny rzymski obraz Rafaela: jakze wysublimowane przedstawienie mtodzienczego Jana Chrzciciela
na puszczy, w eleganckiej pozie (ok. 1518; Galleria degli Uffizi; miedzioryt z 1818 r.). Sposrod klasycznych
rafaelowskich Madonn w krajobrazie, z reguly wyobrazanych z Dziecigtkiem na ukwieconej tace, nie wybrano
wersji wiedenskiej, czyli ,,belwederskiej” — jak dotad uwazanej za najstynniejsza — lecz kompozycj¢ by¢ moze
zaginiona, niedajaca si¢ porownac z zadng inng istniejacg, obecng w §wiatowych zbiorach muzealnych. Krot-
kiego przegladu dopetia pdzne dzieto artysty, wykonane juz przy wspotpracy z Giuliem Romano, zapewne
z lat 1518-1520. Jest to druga, mniejsza i mniej znana wersja popularniejszej wiedenskiej Swietej Malgorzaty
Antiochenskiej ze smokiem, tyle ze pochodzaca z kolekcji paryskiego Luwru.

Rzymski uczen i wspotpracownik Rafaela, Giulio Romano wlasnie, takze ma swoje miejsce wraz
z ,,wlasnym” obrazem w albumowym zbiorze. Z jego nazwiskiem zwigzano nie catkiem rodzajowg scen¢
z matka i dzieckiem, w istocie kolejny wizerunek Madonny z Dzieciatkiem, jakich nie zabrakto w malarstwie
tegoz rafaelisty. Barokowych mistrzow zwigzanych z Wiecznym Miastem praktycznie nie odnajdziemy. Za-
akcentowano dziatalno$¢ tylko niektorych. Wybor padt na Sassoferrata (Giovanni Battista Salvi), autora bar-
dzo licznych obrazéw dewocyjnych typu Madonna col Bambino albo Mater Dolorosa. Jedna z takich ,.fir-
mowych” kompozycji pierwszego typu wystepuje posrod miedziorytéw Johna, ponadto enigmatyczny obraz
Carla Maratty z malym Janem Chrzcicielem na tle sielskiego krajobrazu (miedzioryt z ok. 1815 r.), autorowi
temu towarzyszy za§ wspotczesny mu Francesco Trevisani (badz jego uczen, Andrea Casali, jesli przyjmie-
my nowszg atrybucje wraz z datowaniem ok. 1750 r.) ze swojg Lukrecjq rzymskq z 1708-1710 r., znang
z wersji z Budapesztu (Muzeum Sztuk Picknych) oraz dzigki istniejacemu powtdrzeniu innej reki, z kolekceji

4 Obraz ten jest jednym z bardziej popularnych dziet Luiniego obecnych w publikacjach popularnonaukowych i albumowych;
K Garas, Malarstwo w Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie, Warszawa 1975, s. 60—61. Przedstawienie znane jako Das kind Johannes
(w osobnym egzemplarzu ryciny ze zbioréw Biblioteki Jagiellonskiej), zob. w: Leonardiana w kolekcjach polskich. Co jest czym: orygi-
nat, replika, kopia, red. nauk. A. Wozniak-Wieczorek, wspolpraca D. Folga-Januszewska, J. Paprocka-Gajek, Warszawa 2019,
s.202-203, nr 30.
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prywatnej. Do grona Rzymian — znaczacych artystoéw baroku mozna by zalicza¢ rowniez Nicolasa Poussina,
zaprezentowanego jedyna, zapewne niewielka sceng okreslong jako Arkadische Hirten z parg pasterzy, dziec-
kiem i zwierzetami, co nalezy przyznac niezbyt charakterystyczng dla ,,heroicznych”, rozbudowanych dziet
Francuza, znanego z wielkoformatowych realizacji malarskich (il. 35).

Najmniejszg liczbe reprezentantow przyznano Wenecji, pojmowanej tez szerzej jako srodowisko twor-
cze obejmujace region Veneto (z Werong i Padwa), wraz z innymi o$rodkami malarskiej produkcji. W rozpa-
trywanym zestawieniu znalazto si¢ kilku przedstawicieli weneckiego colorito, niecieszacego si¢ powszech-
nym uznaniem za czasow tworcy albumu, Friedricha Johna. Stad tez zwolennicy barwy, zywego kolorytu
zamiast rysunku i konturu znalezli si¢ na ostatnich pozycjach*. Znamienny jest brak czotlowych nazwisk
Wenecjan, rzecz jasna pojmowanych w dzisiejszych kategoriach warto§ciowania malarstwa. W ,,Kupfer-
stiche von John” mozna wigc natrafi¢ na Giorgione (Giorgio da Castelfranco), pono¢ autora tajemniczego,
skromnego wizerunku Chrystusa w typie Ecce Homo, poza tym takze na osob¢ Parisa Bordone, niejako
zastepujacego Tycjana. Pedzla Bordonego jest tutaj reprezentacyjny, bardzo tycjanowski portret zwany Vio-
lante Palma, majacy przedstawia¢ corke innego znakomitego malarza Serenissimy, Palmy Vecchio (1530;
Alte Pinakothek, Monachium). Sam Palma Starszy zostat potraktowany niemal symbolicznie, rytowanym
wizerunkiem kobiecym stanowiacym kwintesencj¢ stylu artysty, a raczej typu urody jego modelek i modeli.
Nic zatem dziwnego, ze przedstawienie mlodej blondynki zatytutowano po prostu I/deal. Do wymienionych
przyktadow dodajmy niedajaca si¢ odnalez¢, niezidentyfikowang sceng z Agar na puszczy, Spiacym dziec-
kiem (Izmaelem), psem oraz porzuconym naczyniem-kociotkiem, §wietnie $wiadczacg o nieco odrebnym, na
poty rodzajowym charakterze malarstwa Jacopa Bassano, protoplasty rodu artystow dzialajacych w Veneto
i Wenecji (il. 36). W alfabetycznym zestawie rycin pojawit si¢ tez rokokowy reprezentant malarstwa weron-
skiego, Giambettino Cignaroli, ze swoja kompozycja o tematyce starotestamentowej, z Jozefem i Putyfarowa
zong (zapewne istniejaca, w 1967 r. uchwytna w Galerie Sanct Lucas w Wiedniu).

W wydawnictwie ,,Kupferstiche von John” znalezli si¢ pojedynczy przedstawiciele malarstwa innych
krajow europejskich, ale potraktowano ich zupetnie marginalnie. Pozostajac w kregu nowozytnych panstw
katolickich mozna wymieni¢ dwa przyktady sztuki hiszpanskiej. Pierwszy z nich to XVI-wieczne, hiera-
tyczne przedstawienie Chrystusa z hostig, noszace jednak wyrazne pietno malarstwa lombardzkiego, rzad-
kie dzieto Juana de Juanesa, zawodowo czynnego w Walencji, prawdopodobnie pochodzace z wiedenskiej
kolekcji ksigcia Kaunitza, zakupione nastepnie przez Esterhazych i wywiezione do Budapesztu®. Drugim
obrazem o proweniencji iberyjskiej jest zapewne nieduzy portrecik Eine junge Spanierinn, jak podano w ty-
tule, oznaczony jako Murillo (Bartolome Esteban). Tradycyjnie juz flamandzka szkot¢ malarska zaakcento-
wano dwoma obrazami Rubensa: stanowiacym cze$¢ wigkszej calosci wizerunkiem czterech Ojcow Kosciota
(miedzioryt z 1824 r.) oraz jednym z p6znych arcydziet Flamanda Helene Fourment w futrze. Wybor tego
catopostaciowego portretu zony artysty, nadal bedacego chlubag wiedenskich zbioréw, zanadto nie zaska-
kuje. Rubensowi moze towarzyszy¢ jego najlepszy uczen, Antoon van Dyck, ktéremu przyznano typowa,
niewyrozniajaca si¢ niczym szczegdlnym scen¢ z Marig i matym Chrystusem, cho¢ niekoniecznie dajaca si¢
zaklasyfikowac¢ jako niewatpliwy van Dyck.

Wprowadzono roéwniez obraz Francuza, rodaka Poussina — tym artystg jest moze mniej dzisiaj popularny
malarz Eustache Lesueur, majacy by¢ autorem przedstawienia apostota Pawta, ukazanego w pozie siedzacej,
ze sporym mieczem w dtoni. Natomiast ,,szkoly”” malarskie krajéw uznawanych za protestanckie uwzglednio-
no, a wlasciwie jedynie zasygnalizowano publikacjami kilku artystow holenderskich, przede wszystkim Rem-
brandta van Rijn, z ktdrego nazwiskiem zwigzane sa dwa obrazy: owalny wizerunek staruszki-prorokini Anny,
zgodnie z tradycjg uwazany za tzw. portret matki Rembrandta, pochodzacy z roku 1639 (dzi§ w Wiedniu),
obok tegoz studium zastanawiajaca, raczej mata scenka z dwoma mnichami studiujacymi ksigge w enigma-
tycznym wngtrzu (jako Studiere de moenche; il. 37). Mozna sadzi¢, ze oryginal Rembrandta nie zachowat si¢
do naszych czasdéw; na europejskim rynku sztuki swego czasu pojawilo si¢ powtdrzenie tego obrazu, zapewne
z epoki, cho¢ nie mozna wykluczy¢ XVIII-wiecznego nasladownictwa. Z amsterdamskich uczniow Rem-
brandta wymienmy Gerarda (Gerrita) Dou, z jego prawie miniaturowym obrazkiem Flecista (przypuszczal-
nie z lat 1640-1645, ze zbioréw Tiroler Landesmuseum-Ferdinandeum w Innsbrucku), zdradzajacym niemal

4 Na temat XIX-wiecznego pojmowania sztuki weneckiej przez nowoczesng (6wczesng) kultur¢ artystyczng, zob. m.in.:
E. Forssman, Venedig in der Kunst und im Kunsturteil des 19. Jahrhunderts, Uppsala 1971 (Stockholm Studies in History of Art, 22).

4 Por. M. Haraszti-Takacs, Spanish Painting from the Primitives to Ribera, Budapest 1982, nr 17 (b.d., olej na desce, 101 x
63 cm, nr inw. 764, obecnie Szépmivészeti Miuzeum, Budapeszt).
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35. Friedrich John wg Nicolasa Poussina, Arkadische Hirten, 1816—1832,
miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK IIl-ryc.-52779), fot. MNK
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36. Friedrich John wg Jacopa Bassana (?), Hagar in der wueste, 37. Friedrich John wg Rembrandta van Rijn (?), Studiere de
1816-1832, miedzioryt punktowany, Muzeum Narodowe moenche (Lesende moenche), 1816—1832, miedzioryt punktowany,

w Krakowie (MNK III-ryc.-52707), fot. MNK Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK III-ryc.-52786), fot. MNK
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miniatorskg sztuke p6zniejszego lejdejskiego tworcy, a doktadniej malowane przez niego scenki ,,cudownie
precyzyjne i technicznie doskonate™®. Z kolei reki Gabriela Metsu — domniemanego ucznia Dou w Lejdzie —
jest inna scenka rodzajowa, nazwana tutaj Obsthandlerin.

Publikacje opracowang przez Friedricha Johna uzupehiajg graficzne powtdrzenia obrazéow kilku arty-
stow niemieckojezycznych, zasadniczo wspotczesnych grawerowi, jako swego rodzaju dopetnienie serii czy
tez ponadczasowy dialog neoklasycystow i romantykéw z dawnymi mistrzami. Za wyrdézniajacych si¢ twor-
cow przetomu XVIII i XIX stulecia uznano kolejno Antona Raphaela Mengsa, autora juz klasycyzujacych,
majestatycznych przedstawien Salvatora Mundi, tronujgcego Apostota Piotra (ok. 1774—1776), w wyrazie bar-
dziej correggiowskiego niz rafaclowskiego, ponadto portretu ekonomisty Don Pedro Rodriqueza de Campo-
manesa. Podobnie uznawano modnego wowczas Austriaka, Johanna Heinricha Fiigera, zarazem wiedenskiego
nauczyciela Friedricha Johna, tworcy efektownych, niezwykle eleganckich, okazatych kompozycji z Janem
Chrzcicielem na puszczy (1814), Mariag Magdaleng czytajaca (1810), o kompozycji opartej na zaginionym
drezdenskim dziele Correggia, o wybitnie erotycznym charakterze, jesli przywolamy ryciny dajace pewien
poglad na realizacj¢ malarska mistrza z Parmy (obecnie obie kompozycje sa w wiedenskim Belwederze; mie-
dzioryt z 1816 r.), osamotniong Dydong na skale, nastepnie ponownie z tronujacym, lecz juz Salvatorem
Mundi. Przedstawiono Fiigera tez jako portreciste, autora sentymentalnej scenki z trdjka rodzenstwa (Die Ge-
schwister). Wprowadzenie kilku udanych realizacji malarza-pedagoga moze zosta¢ uznane za swego rodzaju
hotd Johna dla jego wiedenskiego mistrza, ktory znalazt si¢ posrod dziet od dawna uznawanych tworcow,
bez watpienia w znakomitym towarzystwie. Za preromantyka mozna uzna¢ Johanna Petera Kraffta, ktorego
scen¢ z legendarnym, literackim Osjanem, wraz z bardziej klasycyzujaca, statyczng historig Edypa i Anty-
gony (w zbiorach paryskiego Luwru) réwniez zreprodukowano. Do tego zestawienia dodajmy Joanne d’Arc
przypominajaca bogini¢ Bellong, autorstwa niejakiego Adriana Lensa, a w istocie Andriesa Cornelisa Len-
sa z Brukseli, tworcy wyraznie flamandyzujacego, kontynuujacego dawna znakomita tradycje barokowych
poludniowoniderlandzkich wirtuozéw pedzla. Mozna go uzna¢ za odnowiciela zamierzchtej juz Swietnosci,
cho¢ ze sktonnoscig do klasycyzacji przedstawien. Na koniec za$§ wspomnijmy o rafaclowskiej scenie Maria
mit dem Kinde paryzanina Ary Scheffera, poprzez swe skromne dzieto prowadzacego ewidentny dialog z mi-
strzem z Urbino. Podsumowujgc ten dosy¢ doktadny przeglad ,,Kupferstiche von John”, stwierdzi¢ mozna, ze
w wiedenskim wydawnictwie zawarto reprodukcje dziet dajacych sie okresli¢ jako niejednokrotnie szczegdlne
i oryginalne, a nawet dziwaczne czy ekscentryczne (jak powtdrzenie obrazu Moretty da Brescii albo Lodovica
Carracciego czy tez prac Marcantonia Franceschiniego) lub zabawne (jak przedstawienia alegoryczne oraz mi-
tologiczne, rzekome dzieta Correggia), ale takze rzadkie, niecodziennie wystgpujace, dodajmy, niekoniecznie
kojarzace si¢ z dorobkiem wymienionych tutaj tworcow. Album 6w traktowa¢ mozna w kategoriach swego
rodzaju hommage 'u dla klasycznej estetyki czy w szerszym rozumieniu, klasycznosci w sztuce.

Zarowno seria Charles’a Normanda, jak tez zbior ,,Kupferstiche von John” stanowig interesujace $wia-
dectwa gustow, odzwierciedlenie upodoban, poniekad takze smaku artystycznego epoki, w ktorej powstaty. Te
ilustrowane zbiorcze publikacje mozna odczytywac jako znak czasow, potwierdzenie d6wczesnych, panujacych
zwlaszcza na poczatku XIX w., istotnych kanonéw w sztuce i kulturze, odnoszac je do podjetych prob warto-
$ciowania nowozytnych srodowisk malarskich, tworcow i ich dziel, zaanonsowanych na poczatku niniejszych
rozwazan. Mimo ze zespot akwafort Normanda nie jest catkiem kompletny, moze by¢ rozpatrywany jako pew-
ne zrodto — material przekazujacy lub raczej dostarczajacy wielu istotnych informacji na temat 6wczesnych
gustow, wyborow artystycznych oraz samego kolekcjonerstwa i muzealnictwa. Podobnie jest — nawet w jesz-
cze wickszym stopniu — w przypadku albumu Friedricha Johna. Przypomnijmy, ze podobne ilustracje lub ich
zespoly stuzyty r6znym celom. Publikacje zbiorcze, zawierajace zespoty reprodukcji, zwyczajnie dostarczaty
wzoréw roznym tworcom, dzigki czemu upowszechniano oraz popularyzowano przyktady dawnej sztuki. Nie-
ktore z zreprodukowanych obrazéow z albumu wiedenskiego wykorzystano do zdobienia porcelany, przy czym
poszczegdlne kompozycje przenoszono mechanicznie w celu udekorowania filizanek czy innych naczyn, by¢
moze wykorzystujac zasob opracowany przez Friedricha Johna. Generalnie jednak, w przypadku obu zbiorow,

4 QObraz Gerarda (Gerrita) Dou z Innsbrucka, nsygn., olej na desce, 14,5 x 12,5 cm (owal), nr inw. 624.
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byly to albumy pogladowe z reprodukcjami podzielonymi na szkoty malarskie (wtoska, a nastgpnie francuska
w przypadku Normanda) badz nazwiska autorow. Zblizona systematyka przyjeta zostata dla scharakteryzo-
wania wiedenskiego wydawnictwa, w ktérym najpowazniejsza rolg Iub raczej miejsce w albumie otrzymaty
realizacje mistrzow emilianskich oraz rzymskich, pochodzace — w pewnym uproszczeniu — z czas6w renesan-
su, wczesnego i dojrzatego baroku, co warto ponownie zasygnalizowac. Podobnie postgpowano reprodukujac
liczne przyktady malarstwa, dla ktorych to wydawnictw réwniez poszukiwano odpowiedniej estetyki: w serii
Normanda niemal catkowicie zredukowano zastosowanie §rodkow artystycznych, gdyz graficy — postugujac
si¢ delikatnym konturem — wydobywali jedynie ogdlne formy sktadajace si¢ na dang kompozycj¢. Dziatanie
to bylo zgodne z nader oszczgdna, sumaryczng estetyka klasycystyczna, panujaca w dwczesnej sztuce francu-
skiej, okoto roku 1800 i pdzniej, dla ktorej liczyty si¢ przede wszystkim rysunek i linia. Tak samo traktowa-
no wszystkie reprodukcje, osiggajac jednolito$§¢ powstatych ilustracji; dodatkowo, zrecznie wydobyta zostata
sama kompozycja i jej zarysy. Z kolei w cyklu Johna, o bardziej ekskluzywnym charakterze, po trosze liczyty
si¢ malarskie wartosci, zasygnalizowane poprzez umiejetne wydobycie §wiattocienia, struktury danego dzieta.
Zapewne celem tworcow obu albuméw bylo zachowanie ich spdjnosci estetycznej, stad tez obrana formuta
stylistyczna, w konsekwencji dzialajaca na niekorzy$¢ dla oryginatow — pierwowzorow, ktorych to cech indy-
widualnych jeszcze w tamtym czasie niemal zupetnie nie uwzgledniano. Omowione tutaj publikacje wykazuja
cechy wspolne w kwestii zawartosci czy tresci; taczy je pokrewienstwo w doborze poszczegolnych artystow
(nawet niektore ich dzieta powtarzajg sig, jak cho¢by Guida Reniego, istniejace w rdéznych wersjach). Poza
tym zauwazalne jest wynoszenie ponad inne osrodki malarskie cho¢by mistrzoéw z Emilii-Romanii, kontynu-
ujacych owa maniere czy tez lini¢ tworcza o rafaelowskim rodowodzie, bedacych niejako nastepcami rene-
sansowego geniusza, bowiem to sztuke Rafaela (i Rzymian) ceniono najbardziej, nie za§ dokonania tworcze
Wenecjan uznawanych jedynie za ,,kolorystow™.

Pod wzgledem liczebnos$ci wybranych obrazow zdecydowanie pierwsze miejsce przypada wtasnie wycho-
wankom szkoty carracciowskiej (jak Reni, Albani, Domenichino czy Franceschini), co zreszta zgodne jest z za-
patrywaniami epoki, czasu przetomu stuleci — panujacego juz klasycyzmu, ale rowniez rodzacego si¢ romanty-
zmu. Pelne harmonii, niemal klasycyzujace, wystudiowane i chtodne w wyrazie malarstwo tamtych
przedstawicieli ,,eklektyzmu” bolonskiego byto w modzie w dobie empiru, czasach napoleonskich, a nastepnie
W nowej epoce, tuz po kongresie wiedenskim, ich pozycja za§ w dalszym ciggu nader mocna, ugruntowana
przez tradycje. Byto to malarstwo efektowne, lecz jednoczesnie nieco powierzchowne i niezbyt szczere. Do tego
grona prekursorow klasycystycznego widzenia, a w zasadzie klasycyzujacej estetyki, mozna by zaliczy¢ nie-
rzadko idyllicznego, ale czgsciej ,,heroicznego” w swej wizji natury i cztowieka Nicolasa Poussina czy ,,akade-
mickiego” Eustache’a Lesueura, wyrazicieli stylu patetycznego, oschtego a nawet cierpkiego w odbiorze. Nie
mniej wysokie miejsce zajmowat mistrz z Parmy, czyli Correggio, nad ktorego kunsztem pochylano si¢ nisko,
upatrujac tez w jego sztuce szczegdlnego uroku, powabu i stodyczy, a wreszcie — poezji. Preklasycystycznym
malarzom emilianskim towarzysza tworcy wspotczes$ni Friedrichowi Johnowi, wyznajacy ideaty rafaclowskie;j,
harmonijnej sztuki, zarazem czerpigcej z antyku, jednoczes$nie zawierajacej anegdote, przekazujacej istotne tre-
sci (w osobach Mengsa, Fiigera czy Kraffta), z kolei u Normanda z realizacjami ,,barokowych klasycystow”
koresponduja dzieta Davida (chociazby z jego stawna Przysiggq Horacjuszy), Narcisse’a Guérina, Jeana-Char-
les’a Nicaise’a Perrina, Regnaulta czy Jeana-Josepha Taillassona). Tym samym nastgpowato zblizenie sztuki
aktualnej z bolonsko-rzymskg tradycja, w potaczeniu z wyznawanym kultem antyku, odkrywanego ponownie
w czasie poprzedzajagcym rewolucje francuskg i panowanie Napoleona. We Francji szczegdlnie studiowano
tworczo$¢ Rafaela, uwazanego za catkowity ideal malarza, ponadto dorobek Correggia, Michata Aniota (raczej
rzezbiarski niz malarski), Pietra da Cortony (obecnego w Muzeum Napoleona jako ,,rzymianin”), Domenichina
i braci Carraccich (co tez znakomicie odzwierciedlajg oba graficzne zespoty)*. Nie byto w tym niczego specjal-
nie zaskakujacego, gdyz ,,szkoly” rzymska i bolonska w mniemaniu samych artystow oraz krytyki, ale tez od-
biorcow niebgdacych przedstawicielami tych profesji, reprezentowaty styl wysoki, ambitny. Tworcy bolonsko-
-rzymscy opierali si¢ zwlaszcza na rysunku, a takze na studiowaniu antyku, przez co osiggali doskonate formy,
kreujac niemal idealne pigkno. Mowiono nawet o ,,duszy Rafaela”, ,,$miatosci Michata Aniota” albo ,,powadze

47 Odnosnie do 6wczesnego sposobu widzenia i warto$ciowania ,,szkot malarskich” oraz kwestii krytyki artystycznej, zob. np. opra-

cowanie unikatowe na gruncie polskim: M. Zgoérniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XIX wieku wobec weneckiego Cinque-
centa, Krakow 1995.

% Por. J.-P. Cuzin, Raphael et I’art francais, [katalog wystawy], Galeries nationales du Grand Palais, Paris 1983-1984; M.I. Ro-
senberg, Raphael in French Art Theory, Criticism and Practice (1660—1830), Ann Arbor 1983.
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Poussina” (jako reprezentanta rzymskiej szkoty). Najblizsza temu idealnemu postrzeganiu bylta tworczos¢ An-
tonia Allegri zwanego Correggiem ze wzgledu na subtelny modelunek jego kompozycji, osiggang nastrojowosc¢
a zwlaszcza — uzyskane cechy, niezwykly, ponadczasowy czar i wdzigk jego postaci. Na drugim biegunie zna-
lazty sie ,,szkoly” wenecka i flamandzka, w 6wczesnej hierarchii postrzegane juz gorzej i sytuowane nizej jako
oddziatujace bardziej na zmyst wzroku niz uczucia czy intelekt. Ow ,.koloryzm” dostrzegany w malarstwie
Wenecji czy Flandrii (,,szkoty brabanckiej” w wydaniu Rubensa, van Dycka, Jordaensa) nie byt stosowny dla
wielkiego malarstwa historycznego, malarstwa nader powaznego i patetycznego w wyrazie. Jednocze$nie zu-
petnie niekonsekwentnie sztuka Rubensa bywata ceniona przez niektorych krytykdéw i malarzy doby klasycy-
zmu, jak Louis David, nieodmawiajacy jej istotnych wartoéci. Rubensa okreslano jako mistrza ,,malarstwa
pompatycznego”, porownujac go z Tycjanem ze wzgledu na walory kolorystyczne obrazoéw antwerpskiego ar-
tysty. Niekiedy koloryt ten mogt by¢ nawet niepozbawiony powabu badz ,,od$wiezajacy” (zwlaszcza w malar-
stwie Paola Veronese), zarazem pozostawal wciaz tylko gra barwng, tudzeniem oczu; tym samym widz miat do
czynienia ze sztuka bez wizji 1 geniuszu, niezbyt powazng. U flamandzkich mistrzow potrafiono tez dostrzec
pierwiastek prawdy, podobnie oceniano sztuke Tycjana, cho¢ zarazem w jego dzietach zbyt wiele byto zwykte-
g0 ,,pickna natury”, natomiast za mato poezji czy wzniostosci. Zazwyczaj upominano si¢ o t¢ ostatnig, szczegol-
ng ceche. Stad tez wynikta zdecydowanie nizsza lokata dla malarstwa weneckiego w ogolnosci. Przekonania
takie podzielali nie tylko francuscy teoretycy, pisarze a zarazem krytycy zajmujacy si¢ szeroko pojetymi sztu-
kami pigknymi, jak Alexandre Lenoir, Pierre-Charles Lévesque, Claude-Henri Watelet czy Antoine Quatremere
de Quincy, uznajacy, iz najwigkszym wykwitem geniuszu wloskiego jest ,,szkota rzymska”; co oczywiste, row-
niez tworczo$¢ Rafaela zostata usytuowana najwyzej*. Nie inaczej przedstawial owe zagadnienia Anton Rapha-
el Mengs na gruncie niemieckiej teorii oraz pi$miennictwa o sztuce, uwazajacy jedynie Rafaela i Correggia oraz
— wyjatkowo — Tycjana za najwybitniejszych artystow wszechczasoéw, chociaz ganiacy sktonnos¢ do efektow
kolorystycznych u tego ostatniego z mistrzow*’. Z rzadka czyniono odstepstwo od powyzszych regut; wyjat-
kiem niech bedzie malarz i teoretyk Jean-Joseph Taillasson o liberalnych sktonnosciach, przychylny XVII-
-wiecznym Holendrom i Flamandom, czyli ,,malym mistrzom”, a nade wszystko artyscie wyjatkowemu — Ru-
bensowi, poza tym zyczliwy dla Wenecjan (jak Tycjan, Veronese), ktorych sztuka miala — w oczach
Taillassona — znaczenie od§wiezajace dzigki stosowaniu bogatego kolorytu, nie za$ jedynie rysunku czy kon-
turu; byta po prostu interesujgca i wartosciowa®!. Przewazat jednak powyzszy kanon artystycznego doboru czy
admiracji dla konkretnych dziet sztuki, artystow i sSrodowisk. Dopiero czasy drugiej potowy XIX stulecia miaty
odmieni¢ te statystyke, przewage bolonczykow i Rzymian ponad wszystkie inne ,,szkoty” nowozytnej Italii.
Wtedy to wspomniane formuty malarskie zaczgly traci¢ powazanie jako banalne i niemodne, takze pelne sztucz-
nosci. Zaczeto tez coraz bardziej doceniaé realizm caravaggionistow, dotad pozostajacych w nietasce zarowno
krytyki, jak i znawcow czy publicznosci, znacznie za§ wczesniej stopniowo ,,odkrywano” subtelnosci wenec-
kiego malarstwa XVI w., jeszcze tak skromnie reprezentowanego w obu muzealnych zestawieniach. Mistrzowie
koloru, zwolennicy stosowania swobodnigjszej faktury malarskiej, niekoniecznie bedacy przyktadnymi rysow-
nikami, zostali z czasem zaaprobowani, zwlaszcza Tycjan, a za nim nastgpujacy inni tworcy Serenissimy, wcze-
$niej ledwo dostrzegani, doceniani raczej przez artystow doby romantyzmu (prawie nieobecni w cyklu graficz-
nym Johna). Nawet geniusz Leonarda jako mistrza pedzla — innowatora — dostrzezono dopiero z czasem, choé¢
trzeba przyznac, ze jego dorobek dawniej przedstawiatl si¢ znacznie szerzej poprzez przyznane mu rozne sceny
religijne czy portrety. Stosunkowo najpdzniej nastgpito dowarto§ciowanie Caravaggia i jego nasladowcow,
o czym znakomicie mozna przekona¢ si¢, studiujac przedstawione zestawienia. Jak mozna si¢ zorientowac,
takze barok flamandzki w wydaniu rubensowskim dtugo nie byt w modzie, w opozycji do pierwszej potowy
XVII w. (zreszta wbrew panujacym akademickim konwencjom i koncepcjom). To raczej podtnocni sasiedzi
Flamandow, licznie reprezentowani w réznych zbiorach galeryjnych i prywatnych Holendrzy cieszyli si¢ wick-
szym wzigciem i estymg (lecz jeszcze nie w okresie klasycyzmu i tworzenia Muzeum Napoleona). W tym przy-
padku byli to zwtaszcza tworcy rodzajowi (bynajmniej nie Jan Vermeer van Delft, wtenczas zapomniany), na-
tomiast w mniejszym stopniu Rembrandt oraz jego uczniowie czy nasladowcy. Tych ostatnich na piedestat

4 P.-Ch. Lévesque, C.-H. Watelet, Dictionnaire des arts de peinture, sculpture et gravure, Paris 1792; A. Lenoir, Observations
scientifiques et critiques sur le génie et les principales productions des peintres et autres artistes ..., Paris 1821; A.C. Quatremeére de
Quincy, Essai sur l'idéal dans ses applications pratiques aux oeuvres de l’imitation propre des arts du dessin, Paris 1837.

0 A.R. Mengs, Gedanken tiber Die Schonheit und iiber den Geschmack, Zurich 1762.

St J.-J. Taillasson, Observations sur quelques grands peintres, dans lesquelles on cherche a fixer les caracteéres distinctifs de leur
talent, avec un précis de leur Vie, Paris 1807.
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postawita rodzaca si¢ nowa dyscyplina — historia sztuki, z zastrzezeniem, iz byli podziwiani oraz ch¢tnie gro-
madzeni zaréwno w XVII, jak i XVIII w., tak wigc rembrandtowska legenda zawsze byta niezwykle aktualna
i zywa. Owczesne sady wynikaly miedzy innymi z do$¢ skromnego rozpoznania twoérczoéci wielu artystow,
wreszcie wskutek panujacych wciaz i1 funkcjonujacych utartych schematéw w odniesieniu do danego stylu,
nurtu czy che¢tnie przyjmowanej estetyki (szczegodlnie tej akademickiej, dtugo panujacej), ujawniajacych sig
takze z powodu nazbyt pobieznego, nieraz schematycznego odczytywania dawnego dostgpnego piSmiennictwa
dotyczacego kwestii artystycznych. W efekcie takiego pojmowania teorii sztuki, a wlasciwie wystgpowania
owczesnej mysli czy studiow podejmowanych nad dorobkiem dawnych reprezentantéw malarstwa, pojawiaty
si¢ schematy budujace lub raczej tworzace swego rodzaju ,,system” owych przekonan a nawet postrzegania,
ktére w rdznych okresach bywaty ,,na czasie”. Jakze znamienne dla epoki sktonnosci czy zapatrywania dostrze-
galne sg zarbwno w serii Normanda, jak i zestawieniu zatytutowanym ,,Kupferstiche von John”. W pdzniej-
szych okresach znéw zastepowaly je inne panujace dtuzej lub krocej, niekiedy specyficzne, aktualne modi lub
gusta stylowe. O tym wszystkim przekonamy sie, studiujac gruntownie seryjnie wystgpujace reprodukcje gra-
ficzne, jak akwafortowe oraz miedziorytnicze prace Charles’a Normanda i Friedricha Johna. Jednoczes$nie nale-
7y zaznaczy¢, ze obie serie reprodukcyjne znacznie r6znig si¢ od znanych, wczeséniej stworzonych zespolow
graficznych, chronologicznie siggajacych jeszcze poczatkow XVIII stulecia, a nawet starszych. Wydaje sie, ze
poprzez swoj ,artystyczny”, raczej indywidualny, autonomiczny charakter dalece odbiegaja od takich prekur-
sorskich wydan o dokumentacyjnym profilu, jedynie katalogowym, jak stawne Theatrum pictorium Davida
Teniersa Mtodszego z 1660 r., z zamieszczonymi pracami az dwunastu rytownikow, zwyczajnie odtwarzajacych
kolejno 243 dzieta whoskich mistrzow — przewaznie XVI- i XVII-wiecznych, sktadajacych si¢ na rownie znang
galerie arcyksigcia Leopolda Wilhelma w Brukseli. Podobnie odbiegaja od $cisle dokumentacyjnych nastep-
nych serii, tym razem francuskich, ktorych autorzy skupiali si¢ gtdéwnie na bardzo doktadnym odtworzeniu
kolejnych przyktadow nowozytnego malarstwa z arystokratycznych kolekcji, probujac wydoby¢ ich specyficz-
ne cechy — pozwalajace znawcom (pracujacym metoda ,,szkielka i oka”, rowniez na potrzeby rynku sztuki)
wyr6znia¢ rozmaite szkoty, kregi czy Srodowiska tworcow renesansowych i barokowych. Naturalnie chodzi
tutaj gtéwnie o tzw. popularne recueils, istniejace w licznych tomach, w rodzaju Recueil d’estampes czyli Re-
cueil Crozat (dla Pierre’a Crozata i Jeana Mariette’a, z rycinami Nicolasa de Larmessina) z lat 1729-1742, czy
Recueil Julienne (powstajacy w latach 1726—1735)%, w istocie dokumentujgcy tworczos¢ malarskg i rysunkowg
Antoine’a Watteau, ktorego obrazy i studia zostaly zrecznie powtorzone przez caty zesp6t grafikow. Owczesne
XVIlI-wieczne publikacje katalogowo-dokumentacyjne, jak juz wspomniane opracowania oraz kolejne, jak
chocby Recueil d’estampes (Gallerie Royale de Dresde) Louisa Suruque’a, wydawane wielotomowo od 1753 r.
z kontynuacja az do 1874 r., wystepujacy tez jako drezdenski Recueil d’estampes autorstwa Carla Heinricha von
Heineckena, z reguly uwzglednialy doktadnie powtorzony pierwowzor malarski wraz z zawartymi istotnymi
danymi na jego temat i komentarzem historycznym. Jeszcze inny charakter mialy swoiste przeglady konkret-
nych galerii obrazow, stanowiace wierne odtworzenia ich 6wczesnego wygladu, sposobu prezentacji dziet sztu-
ki. Do takich opracowan nalezaty dosy¢ ekskluzywne, niezwykte wydania z miedziorytniczymi lub akwaforto-
wymi widokami wiedenskich galerii cesarskich Karola VI, Fransa van Stamparta i Antona Josepha von
Prennera z 1735 r., noszace rozbudowane tytuty, stad tez okreslane jako Prodromus..., z zestawieniami catych
grup roznych obrazow, ktoérych autentyczna skala nie zawsze bywala zachowywana. Réwnie doktadnym ,,in-
wentarzem” zbiorow cesarza prezentowanych w Stallburgu stata si¢ barwna seria (w trzech tomach), tym razem
w formie nader precyzyjnych gwaszy dokumentujacych ekspozycje az 420 dziet malarskich, w wykonaniu
Ferdinanda Storffera, opracowana w latach 1720—1730. Pokrewne tym pracom sg zwlaszcza prestizowe, efek-
towne cykle galeryjno-dokumentacyjne w wydaniu niemieckoj¢zycznych autorow. Ponownie, byly to niezwy-
kle precyzyjnie wykonane, a raczej odtworzone widoki poszczegodlnych czesci ekspozycji, pomieszczen z wier-
nie zestawionymi, nader licznie zgrupowanymi obrazami, nie zawsze i niekoniecznie zestawianymi tematycznie
badz chronologicznie (w postaci sporych plansz lub tablic). Oprocz wspomnianego juz Recueil drezdenskiego
do takiej serii znamiennej dla epoki O$wiecenia nalezy takze publikacja La Galerie électorale de Dusseldorff
Nicolasa de Pigage i Christiana von Mechela (wydana w Bazylei w 1778 r.), jeden z typowych, catosciowych
catalogue raisonné zgromadzonych dziet malarskich, figurujacych w zbiorach elektorskich, ksigzecych i in-

2 Lambert, op. cit., s. 13-33; Vermeulen, op. cit., s. 45, 57, B. Leca, An Art Book and Its Viewers. The ,, Recueil Crozat” and the
Uses of Reproductive Engraving, ,,Eighteenth-Century Studies”, 38, 2005, 4, s. 623-649; 1. Tillerot, Engraving Watteau in the Eighteenth
Century. Order and Display in the Recueil Jullienne, ,,Getty Research Journal”, 2011, s. 33-52; Ubysz-Piasecka, op. cit., s. 46.
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nych, obecnych na terenie Rzeszy**. Ten rodzaj dokumentacji zbioréw lub kolekcji zauwazalny jest jeszcze
w XIX w. Trudno jednak porownywac te tradycyjne sposoby przekazu lub raczej nosniki informacji z dosy¢
doktadnie omoéwionymi i przedstawionymi cyklami graficznymi Normanda oraz Johna. Oba zespoty stylistycz-
nie, a takze gatunkowo, przynaleza juz do nowej epoki, reprezentujac znacznie bardziej nowoczesny sposob
obrazowania, a co za tym idzie — samego przekazu. Mozna stwierdzi¢, iz mamy do czynienia z bardziej arty-
stycznym, autonomicznym i swobodnym sposobem widzenia, postrzegania dziet sztuki dawnej, ktore zaprezen-
towane zostaja w nowym stylu; w efekcie prace te przestaja mie¢ juz tylko dokumentacyjne znaczenie. Z powo-
dzeniem moga by¢ uwazane za co$ wigcej niz sama rejestracja lub powtorzenie danego malarskiego wzorca.
Tym samym nalezg do kategorii lub rodzaju ilustracji tworzonych z pewnymi ambicjami artystycznymi, cho¢
nie bez zacigcia dydaktycznego. Tak samo zresztg jak ilustracje tworzace kolejny zbior (a zarazem stanowigce
niejako wyktadnie naukowa) z czasow Annales Normanda, czyli obszerny zespot znajdujacy si¢ w wielotomo-
wym wydawnictwie Histoire Jeana Baptista Seroux (z serii wydawanej w latach 1810—1823)>*. Reprodukcjom
tam zawartym pod wzgledem stylistyki czy samej formuly znacznie blizej jest do obu przedstawionych tytuto-
wych zespolow, opracowywanych przez artystow-specjalistow w swej dziedzinie. Na poczatku XIX w. powsta-
wac zaczety zblizone kompendia ozdobione licznymi ilustracjami zdradzajacymi 6w klasycyzujacy juz, graficz-
no-konturowy sposob widzenia czy raczej tworzenia, odznaczajacy si¢ kaligraficznoscia i oszczednoscig kreski,
uzyskiwang czystoscia i klarownoscia cato$ci kompozycji. Wymienmy jeszcze jedno z nich, ponownie bliskie
estetyce Normandowskiej, tym razem w wykonaniu Giovanniego Paola Lasinia wspotpracujacego z Giovannim
Rosinim, autorem dzieta albumowego znanego pod tytulem Storia della Pittura Italiana (Pisa 1839—1847),
z przyktadami renesansowego malarstwa pochodzacymi z réznych zrédet. Jesli poréwnamy prace Normanda
z ilustracjami Lasinia, wowczas bez trudu dostrzezemy wspolnote rozwigzan, a nade wszystko obranej estetyki,
cechujace obu tworcow. Mozna nawet domniemywacé, ze cykl wloskiego autora inspirowany byt (a nawet do-
ktadnie wzorowany) paryskim — Normanda i Landona, zdecydowanie prekursorskim na tle tamtej epoki, zapo-
wiadajacym nowoczesno$¢ jesli chodzi o podejsécie do ilustracji ksigzkowej, albumowej, szerzej dostgpnej. Za
podobnie prekursorsko lecz zarazem rownie tworczo potraktowany zespot uwaza¢ mozna album ,,Kupferstiche
von John”, §wiadczacy o nader indywidualnym traktowaniu zagadnienia reprodukcji dziet dawnych mistrzow
malarstwa europejskiego, tym razem bardziej malarskim w niemal miniaturowym formacie. Bez watpienia, obu
serii nie sposob pomyli¢ z zadnym innym kompendium Iub przegladem rycin poswigconym dawnej sztuce
pedzla i jej wybitnym przedstawicielom.

DAWNI MISTRZOWIE W CZERNI I BIELI. REPRODUKCJE GRAFICZNE CHARLES’A NORMANDA
I FRIEDRICHA JOHNA ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE JAKO PRZYKELADY
SMAKU ARTYSTYCZNEGO POCZATKU XIX WIEKU

Streszczenie

W niniejszym artykule oméwione zostaty dwa obszerne zespoty reprodukcji graficznych dziet dawnych mistrzow europejskiego malar-
stwa, pochodzacych z wydawnictw albumowych z poczatku XIX w. Pierwsze z nich to kompendium Annales du Musée Napoleon, zwigzane
ze zbiorami pozniejszego paryskiego Musée du Louvre, rozbudowywanego i przeksztatcanego jako muzeum sztuki przez Dominique’a Vivant-
-Denona, a udokumentowanego w formie monumentalnych obszernych publikacji katalogowych (opracowywanych przez Charles’a Landona)
wraz z niewielkimi ilustracjami autorstwa Charles’a Normanda. Drugie to album ,, Kupferstiche von John”, zawierajacy zbioér miedziorytow
Friedricha Johna, tworcy zespotu matoformatowych lecz eleganckich reprodukeji dziet malarskich, przewaznie pochodzacych z kolekeji cesar-
skich (habsburskich). W serii Normanda powtorzono graficznie zgromadzone w Luwrze liczne przyktady malarstwa europejskiego z XVI-XVIII
w. W zestawieniu tym dominuje szczegoélnie nowozytne malarstwo wioskie, reprezentowane przez tworcOw zwiazanych z tzw. szkota bolonska
(jak bracia Carracci, Domenichino, Guido Reni, Francesco Albani), nastgpnie rodzime malarstwo francuskie z XVII i XVIII stulecia (obrazy
takich mistrzow jak Nicolas Poussin czy Eustache Lesueur). Podobny zestaw autorow oraz ich dziet (takze pod wzgledem tematycznym) figuruje
w albumie Johna, w ktérym zamieszczono prace artystow doby renesansu i baroku z péinocnowtoskich osrodkow malarskich (jak Correggio,
Andrea del Sarto, Leonardo da Vinci, oraz XVII-wiecznych mistrzow z Bolonii), rzadziej za$ przykiady tworczosci reprezentantow pozostatych
panstw europejskich. Celem tej publikacji jest analiza porownawcza obu zespolow prac graficznych wraz z identyfikacja ich pierwowzorow
malarskich, obecnie znajdujacych si¢ w réznych zbiorach muzealnych w Europie i na $wiecie. Zarazem artykut stanowi podjeta po raz pierwszy
(na gruncie polskim) probe charakterystyki obu zespotow grafiki reprodukcyjnej na tle epoki — w zwiazku z 6wczesnymi pogladami dotyczacymi

% Vermeulen, op. cit., s. 180-181; Ubysz-Piasecka, op. cit., s. 50.
3% Zob. Vermeulen, op. cit., s. 184-210.
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waznych, szczegolnie wowczas cenionych szkot malarskich oraz srodowisk artystycznych i samych tworcow (wyrazanymi przez teoretykow
sztuki, krytykow i pisarzy), ktorych dzieta byly chetnie wykorzystywane w dwczesnych publikacjach na temat europejskiej sztuki lub tez sta-
nowiacych dokumentacj¢ danych kolekcji dawnego malarstwa badz zbiorow muzealnych. Przekonania te znajduja odzwierciedlenie w doborze
malarskich pierwowzoréw wystepujacych w obu pokrotce omowionych seriach graficznych.

THE OLD MASTERS IN BLACK AND WHITE. GRAPHIC REPRODUCTIONS BY CHARLES NORMAND
AND FRIEDRICH JOHN FROM THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN CRACOW
AS AN EXAMPLE OF ARTISTIC TASTE OF THE EARLY NINETEENTH CENTURY

Summary

The article discusses two large sets of graphic reproductions of European Old Master paintings taken from the early 19th-century
album publications. The first group of prints is the French catalogue-compendium Annales du Musée Napoleon, centred on the collections
of the later Musée du Louvre in Paris, expanded and transformed into an art museum by Dominique Vivant-Denon, documented in the mo-
numental catalogue publications (edited by Charles Landon) with small illustrations by the engraver Charles Normand. The second album
is the Kupferstiche von John, containing a group of engravings by Friedrich John, the creator of modest-sized but elegant reproductions of
paintings, mostly taken from the Imperial (Habsburg) collections. The series by Charles Normand reproduces the numerous examples of
European painting from the 16th to 18th centuries collected in the Louvre. The catalogue is dominated by the Early Modern Italian painting
represented by artists from the so-called Bolognese School (such as the Carracci brothers, Domenichino, Guido Reni, Francesco Albani),
followed by native French painting from the 17th and 18th centuries (by such masters as Nicolas Poussin and Eustache Lesueur). A similar
group of artists and their works (also in terms of subject matter) features in Friedrich John’s album, which includes works by Renaissance and
Baroque masters from the Northern Italian painting centres (such as Correggio, Andrea del Sarto, Leonardo da Vinci, and 17th-century Emi-
lian masters from Bologna), and less often examples of works from other European countries. The article is a comparative analysis of these
two collections of engravings, together with the identification of their painted originals, currently held in various museums in Europe and
around the world. At the same time, the publication is the first attempt (at least in Poland) to describe both sets of reproductive prints against
a background of the era — in connection with contemporary views on the particularly valued painting schools, as well as artistic circles and
the artists themselves (expressed by art theoreticians, critics and writers), whose works were widely used in current publications on European
art, or constituted documentation of collections of Old Master paintings in private and museum collections. These views are reflected in the
choice of the painted originals featured in the two briefly discussed graphic series.
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