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NA KRESACH EROTYZMU, WOBEC NIEMOZLIWEGO:
EKSCES W POEZJI EUGENIUSZA TKACZYSZYNA-DYCKIEGO

ALDONA KOPKIEWICZ*

Podmiot wierszy Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego stanowi glos bardzo
swoisty i rozpoznawalny, nietatwy do wpisania w ktdras ze znanych linii polskiej
poezji. To podmiot zanurzony we wiasnym ciele, skupiony na intensywnym do-
$wiadczaniu tego, co miesci si¢ w jego wnetrzu, a zarazem, czesto w tym samym
momencie, potrafi bez zwloki, podazajac za pragnieniem, oddawaé sie temu, co
przychodzi z zewnatrz, przejawia si¢ natomiast w dwéch figurach — rozpierz-
chania ,,ja” i inwokacji kierowanej do Boga. Droga ta mozliwa jest dzieki pisaniu
poezji obdarzonej przez autora specjalnym metafizycznym znaczeniem. Wydaje
si¢, ze mozna by pomysleé ten gest jako wiasciwy po prostu sublimacji artystycz-
nej: podmiot przebywa proces przepracowywania traumy, ujawniajacej sie¢ w po-
staciach matki, melancholijnego braku lub rzeczy wstretnych po to, by, poprzez
jezyk poetycki, znalez¢ wytchnienie w Bogu. Droga ta przypomina tez troche do-
$wiadczenia chrzedcijanskich mistykow, zwlaszcza wowczas, gdy splatajg si¢ ze
soba nieczysta cielesnos¢ i pewno$¢ co do rzeczywistosci transcendentne;j.

U Tkaczyszyna-Dyckiego Bdg oddalony jest jednak na tyle daleko, by trans-
gresja ciata przezywana byta w formach, ktére nie do konca przystaja do tradycyj-
nych religijnych przejawéw duchowosci. Kluczowa dla tego zagadnienia wydaje
si¢ kwestia erotyzmu, ktéry w tej poezji wspoétgra z filozofig Georgesa Bataille’a.
W dyskursie tego ostatniego trudno jednak znalez¢ prze§wiadczenie o obecnosci
Boga, nawet jesli doswiadczenie wewnetrzne przypomina jako$ odwrocone do-
swiadczenie religijne czy mistyczne. Ta nieprzystawalno$¢ stanowi istotng apo-
rie, ktéra jednoczenie poswiadcza jednostkowos¢ i oryginalno$¢ przezy¢ ,,ja” tych
utworow.

Zanim przejde do interpretacji wybranych wierszy, przypomng pare watkow
filozofii erotyzmu Bataille’a. Erotyzm sytuuje si¢ w niej w opozycji do seksual-
nosci, ktéra, ograniczona do prokreacji, miesci si¢ w teleologicznym i pragma-
tycznym paradygmacie zachodniej cywilizacji. Tak pomyslany erotyzm okazuje
si¢ sednem doswiadczenia wewnetrznego, a przejawia sie¢ przede wszystkim
w zamierzonym przekraczaniu granic zakazow, i dalej — granic rozumu. Jest ge-
stem siggajacym az do podstaw podmiotu, jego ontologii. ,, W §wiadomosci czto-
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wieka erotyzm jest tym, co kwestionuje jego byt”'. Tak powiada Bataille. Ero-
tyzm, podobnie jak religia, przynalezy do sfery dos§wiadczenia; jedynie doswiad-
czanie pozwala wyj$¢ poza relacj¢, w ktorej podmiot posiada wciaz prawo do
panowania nad innym. Aby przekraczanie zakazu doprowadzilo do rozkoszy,
trzeba religijnego instynktu, wywolujacego trwoge; pdjscie za wiasnym pragnie-
niem powinno budzi¢ w nas Igk, dopiero on $wiadczy o wiedzy, czy moze lepiej —
o przeczuciu, dokad prowadzi transgresja. Jako ruch kierowany do wewnatrz ,,ja”,
cho¢ przez poddanie si¢ czemu$ zewnetrznemu, pozwala dozna¢ graniczacego ze
$miercia rozdarcia.

Zakaz rozpoznajemy, gdy budzi si¢ w nas obrzydzenie i lek, a pewnie takze —
fascynacja, ktéra sktania do otwarcia na to, co wzbronione; cialo staje si¢ wowczas
polem gry pustki i pragnienia. Bataille pisze: ,,Mogg¢ powiedzie¢, ze obrzydzenie,
zgroza, jest zasadg mojego pozadania i ze przedmiot mego obrzydzenia otwiera we
mnie pustke nie mniej gleboka niz §mier¢, przez co budzi pozadanie, ktére rodzi
si¢ ze swego przeciwienstwa, to jest zgrozy. Ta my$l przekracza wszelka miare”?.
Zakaz nie wynika przy tym z racjonalnej refleksji, lecz z peinej zgrozy negacji
natury, ktorej wybujate, nadmierne, monstrualne zycie, budzi wstret, faczy w sobie
bowiem ruchliwo$¢ materii z jej potencjalng zgnilizna. Przeraza naturalna bliskos¢
zycia i $mierci, bliskos¢, ktora ponownie, lecz z innej perspektywy, odkrywamy
w aktach erotycznych.

Prawo i transgresja pozostaja nieroztaczne, wedtug Bataille’a tworza ,,jedng
catos¢, okreslajaca zycie spoteczne3. Ich zwiazek odpowiada naprzemiennemu
rytmowi czasu §wieckiego i czasu $wieta. Podczas gdy przestrzen swiecka stanowi
terytorium objete prawem, $wiat sacrum wyraza si¢ w nieograniczonych transgre-
sjach — a wigc transgresjach ostatecznych i taknacych ofiar, widocznych w przesa-
dzie, zatracie, wydatkach ponad miare.

Paralele migdzy dazeniem do sacrum i erotyczng transgresja trudno pojac.
Wedtug Krzysztofa Matuszewskiego sacrum i pozadanie zblizajq si¢ do siebie
w zwrocie cztowieka ku czemus catkiem innemu. Nie nalezy jednak rozumie¢ tego
zwrotu jako chrzescijanska transcendentng realnos¢, lecz ,,immanentna sferg eks-
propriacji tego, co ludzkie”*, wyobrazalng jedynie jako otchian, odczuwana jako
ostateczna utrata jakiegokolwiek gruntu. Natomiast rozw6j kultury polega na od-
rzuceniu tego, co heterogeniczne, inne, a zatem: nieprzyswajalne. Krzysztof Matu-
szewski proponuje nazwac t¢ domene ,,hagiologia”, ,,co musialoby wszakze zakla-
da¢ znajomos¢ podwdjnego sensu agios, odsylajacego do podwdjnosci znaczenia

! G. Bataille, Erotyzm, przel. M. Ochab, Gdafisk 2007, s. 31. Problem do$wiadczenia
wewnetrznego i erotycznego takze: G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann,
Warszawa 1998; G. Bataille, Historia erotyzmu, przet. 1. Kania, Warszawa 2008; P. Quignard,
Noc seksualna, przet. K. Rutkowski, Gdansk 2008; P. Quignard, Seks i trwoga, przet. K. Rutkow-
ski, Warszawa 2002.

2 Jbidem, s. 64.

3 Ibidem, s. 69.

4 K. Matuszewski, Georges Bataille — inwokacje zatraty, 1.6dz 2006, s. 169.
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sacer: tylez skalany (souille), co Swiety (saint)”>. Eksces przywraca czlowieka
doswiadczeniu sacrum; sakralny wymiar erotyzmu polega zatem na odzyskaniu
poczucia ciaglosci, pierwotnego niezréznicowania. Wedlug Bataille’a takie otwar-
cie podmiotu umozliwia takze poezja, o ile nie cechuje jej zbytnia estetyzacja, ale
gwaltownos¢ i przekraczanie granic ekonomii jezyka.

Swietoéé erotyzmu lezy ponadto w akcie ofiarowania. Taki sens aktu mito-
snego Bataille wywodzi ze starozytnosci, twierdzi przy tym, ze chrzescijanstwo
go zaprzepascito. Plaszczyzna, na ktdrej mozna poréwnaé ofiare i akt, jest ciato.
Jego czysto biologiczne, niezalezne od woli cztowieka ruchy, sprawiajg, ze wy-
lewa si¢ ono poza granice, gdyz wobec praw moralnych zawsze stanowi pewien
nadmiar. Ow nadmiar energii doznawany w akcie seksualnym niesie w sobie za-
powiedz $mierci; orgazm i nastgpujacy po nim odplyw §wiadomo$ci nazywa sig
»mala §miercia” wlasnie z tego powodu. Zarazem jednak ruch, ktérego najbardziej
radykalna postacia jest erotyzm, polega na wyjsciu w strone drugiego, przetamaniu
nieciaglosci i odosobnienia, budzacych w cztowieku poczucie samotnosci.

Erotyzm jako doswiadczenie wewngtrzne to doznanie glebokiego rozdarcia,
do ktérego doprowadza otwarcie si¢ na gwatt. Ostatecznie rozkosz podmiotu ozna-
cza utrate gruntu, wyjscie poza ,ja”. Bataille pisze tak:

Kazda istota przyczynia si¢ do zanegowania innej istoty przez nig sama, ale ta negacja nie pro-
wadzi bynajmniej do uznania partnera. [...] Gwaltowno$¢ jednego zderza si¢ z gwaltownoscia dru-
giego: po obu stronach mamy do czynienia z ruchem wewngtrznym, zmuszajacym do wyjscia
z siebie (poza indywidualng nieciaglo$¢). Dochodzi do spotkania dwdch istot, ktére [...] pletora
seksualna wyrzucita poza siebie®.

Po takim doswiadczeniu pozostaje rana.

Poprzez erotyzm toczymy gre o najwyzsze stawki: o dotarcie do granic nie-
mozliwego i o suwerenno$¢. Mozliwe, jak pisze Matuszewski’, stanowi zakres
ludzkiej racjonalnej wiedzy, ktéra, cho¢ wydaje si¢ najwazniejsza forma poznania,
obejmuje sobie jedynie czastke rzeczywistosci. Mozliwe to takze myslenie jedynie
tego, co obecne. W $wiecie ograniczonym przez to, co mozliwe, czlowiek anga-
zuje sie w dziatania uzyteczne, zabezpieczajace jego byt, sytuujace w perspekty-
wie zbawienia. Postrzega siebie jako cze$¢ projektu, w ktérym podmiot istnieje
w czasie i podlug zamierzonego celu, a tym samym odsuwa od siebie bycie tu
i teraz, bycie suwerenne. Paradoks suwerennosci manifestuje si¢ w uzyskiwaniu
jej poprzez dotarcie do szczytu, a wiec, jednoczesnie, do punktu negacji. Dopiero
unicestwiajac wlasng podmiotowos¢, stajac sie samym otwarciem, mozna wykro-
czy¢ poza granice mozliwosci i po§wiadczy¢ swoja suwerenno$¢. Ruch ten wy-
rywa si¢ czasowemu kontinuum, nie moze trwa¢ dtuzej niz chwilg, inaczej skon-
czylby sie realng $miercia. A przeciez $mieré u Bataille’a to granica, przez ktora

5 Ibidem, s. 26.

¢ Ibidem, s. 102.

7 Por. K. Matuszewski, op. cit. i M. Kwietniewska, Dialektyka poza dialektykq. Od Ba-
taille’a do Derridy, Warszawa 2000. [zw}. rozdz. ,,Calo$¢ niewystarczajaca’].
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nie da sig¢ przej$¢ catkiem, chcac zachowaé zycie; podmiot posiada jednak zdol-
no$¢ otarcia si¢ o nig i przedstawienia jej, potrafi zamienic ja w simulacrum. Wow-
czas owo zblizenie przynalezy do pewnej fikcji, rozgrywa si¢ bowiem w rytuale
lub zabawie.

Interpretujac doswiadczenia erotyczne podmiotu poezji Tkaczyszyna-Dyc-
kiego przy pomocy jezyka filozofii Bataille’a, zwrdcg przede wszystkim uwage
na to, czego podmiot tej poezji szuka w erotyzmie, dokad prowadzg go brudne
seksualne doswiadczenia. Zwilaszcza ze Tkaczyszyn-Dycki umieszcza je w per-
spektywie napie¢ wertykalnych: erotyzm wiaze sie¢ z grzesznoscia, ktéra jednak
nie sktania podmiotu do pohamowania swego pozadania. Ponadto, mimo chrze$ci-
janskiego, a doktadniej — katolickiego tta, porzadkujacego $wiatopoglad podmiotu,
jego doswiadczenia erotyczne nie traca wymiaru transgresywnego.

Zapowiedz tej, przecinajacej calg tworczo$é, ambiwalencji, znajdziemy juz
we wezesnym wierszu XXXIII. [oto ztozylismy ciato do trumienki] (NIW?):

oto ztozyliémy cialo do trumienki

i poniesli$my przez chore miasto

w ktérym me¢zczyZni uprawiaja nierzad
i nikt jeszcze nikogo nie uzdrowit

pocatunkiem a przeciez
pocatunek jest od Boga

ktdry nie rozstaje si¢ z ludzmi
wigc co czynia twoje usta

posrod setek tysigcy chorych

ani jednego do ktdrego by przyszedt

i ani jednego ktérego by opuscit

cho¢ wielu z nas bedzie miato otwarte rany

Cialo zlozone do trumienki to by¢ moze cialo zmarlego przyjaciela Leszka,
ale wiersz nie daje co do tego pewnosci, przypuszczenia te sugeruje catos¢ dzieta,
w ktérym wiersze skierowane do ,,ty” adresuje si¢ zwykle do zmartego przyja-
ciela. Tu warto wspomnie¢ o pewnej roznicy mi¢dzy relacjami mitosnymi i ero-
tycznymi w tej poezji. Wiersze dotyczace $mierci Leszka zawieraja wprawdzie
pewne homoerotyczne aluzje, ale przede wszystkim stanowia zapis melancholii
po utracie ukochanej osoby. Ta mito$¢ przekracza sprawy erotyczne; nawet jesli
takze ten zwiazek nie jest pozbawiony $ladéw cielesnego pozadania. Lecz w prze-
ciwienstwie do przygdd z chtopcami i niejakim Gemlaburbitsky’m, mitos¢ i za-

8 Skréty tytutéw poszczegdlnych toméw: Nenia i inne wiersze — NIW, Peregrynarz — P, Mio-
dzieniec o wzorowych obyczajach — MWO, Liber mortuorum — LM, Kamier pelen pokar-
mu — KPP, Przewodnik dla bezdomnych niezaleznie od miejsca zamieszkania — PBNMZ, Daleko
stqd zostawitem swoje dawne i niedawne ciato — DZSDNC, Przyczynek do nauki o nieistnieniu —
PNN, Dzieje rodzin polskich — DzRP, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach — PZU. Wszyst-
kie wiersze cytowane za: E. Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010),
Wroctaw 2010.
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foba dotycza nieco innej sfery przezy¢ podmiotu, w ktdrej seksualno$é¢ nie wy-
daje si¢ sprawa fundamentalna®.

Wracajac zatem do wiersza — otwiera go obraz funeralny; w pelnym chordb
i nierzadu, przypominajacym biblijng Sodome miescie, odbywa si¢ pogrzeb. Jest
to przestrzen egzystencji, ktora, ograniczona do nieczystych chorych ciat, wydaje
si¢ catkowicie odcigta od Boga, zdolnego przywrdcic jej czystos¢ i tad.

Najistotniejsza antynomia wiaze si¢ jednak z gestem pocatunku. Paradoks dru-
giej strofy polega na potaczeniu w stowie pocatunek dwdch przeciwstawnych zna-
czen: jedno, zwigzane z chrzescijanska symbolika pocatunku, wyraza mozliwo$é
oczyszczenia i wybaczenia, wskazuje na jego rytualne i duchowe dziatanie, na
przyklad ,uzdrowienie”; drugie zas nawiazuje do pocatlunku namietnego i roz-
pustnego — w wierszu Tkaczyszyna-Dyckiego taki pocatunek przenosi wszakze
chorobg. Pocatunek okazuje si¢ zatem znakiem wigzi z Bogiem, lecz znak ten
niczego nie zmienia: ,,ani jednego do ktdrego by przyszedl/i ani jednego ktdérego
by opuscit”. Bég zostal tu usytuowany jako pewien punkt odniesienia: zalozenie,
moze nawet pewnos¢, Ze jest, i zarazem poczucie, iz brak go w chorych, pozosta-
wionych samotnie cialach. Jak zatem rozumieé ostatni wers? Zwlaszcza spbjnik
»cho¢”, zwiazany z aporetycznym efektem dwdch poprzedzajacych go werséw,
zapobiega w nim jakiemukolwiek domknigciu interpretacji. ,,Otwarte rany” zwia-
zane s3 tu zaréwno z niemozliwym, sprzecznym pojmowaniem Boga, jak i z prze-
zyciem erotycznym. Okreslenie to zachowuje swoje podwojne znaczenie, pozwala
opisac upadle, lecz wychylone w strone transcendencji ,,ja”, a takze podmiotowo$¢
rozdarta i obnazona. Tekst ten wyraznie akcentuje dwuznacznos$é czy sprzecz-
nos¢, obecng w jezyku erotycznym i sakralnym Tkaczyszyna-Dyckiego.

Miejsca marginalne, dworce i pikiety, przez ktére przewijaja si¢ piekni chlop-
cy, sa zarazem krajobrazem, gdzie pleni si¢ choroba, pietno wykluczenia i inno-
$ci. W wierszu LV. Poczqtek piosenki (P) miejsce, dokad z lgkiem przybyli mto-
dziency, to ,pustka”, ,kilka/nic nie znaczacych krajobrazéw nagich”. Sama
przestrzen zaprasza do bezwstydu, pozbawionej sensu obscenicznosci. Podmiot
przybyl tam w towarzystwie N.N. i Leszka, dla siebie za§ wybrat imi¢ Wolph.
Miat by¢ ,ucharakteryzowany na wyczekujacego chlopca”, lecz zostat ,,zwy-
czajnie / spartaczony z ta kreska szminki na ustach”. Chtopigca prostytucja, opisy
wydawania swego ciata bez jakichkolwiek emocji czy celu, za to z lekkim obrzy-
dzeniem, nie nalezg w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego do rzadkosci. Chtopcy cze-
sto przedstawiani sa poprzez elementy sztuczne, przeestetyzowane i zarazem, jak
w tym wierszu, byle jakie, ngdzne. Natomiast ich ciala w podobny spos6b cechuje
mlodo$é i choroba, zwykle choroba skoéry, chociazby pryszcze, jak w wierszu LVI.
Piosenka (P). Lecz w omawianym tekscie sprawa wydaje si¢ powazniejsza; przy-
tocze ostatnig strofe:

 Prawdopodobnie inaczej spojrzataby na t¢ kwesti¢ Judith Butler, ktéra przyklada duza wage
do zwiazkéw migdzy melancholia, tozsamosciag homoseksualna i seksualno$cia. Por. J. Butler,
Uwiktani w pteé. Feminizm i polityka tozsamosci, przet. K. Krasuska, Warszawa 2008.
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i Ik gdzie$ az stamtad skad si¢ przyjechato
z pikiety jednego miasta na pikiete

jakby z nogi na noge bez kotatki

na trwogg ale juz drzac o siebie

Podrézowanie z miasta do miasta zostato tu zestawione z obrazem zleknio-
nego ciala, przestgpujacego ,,z nogi na noge”. Kolatka'®, ktora kiedy$ ostrzegali
przed soba wykluczeni ze spotecznosci tredowaci, odpowiada za§ wewnetrznemu
drzeniu, strach wszakze takze jest swoistym kotataniem. Niegdy$ nieczysta cho-
roba skory podlegata spolecznym egzorcyzmom i rytuatom, zmieniajac tredowa-
tego w zmartego, ktdrego pograniczne istnienie zwiastowat dzwigk kotatki. W pu-
stym krajobrazie dworca pozostaje jedynie doswiadczenie trwogi przed erotyczng
rozpusta, na ktorg wydaje sie wiasne ciato.

Zwiazana z przezyciem erotycznym trwoga powoduje czestokro¢, ze podmiot
szczelnie zamyka sie w sobie. Ruch ten ma chroni¢ przed $miercia, a jednak nie
jest gestem wyrazajacym jakakolwiek afirmacje zycia. Przyjrzyjmy sie wierszowi
LXIX. Waleta (P):

przez pi¢¢ kolejnych dni

nie ustysza o mnie albo b¢dg mowié
jak o umartym i cieniem moim
bawi¢ si¢ przy §wiecach

przez pig¢ kolejnych dni bgda opowiadaé
jak bardzo bylem nieprzystgpny za zycia

i ze bronitem si¢ przed $miercia w cieptych
ramionach starcow z Farbiarskiej

to bedzie smutna opowies¢ o chiopcu

ze skradzionym stonecznikiem i szesnastu
tego dnia skradzionych ksiazkach

i o tym jak si¢ 6w chlopiec rozmitowal

w stoneczniku gdy przyszta noc
po swoje ziarno

Chlopiec wycofuje si¢ z zycia, a tym samym unieobecnia dla §wiata — prze-
staje istnie¢ dla innych. Ucieka w ten sposéb przed §miercig w ramionach starcow,
przed realnym zagrozeniem ostatecznego rozpadu w erotyzmie. Wydaje si¢ jed-
nak, ze mozliwa jest takze odwrotna interpretacja. Niewykluczone, ze to ramiona
,,starcow z Farbiarskiej” miaty chroni¢ go przed $miercia. Wprawdzie podmiot
sugeruje, ze juz za zycia byt ,,nieprzystepny”, odseparowany od codziennosci. Pod-
miot ucieka zatem przed $miercig w $mier¢ jakby fingowana, znika przed ludzkim
wzrokiem, cho¢ rownie dobrze mozna by powiedzie¢, ze z jednej $mierci przecho-
dzi w druga. Jedna odbywa si¢ w zwyklym zyciu, druga za$ oznacza zycie w glebi

19 Por. P. Matwiejczuk, Trqd — wielkie oczy strachu, www.mowiawieki.pl/artykul.html?id_
artykul=2672
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,ja”, zamknigcie si¢ we wiasnym do$wiadczaniu nocy. Dzien, w ktorym chtopiec
opuszcza $wiat ludzi, to dzien, kiedy udato mu sie skra$¢ stonecznik i ksigzki.
Oddalenie w nieobecnos¢ stato sie zatem mozliwe dzieki zaczytaniu i rozmito-
waniu w stoneczniku, kwiecie bogatym w wieloznacznos¢, skoro konotuje za-
réwno stonce, jak i ziarno. Te za$, trochg antytetycznie, zostaly zwigzane z noca,
ktéra przychodzi ,,po swoje ziarno”. Historia mito$ci do ksiazek i stonecznika
juz od poczatku byta smutna, wbrew stonecznym pozorom zapowiadata noc, ich
pierwsza wilascicielkg. Trudno rozwiklaé zagadke tego wiersza. Mimo to dos¢ wy-
raznie wida¢, w jaki sposob doswiadczenia erotyzmu i lektury zostalty poréwnane
ze wzgledu na swoj neantyzujacy charakter. Jesli wigce tytul utworu wskazuje na
elegig, to wiersz ten staje si¢ wyrazem melancholijnego rozstania z zyciem i wia-
sng podmiotowoscia. Prawdopodobnie do wyboru tej nazwy zachgcita Tkaczy-
szyna-Dyckiego takze homonimia z nazwa karty ,,Walet”, przedstawiajaca mio-
dego mezczyzng rozdwojonego na dwa identyczne, lecz odwrdcone wobec siebie
obrazy. Takze ten motyw jest obecny w wierszu.

Warto w tym miejscu przywota¢ wiersz CCIL Darczynca (PBNMZ), zostat on
bowiem oparty na podobnej metaforyce, ale umieszczonej w bardziej jednoznacz-
nie erotycznym konteks$cie, dzieki czemu znaczenia obu tekstéw naswietla sie
nawzajem:

frajer z ktérym idg dzisiaj i z jakim
pdjde jutro (méwia ze chytrze)

ma li tylko jedno ziarenko przeciwko
sobie jakie mu zreszta zabieram

ten ktdry nie jest rozrzutny

nie staje si¢ storicem stonecznikiem

i zyje poza okazja albo niczym

$lepiec przywrze do muru zeby obumrzeé

gubi po ziarnku dziennie i nie staje si¢
stonecznikiem w naszych spragnionych ustach
lecz czarng pestka stonca ktorej

zreszta nie wypluwam w wyniku uciech nocnych

Stonecznik okazuje si¢ zatem metafora o znaczeniu erotycznym, w ktorej
poprzez nawigzanie do nadmiernego i bezinteresownego wydatkowania energii
przez slonce, wyraza si¢ seksualna wybujatosé. Kto nie jest rozrzutny, zyje ,,poza
okazja” — ucieka od doswiadczen chwilowych i przygodnosci albo skazuje si¢ na
utrate zdolnosci widzenia, odgradza murem, a zatem — umiera. Pozostaje ,,czarng
pestka stonca”, zgaszonym, melancholijnym bytem. W kontrascie do tego wyo-
brazenia sytuuje si¢ zywiotowy rozkwit, ,,stanie si¢ stonecznikiem”, ktére moze
nastapi¢ tylko w ,,spragnionych ustach” innego. Tytulowy darczynca to ten, kto
oddaje sig caly. Tak tez akt erotyczny zostat opisany w wierszu LXXXV, [zapewne
Jjestes jako mowiq z ciata] (MWO); zblizenie rozpoczyna sie¢ wzajemnym odnajdy-
waniem i poczuciem przenikania czesci ciata. Podmiotowi zdaje sie, ze wykrada
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cialo drugiego z jego ,,plonacego domu” i zabiera w siebie, by przechowaé je
»W plomieniach, ktére maja miejsce we mnie”. Zacheta do wzajemnego spalenia
,ja” w akcie mitosnym brzmi za$ nastepujaco:

zatem zbliz sig i badZ jak kwiat rozwijajacy

w stodkich ujsciach nocy w zapuchnigtych

powiekach i nie zapomnijmy puscié si¢

ku sobie: zapewne jestes$ jako mowig z ciala

Powracaja metafory przedstawiajace rozkwitajace kwiaty; partnerzy wrasta-
ja w siebie nawzajem, sami za$ staja si¢ niczym — ogniem. Zatracenie w akcie
mitosnym znakomicie oddaje okreslenie ,,puscié¢ sie/ku sobie”, nie tylko dlatego,
ze dobrze obrazuje pozbycie si¢ ,,ja” w drugim, lecz takze ze wzgledu na wulgar-
ne konotacje wybranych stéw, dzigki ktérym wiersz nie staje si¢ nazbyt liryczny,
przechowuje za to nieczysty element erotyzmu.

Natomiast najbardziej szorstkie wiersze o erotyzmie to te skladajace si¢ na
cykl o Gemlaburbitsky’m. Jeden z nich zostal juz wspomniany — Gemlaburbitsky
to 6w ,.frajer”, z ktérym podmiot chodzi sig¢ ,,bydli¢”. Juz te do§¢ niewybredne
nazwy kojarza si¢ z traktowaniem tych relacji z pewna pogarda. Stowo ,,bydlié
si¢ z kim§” ma prawdopodobnie korzenie staropolskie, dla mnie jednak istotne
sq zwierzgce asocjacje w nim zawarte. W cyklu tym podmiot opowiada zwykle
o przygodach w homoseksualnym pét$wiatku. Gemlaburbitsky to tajemnicze imie,
ktérego nazwy nie udato mi si¢ rozszyfrowac, a ktére pewnie nic nie znaczy, jest
takze figura usytuowang w kontrascie do ,,ja”. Poprzez niego podmiot eksponuje
swa zszargang cielesno$¢, w niej zawieraja si¢ tez leki zwigzane z tego typu sek-
sualnymi przygodami. Na przykiad w wierszu LXXXTV. [frajer z ktérym sie dzi-
siaj bydle] MWO) ,,Gemlaburbitsky z ktérym bydle od kilku tygodni / boi sie
akcji Hiacynt jakiej pewnie nie uniknie / i choroby co idzie od chtopca do chiop-
ca”. Z kolei w wierszu CXV. [frajer z ktérym bydle dzisiaj] (LM) Gemlaburbitsky
,»W najblizsza niedziele wywiezie za miasto /i tam zostawi we krwi ktora sie / po-
leje z moich ust na mdj bialy podkoszulek / jaki wymyslilem sobie na t¢ okazje”.
Czasem podmiot ironicznie odzegnuje si¢ od tego skalania; w wierszu CXXIII.
Ksigzyc wschodzi nad Wistq (LM) ,,bydle z frajerem (mdwia iz chytrze) ktéry po-
wiada / o wielkiej chorobie na naszych przedmiesciach / wkroétce bedzie juz na
naszych podworkach i przy studni / splunie w glab naszego zanieczyszczenia [...] //
Gemlaburbitsky boi si¢ choroby co idzie od pedata / do pedata i zagraza na przed-
miesciach: ja nigdzie / nie bywam jakie to szczg$cie iz po zapadnieciu zmroku / nie
bywam u studni w glab ktdrej spuszcza si¢ ksiezyc”. | moze jeszcze jeden fragment
z wiersza CXXXVI. Ostatni krzyk mody (LM), tu Gemlaburbitsky: ,,usmiecha sie
na to / moje spustoszenie i jest // jak laleczka bez skazy ust chociaz nimi / niejed-
nokrotnie brat co bylo réwniez w reku / (a potem wszedzie indziej) [...] // znowu
bedzie mdj tylko to spustoszenie / na powr6t wsadzam sobie w spodnie / co je mam
skrojone wedtug ostatniej mody”.

Podczas gdy we wspomnianych wierszach podmiot metaforyzuje skalanie
i czystos¢, nie wyznajac jednak zadnej skruchy, a czgsto przybierajac pozy iro-
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niczne, znajdziemy w tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego takze takie utwory, w kt6-
rych przewaza przeswiadczenie o grzesznosci cielesnego ekscesu. Przyjrzyjmy
si¢ zatem uwaznie specyficznej parze: wierszom LXXXVIII. [Spiewalismy kiedy
umartes: wqz pierwej] i LXXXIX. [$piewalisSmy kiedy umarles: zachowaj nas]
(MWO). Teksty te cechuje niezwyklta sugestywno$¢ dzigki przesadnemu nagro-
madzeniu stownictwa kojarzacego si¢ z jezykiem biblijnym i barokowym turpi-
zmem. Stylistyka ta jest rzekomo znakiem rozpoznawczym poezji Tkaczyszyna-
-Dyckiego, cho¢ opinie te dotycza raczej wczesnych rozpoznan recenzenckich.
Niezaleznie od tego, jakg warto$¢ przypisuje si¢ nawiazaniom do staropolszczyzny
w tej poezji, zwykle jednak takie stowa wplatane s3 w wiersze w mniej nachalny
sposob. Tu mamy do czynienia niemalze z pastiszem, jesli nie parodia — t¢ druga
ewentualnos¢ raczej odrzucam, poniewaz tematyka grzechu traktowana jest w in-
nych utworach z powaga, cho¢ niewykluczone, ze poeta moglby parodiowaé sam
siebie. Oba ujete zostaly w forme modlitwy po $mierci przyjaciela, ktéry swoje
ciato ,,z tatwoscig pomigdzy nas rozdawat i sprzedawal”. W wierszu LXXXVIIL,
z ktorego pochodzi cytowana fraza, znajdziemy na przyklad motywy grzechu
i fallusa symbolizowane przez ,,napastujacego” weza, roznoszenie robactwa sta-
nowiace paralelg do rozdawania siebie czy ,,wlochatego diabla”, ktéremu przy-
jaciel ,,sktadal wizyty po wielokro¢ nienadaremnie”. W ca’~sci za§ przywolamy
wiersz LXXXIX.:

$piewaliSmy kiedy umarfes: zachowaj nas
Panie od nieprzyjaciela dusznego

i cielesnego aby$my nie popadli na diabta
wlochatego ktéry wcale nie jest szpetny

to najpewniejsze diabet gdy nas pragnie podejsé
weale nie jest szpetny ani szybkonogi

nie do wyobrazenia jest i to o Panie ze staje si¢
przyjemnie wlochaty kiedy si¢ z nim stykamy

to najpewniejsze diabet staje si¢ przyjemnie
wilochaty gdy wtem obudzi w nas niepokdj

nie do wytrzymania jest i to ze on nie szkaradnieje
w psiej postaci i cho¢ nie ma czym catym sobg

chce si¢ wsuna¢

Prosba skierowana do Boga w modlitwie ma uchroni¢ przed diabelskim ero-
tyzmem. Szatan ,nieprzyjaciel” jawi si¢ jako ,,duszny i cielesny”; przymiotnik
duszny prawdopodobnie konotuje tu pare znaczen: duszacy, niemalze jak wyrzuty
sumienia czy lek symbolizowany w postaci Dusiotka; pozbawiony §wiezego po-
wietrza, a zatem — zatechly, $miertelny, oraz duszny jako pochodzacy od duszy
(wprawdzie przymiotnik ten nie posiada dzi$ takiego znaczenia, ale w staropol-
szczyznie ono wystepuje). Diabel nie pozwala si¢ opisaé, jest ,nie do wyobra-
zenia”. Lecz, choé nie da si¢ go przedstawi¢, mozna doswiadczy¢ go zmystami:
,diabel staje si¢ przyjemnie wlochaty” i wiasnie to doswiadczenie wydaje si¢
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podmiotowi najbardziej pewne. Diabel nie pojawia si¢ nawet w postaci psa, nie
pojawia si¢ w zadnej konkretnej postaci. Podmiot postrzega go jako czysta nega-
tywno$¢, a zarazem odczuwa go poprzez ciato. Jako figura seksualno$ci diabet
okazuje si¢ zatem brakiem, pustka, ktéra nawiedza ciato i rozbudza zmystowe po-
zadanie. Podmiot pozostawiony sam sobie poddaje si¢ swemu ciatu, pojawia si¢
i znika w erotycznych ekscesach, lecz do§wiadczenia te budza lek, sprawiajacy,
ze szuka si¢ od nich ucieczki. Trudno nie dostrzec, ze stanowia dla podmiotu nie
lada pokusg i ngcace Zrodio rozkoszy; mimo to zwycigza trwoga o siebie i giebo-
kie poczucie winy wobec Boga.

Wydaje si¢ ponadto, ze znaczaca stylizacja literacka stanowi swego rodzaju
przestong dla wstydu. Oczywiscie, z jednej strony narzuca si¢ odczytanie ujmu-
jace stylizacje jako wzmocnienie roli skonwencjonalizowanych form literackich,
dzigki ktéremu wytwarza si¢ inwersyjny efekt, wszakze tres¢ wciaz przywoluje
to, co inne i zakazane'!. Jesli jednak przesuniemy akcent z niewyrazalnosci na,
nawet bardziej przeciez zwiazany ze skrucha, wstyd, dostrzezemy nieco odmien-
na rol¢ naduzywania staropolskiego stownictwa i biblijnej metaforyki. Aby wyja-
$ni¢, na czym polega wstyd, przywolam fragment rozwazan na ten temat Michata
Pawta Markowskiego, ktory pisat w Czarnym nurcie: ,,Wstyd jest mozliwy tylko
dlatego, ze $wiadomosci nie sposéb odtaczyé od ciata, stroju od nagosci, wiedzy
od niewinnosci, obu zas — od Prawa, od Spojrzenia, od Dyskursu. Wstyd pojawia
si¢ wtedy, gdy ciato zaczyna i$¢ inng droga niz $wiadomo$é i gdy $wiadomos$é
tapie si¢ na tym, ze cialo ja wyprzedza”'?, oraz: ,,Pierwszym warunkiem uniknie-
cia wstydu jest akceptacja regut spolecznych wyrazonych w natrgtnym spojrze-
niu innych, albowiem wstyd to Igk przed brakiem spotecznej akceptacji. Wstyd to
lek przed innymi” 3.

Zawstydzony swa erotyczna rozwiaztoscia podmiot szuka oparcia w najbar-
dziej powszechnych toposach, niemalze spetryfikowanych motywach i stownic-
twie po to, by odby¢ akt ekspiacji wedtug regut spotecznego dyskursu. Oczywi-
$cie, mamy tu do czynienia z warto$ciowa literatura, wobec czego stylizacja winna
by¢ podszyta pewna ironia, inaczej zamienitaby si¢ w kicz. Tego dystansu w cy-
towanych utworach doszukiwatabym si¢ w fakcie, ze choé¢ podmiot kieruje swa
modlitwe do Boga i prosi go o uchronienie przed nieczystoscia, to jednak bardziej
skupia si¢ na przywotywaniu tego, co grzeszne i rozkoszne. Jego pozadanie rozbija
modlitwe, ktora staje si¢ takze ewokacjg seksualnosci. Mimo wszystko najbardziej
interesujace wydaje si¢ owo scalenie w akcie pewnego podwojenia literackosci
wiersza poprzez jawna ekspozycje¢ klisz literackich.

Ten gest podmiotu ukazuje pragnienie i konieczno$¢ zamkniecia ciata w obli-
czu Boga. Zagojenie ciata, pozostawiajace §lad w postaci blizny, pozwala mu zajaé
miejsce w przestrzeni wertykalnej i wyzna¢ grzech. Do spowiedzi przychodzi si¢

!I' Takgq interpretacje zaproponowat W. Forajter, por. W. Forajter, Inwersje. Zatoba jako figura
innosci seksualnej, ,,Pamigtnik Literacki” 2001, z. 1.

2 M. P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, $wiat, literatura, Krakéw 2005, s. 350.

B Ibidem, s. 365.
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tu ,,w jednej bliznie ciata”; mowi o tym wiersz CCCXTV. [przyj$¢ w jednej bliz-
nie ciata] (DzRP):

przyjs¢ w jednej bliznie ciata

to otworzy¢ si¢ na grzech

jaki nie chwalac si¢ nosz¢ w sobie
od urodzenia podobno catkiem

ladnie i powierzchownie ukryty
byle czym ostonigty (na wypadek
ciekawskich ludzkich oczu

i rak) ostoniety takze od wiatru

nie wiem kiedy ostatni raz przystapitlem
do spowiedzi odrzucajac wszak wszystko
i wybierajac poezj¢ jako miejsce na ziemi
jako miejsce na ziemi dane od Boga

Grzech tkwi w zabliZznionym ciele od samych narodzin podmiotu, miesci sig¢
wewnatrz ,,ja”, ale niezbyt gleboko, ,,tadnie i powierzchownie ukryty / byle czym
ostoniety”. Grzech spowija zatem jedynie cienka powloka, chroniagca podmiot
przed wzrokiem innych i przed wiatrem. Natomiast wiatr w poezji Tkaczyszyna-
-Dyckiego pojawia si¢ jako znak podmiotu w stanie rozproszenia lub ciagtej
zmiennosci. W kontrascie do niego sytuuje si¢ reprezentacja ,.,ja” poprzez meta-
fore, zwykle potknigtego, czarnego kamienia, odsylajacego z kolei do melancholii
po matce lub kochanku. Kamien zas pozwala si¢ odczytywac nie tylko jako
zamknigcie podmiotu w smutku, ale jako metafora statosci, wszak melancholia to
takze postawa trwania przy tym, co utracone, postawy skupionej na przesztosci
i ustanawianie tozsamosci. Grzech okazuje si¢ podobny do kamienia. On takze
przedstawia si¢ jako to, co w podmiocie trwate i niezmienne, to, co pozwala cho¢
na chwilg¢ znéw zwiazaé ,,ja”. Uzmystowienie sobie wlasnej grzesznosci budzi
w podmiocie pragnienie oczyszczenia, podmiot porzuca wéwczas ,,wszystko”
i wybiera sobie nowe miejsce na ziemi — poezje.

Podmiot poezji Tkaczyszyna-Dyckiego poszukuje przygdd na granicach, wie
bowiem, Ze dopiero w nich mozna siggna¢ do sedna egzystencji. Eksploracja kresu
stanowi dla niego do§wiadczenie najistotniejsze: tylko przekroczenie mozliwosci
czlowieka pozwala zdoby¢ suwerennosé, porzucié¢ skonczone bycie i ograniczona
cielesnos¢, jedyne podstawy ,.ja”, przynajmniej w tej poezji. W swojej interpre-
tacji filozofii Bataille’a, Michel Foucault pisat: ,,Smieré Boga nie przywraca nas
ograniczonemu i pozytywnemu §wiatu, lecz $wiatu, ktéry znajduje rozwigzanie
w doswiadczeniu granic, stajac si¢ i odstajac od siebie w przekraczajacym go
zbytku (exces)”'*. Wspominatam juz kilkakrotnie, ze w poezji Tkaczyszyna-Dyc-
kiego istnieje jednak rozziew migdzy fascynacjq tym, co graniczne a silnym po-
czuciem obecnosci Boga, tak jakby podmiot nieustannie dazyt do kresu, ale jego

" M. Foucault, Przedmowa do transgresji, przel. T. Komendant [w:] idem, Powiedziane,
napisane. Szalenstwo i literatura, red. T. Komendant, Warszawa 1999, s. 50.
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horyzont konczy! si¢ tak naprawdg dopiero na Bogu; tak jakby transgresja wlasnej
skonczonosci byta przezywana takze po to, by rozpoznaé granice, ktéra oddziela
podmiot od Boga. Ponawiajac wciaz nicosciujace ekstazy, nie zapomina o mod-
litwach i inwokacjach wypowiadanych do niego; by¢ moze w nadziei, ze ktére$
z tych uniesien (albo tych upadkéw) pozwoli mu wynies¢ si¢ ponad ziemska
i cielesng egzystencje.

Interpretacj¢ tego problemu warto rozpocza¢ od rozpoznania obecnos$ci
$mierci w egzystencji podmiotu, a jest on naznaczony nig od samych narodzin,
nieustannie wychylony w jej strone. W wierszu XII. [piasek to sypkie ssqce usta
Smierci] (NIW) podmiot docieka granicy $mierci, bada jej zwiazki z erotycznym
pragnieniem i wtasnym bytem:

piasek to sypkie ssace usta $mierci

ustom tym nie wymkniesz si¢ chocbys z deszczem spadat
chodébys z deszczem w giab innych ust

obsuwat si¢ szcze$liwy ze piasek nie istnieje

powiadam wszakze piasek to usta

$mierci nie zacie$nione na deszcz i kamien
szczg$liwy kto uwierzyt w piasek i usta
swoje napetnit a potem jeszcze raz zapragnat
piasek to sypkie ssace usta $mierci

ktére wciagaja w drzenie martwych
powiadam wszakze ani deszcz ani kamien
nie spoczatby w nas watpiacych w samotno$¢

Poréwnanie otwierajace ten wiersz polega na zréwnaniu pocatunku $mierci
z wejsciem na ruchomy piasek, z obu bowiem nie ma juz odwrotu. I cho¢by pod-
miot ,,w glab innych ust obsuwat si¢ szczesliwy”, nie uniknie $mierci. Czy jednak
rzeczywiscie $mier¢ i erotyzm sg sobie przeciwne? Zblizaja si¢ przeciez do sie-
bie w gescie sktadania pocatunku. Paradoks 6w pogiebia i nieco odmienia druga
strofa. Usta $mierci nie mieszcza w sobie wiatru i kamienia, tych antynomicznych
figur podmiotowosci, ale szcze$liwy jest ten ,.kto wierzyl w piasek i usta / swoje
napetnil”. Istotne jednak, ze blisko§¢ §mierci i mitosci budzi pragnienie. Z trzeciej
strofy mozemy natomiast wyczytaé, ze §mier¢ wzmaga trwoge, lecz poprzez meta-
fore ,,drzenie martwych”, trudno dookresli¢, czy sugeruje si¢ tu Igk przed $miercia,
drgawki zycia czy moze ekstatyczny wstrzas o erotycznym wymiarze. Ostatecznie
wigc $mier€ i erotyzm wiaza si¢ ze soba, cho¢ w tym wierszu ich wzajemna relacja
pozostaje trudna do rozpoznania i jasnego wyjasnienia. Mozna przypuszczaé, ze
w do$wiadczeniach ekstatycznych istotne s nie tyle one same, ale miejsce, ktore
dzieki nim zajmuje podmiot, przebywajacy mig¢dzy nieprzystawalnymi punktami
zbawienia i szczytu, ostatecznego wyjscia do transcendentnego Boga i granicz-
nego doswiadczenia cielesnego.

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze tej niepochwytnosci w wierszu CXXIV. [wszystko to
sq rzeczy niepewne ziemia] (LM); wystarcza dwie pierwsze strofy:
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wszystko to sa rzeczy niepewne ziemia
i niebo to sg wszystko rzeczy niepewne
od ktdrych uciekaj poki jeszcze

jest dokad albowiem ta ciemno$¢ teraz

i ta ciemno$¢ potem jakiej nie probuj
zawczasu dotknag to zaiste dwa

przerézne §wiaty do ktérych nie przyktadaj
reki jezeli cheesz ujsé cato

[.]

W tym wierszu podmiot znajduje si¢ miedzy ziemia i niebem, miedzy ,ta
ciemnoscig teraz i ta ciemnoscia potem”. Stanowia one dla niego ,,wszystko”, lecz
zarazem sg niepewne. Obie przestrzenie wydaja mu si¢ groZne i niejasne, dlatego
pragnie od nich uciec. Wie bowiem, ze gdyby tylko ich dotknat, utracitby siebie,
zagarnetaby go ktéras z otaczajacych go ciemnosci. Podmiot przejawia radykalny
sceptycyzm zaréwno wobec rzeczywistosci ziemskiej, jak i porzadku metafizycz-
nego; obie te sfery wydaja mu si¢ jednakowo niepoznawalne i nieprzeniknione.
Lecz, by¢ moze, wiersz ten méwi takze o czyms$ innym. Mianowicie o tym, ze
chcac naprawdg ich dotknaé, nalezy najpierw otworzy¢ sie i pozbawié sie spoj-
nego ,ja”. Pozostajac w zamknieciu wiasnego ,.ja”, czlowiek pozbawia si¢ moz-
liwosci doswiadczania; podtrzymujac za$ nazbyt pewna tozsamo$¢, nie otworzy
si¢ na Innego.

W wierszu XXVIII. [gdybys choé otworzyt oczy zobaczytbys] (NIW) wiasnie
zamknigcie oczu i widzenie ciemnosci wigze sie ze specyficznym otwarciem.
W pierwszej strofie podmiot ma zamknigte powieki, cho¢ gdyby je otworzyt,
,»Wszystko byloby / jasne jak pierwszy dzien narodzenia”. Lecz zamiast tego pod-
miot pozostaje w ciemnosci:

a tak stojg¢ oslepiony przenikaniem $wiata

nawet mysle ze przenikanie $wiata jest wszystkim
co potrafi¢ moze gdybys jezyk wyplatat

z otchtani mowy przeméwitby$

blogostawiony ktory idzie ku mnie a nie ociaga si¢

na widok storica jakie zabiega mu droge

blogostawiony albowiem dnia pewnego znajdzie go ciemno$é
w wielkich megkach widzenia

W tym wierszu to ,,przenikanie §wiata jest wszystkim”; wszystkim, ktore
oslepia podmiot, cho¢ ten ma zamknigte oczy, a takze wszystkim, co on potrafi.
Gdyby udato mu si¢ wydosta¢ z uwiktania w te chaotyczna przestrzen, gdyby
wydobyt jezyk z tej ,,otchtani mowy”, moégiby mowié. Jednak przerzutnia mie-
dzy strofami sprawia, ze nie wiemy na pewno, czy mégiby moéwi¢ w ogoéle, czy
moglby powiedzie¢ nam tres¢ drugiej strofy. Ponadto 6w blogostawiony, ktéry
patrzy na stonice, do§wiadczy takze ciemnos$ci. Wydaje mi sie, ze migdzy pierwsza
i drugg strofa znéw rysuje nam si¢ paralela migdzy doswiadczeniem wewngtrznym
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i czym$ przypominajacym doznania mistyczne. Podmiot, z zamknietymi na $wiat
oczami, doswiadcza go jakby bezposrednio — pozwala mu si¢ przeniknaé, poddaje
si¢ wchianiajacej sile, przychodzacej z zewnatrz. Z drugiej za$ strony, wychodzac
na spotkanie stoncu, ,,w mekach widzenia”, kojarzacego si¢ z darem widzenia
swigtego, podmiot odkrywa w koricu ciemnosc.

Ciemnos¢, jakiej doswiadcza podmiot, nie pochodzi od Boga ani nie zalezy
od niego. To w ,,ja” drzemie, niechciana zreszta, sklonno$¢; podmiot wbrew wia-
snej woli doznaje rzeczy, ktore czgsto poréwnuje do nocy, ciemnej wody, brudu.
Gdzie$ ponad fascynacja nimi kryje si¢ przekonanie o teleologicznym wymiarze
tych ziemskich przezy¢, ktérych cel i sens gwarantuje Bég. W wierszu CCXXXTV.
Ustugi dla ludnosci (PNN) znajdziemy wyznanie: ,,date$§ mi Panie noc abym do-
czekal rana / a ja si¢ przebudzitem i podniostem krzyk / batem si¢ Panie iz z nocy
wychynie noc / ze stowa wynurzy si¢ stowo lecz nigdzie // nie bedzie dla mnie
miejsca [...]".

Aby sprosta¢ tym planom, aby zastuzyé na zbawienie, podmiot pisze poezje.
Nie na$laduje jednak patetycznych hymnéw, ani nie dba o wzniosto$¢ swych wier-
szy. Jego pielgrzymka to pielgrzymka do antykwariatu, on sam za$ przedstawia si¢
w postaci przypominajacej bozych szalencéw, choc nie brak tu delikatnej humory-
stycznej ironii. Zerknijmy do ostatniej strofy wiersza CCXXXVI. Bryndza (PNN):
»przyjade za$ gdy otworza antykwariat // podpieram si¢ kijem i jestem co$ wart /
wznosz¢ modly usilnie si¢ staram / przypodoba¢ Panu Bogu jak kazdy wariat /
cho¢ nic mi nie wychodzi”.

W koncu to Bég daje podmiotowi stowa, dzigki ktéorym ten jest w stanie
dotrze¢ do kresu i wyrazi¢ to doswiadczenie; méwi o tym wiersz pierwszy ostat-
niego tomu CCCXXIII. [daj mi stowa abym kres] (PZU):

daj mi stowa abym kres
nazwatl umiejgtnie kresem
i w nim tanczy! (zebym
z radoscig zatoczy! kota

ktére beda moimi kotami nicosci

i moimi kresami) i abym pojat
abym szalony nie wybiegt

z domu bo i dokad zawiedzie mnie

natchnienie jak nie do Pana Boga

Wiersz otwiera skierowana do Boga prosba o slowa, dzieki ktérym bedzie
mogl rozpoznaé wlasng kondycje. Dzigki nazwaniu kresu kresem, podmiot tanczy
w zakre$lonym przezen kole. Wydaje si¢ jednak, ze 6w taniec odbywa si¢ w jg-
zyku — ze podmiot odkrywa miejsce, w ktérym nastgpuje kres jezyka. Dzigki tan-
cowi w owych , kotach nicosci”, podmiot ma nadziej¢ zrozumieé co$, co sprawi,
ze nie popadnie w szalenstwo, ktére, wraz z natchnieniem, wyprowadzi go z domu
w kierunku Boga. W nawiasie taczacym pierwsza i druga strofe — ten nawias
przypomina zreszta koto — wytwarza si¢ miejsce nieokreslone. Podmiot wyraza tu
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mozliwo$¢ wyznaczenia wiasnych kot kresu i nicosci, ktére zamkna go wewnatrz
,»ja”, odgrodza od boskiej transcendencji. Interpretacja ta nie budzitaby watpliwo-
Sci, gdyby nie zatozenie, ze jezyk, dzieki ktoremu odbywa si¢ 6w transgresywny
ruch, zostal ofiarowany przez Boga. Trudno jednak z niego zrezygnowac, jesli
zajrzy si¢ chociazby do ostatniego wiersza z tego tomu CCCLXXII. [Panie Boze
ukrywajqcy twarz w twarzy] (PZU), gdzie czytamy: ,Panie Boze [...] najp6z-
niej / dzisiejszej nocy uczyn mnie uczyn poeta”.

By¢ moze, wiersz ten wyraza jednak przewrotne pragnienie odczucia boskiego
natchnienia i opuszczenia owego zakletego kota nicosci. Albo inaczej: oba wiersze,
pierwszy i ostatni tego tomu, ukazujg ironiczne napiecie, wokot ktérego koncen-
truje si¢ podstawowa aporia, podkreslajaca niemozliwos¢ pogodzenia wewngtrz-
nej pustki podmiotu z czekajacym na zewnatrz Bogiem, zsytajacym poezj¢ po to,
by utatwi¢ drogg do siebie. Cho¢ w chrzescijanstwie droga do zbawienia wiedzie
poprzez cialo, w poezji Tkaczyszyna-Dyckiego to dazenie wydaje si¢ z gruntu
rozszczepione, zawieszone w niezgodzie pomigdzy sekretnos$cia erotycznego zy-
cia, bezstowna melancholia i zsylajaca szalenstwo matka a Logosem, w ktorym
podmiot scala si¢ wcigz na nowo. Ruch miedzy tymi ptaszczyznami nie przebiega
w prostej linii od — do. Niezaleznie od tego, co si¢ tu inscenizuje, podmiot jest juz
w sferze symbolicznej i z niej sigga tego, co cielesne. Aby pisaé poezje, musi wra-
ca¢ do pierwotnej pamigci wiasnej (nie)tozsamos$ci. Dopiero dzieki rozpoznaniu
si¢ w ruchu znaczacych jezyka poeta siega z jednej strony tajemnicy nocy seksual-
nej, z drugiej — religijnej i literackiej sublimacji.
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THE FRONTIERS OF EROTICISM - TACKLING THE IMPOSSIBLE:
EXCESS IN THE POETRY OF EUGENIUSZ TKACZYSZYN-DYCKI

Summary

This article deals with the theme of eroticism in the poetry of Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki.
Eroticism is regarded here as a special category of inner experience, one of the subject’s modes of
existence. According to Georges Bataille it is connected with transgression, loss of ‘I’ and melan-
choly. Viewed from the religious perspective, which is important for Tkaczyszyn-Dycki, it is situated
in the zone of uncleanliness. Consequently, eroticism appears to be a form of profound and radical
bodily experience which cannot be separated from the desire for sublimation in the poetic sphere or,
even less so, the desire for the subject’s purified ‘I, cleansed by poetry and thus reaching out towards
the metaphysical horizon.



