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PERSPEKTYWIZM W PISARSTWIE
STEFANA FLUKOWSKIEGO*

DOROTA WOJDA**

Tworczos¢ Stefana Flukowskiego pozostaje dzietem wcigz nie odkrytym,
jakkolwiek podkreSlane byto jej znaczenie oraz nowatorstwo, zwlaszcza przez
pisarzy skadinad reprezentujacych rézne style i ujecia Swiatopogladowe. Tak wy-
powiadal si¢ o autorze Storica w kieracie Czestaw Mitosz: ,,Stefan Flukowski,
jeden z najbardziej aktywnych cztonkéw grupy Kwadryga. Jego wysitki, zeby
zbudowa¢ wiersz ze skfadnikow jak najmniej wdzigcznych, jego faktograficz-
nos¢ i Swiadoma chropowatosS¢ byty przez nas rozumiane jako Swiadome prze-
ciwstawianie si¢ zar6wno Skamandrowi, jak krakowskiej Awangardzie™'. Z kolei
Ryszard Krynicki w szkicu dotyczacym powiesci Urlop bosmanmata Jana Kie-
bucha ukazywat oryginalno$¢ tej prozy, uruchamiajacej ,,akcje symboliczng™ dla
wydobycia ,,obosiecznego dziatania mitu, organizujacego i obezwtadniajacego’.
W zwiazku z taka formg nowofalowy poeta faczyt pisarstwo Flukowskiego ze
sztuka Marca Chagalla i Brunona Schulza, zblizajac si¢ tymi spostrzezeniami
do rozpoznan Zdravko Malic¢a, w opinii ktérego Schulzowskie innowacje znala-
zty przedtuzenie w eksperymentach, jakie realizowat tworca Kwadrygi’. Stefan
Flukowski wszed! tez do literatury — Marian GrzeSczak napisat o nim wiersz
Z anegdotariusza dawnych i nowych czasow, nazywajac autora Olimpijskich strof
,,poeta wielkiego cienia” (to aluzja do zbioru wierszy Napomkniety cieniem)®*.

W tradycyjnych syntezach historycznoliterackich, jak réwniez w powstaja-
cych ostatnio monografiach, ktére przewartoSciowujg hierarchie modernizmu,

* Artykut jest poszerzong wersja referatu wygtoszonego na konferencji nt. Stefan Flukowski

i kult nowoczesnosci, zorganizowanej w Szczecinie i Swinoujsciu przez Ksigznice Pomorskg oraz
Uniwersytet Szczecifiski, w dniach 7-9 maja 2012 r., z okazji 110. rocznicy urodzin i 40. rocznicy
Smierci pisarza.

** Dorota Wojda — dr, adiunkt, Wydziat Polonistyki UJ.

' C.Mitosz, Punkt widzenia, czyli o tak zwanej Drugiej Awangardzie [w:] te goz, Zaczyna-
Jjac od moich ulic, Warszawa 1987, s. 141. [Pierwodruk ,,Oficyna Poetéw” 1967, nr 1 (4)].

2 R. Krynicki, Dziwny urlop bosmanmata Ktebucha, ,,Nurt” 1966, nr 4, s. 47.

3 Zob. Z. M alié, Oblikowanje poljske awangardne proze, Zagreb 1968. Opinig t¢ przywotuje
Antoni Chojnacki, Flukowski, Warszawa 1973, s. 6.

* M. GrzeS§czak, Z anegdotariusza dawnych i nowych czasow [w:] tegoz, Nike niosgca
blask. Rzecz olimpijska, Warszawa 2008, s. 179.
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nie poSwigca si¢ Flukowskiemu powazniejszej refleksji, chociaz jego tworczos¢
bez watpienia na to zastuguje. Zréznicowana pod wzgledem formalnym i tema-
tycznym, nietatwo daje si¢ ona zamkna¢ w nadrzg¢dnych porzadkach opisowych,
stad rzadko dostarcza egzemplifikacji przydatnych dla uogdlniajacych wywodow.
W szkicu tym sprébuje odczytaé ja jako realizacje nowoczesnego perspektywi-
zmu, przejawiajacg sie w réznych rozwigzaniach stylistycznych i gatunkowych,
stuzgca za$ zobrazowaniu wielowymiarowoSci §wiata, ktére wyzwala sprzeczne
interpretacje, komplikujac zasady epistemologii.

Perspektywizm jest kategorig wieloznaczng, uzywang w literaturoznawstwie,
badaniach nad innymi sztukami, a takze w studiach z zakresu filozofii. Stosuje
si¢ jg wobec dziet skonstruowanych zgodnie z technikg symultanizmu i wielo$ci
punktéw widzenia oraz wobec koncepcji filozoficznych podwazajacych, jak mysl
Friedricha Nietzschego, korespondencyjng teori¢ prawdy, by wprowadzac rela-
tywizm poznawczy. W rozprawie Modern Literary Perspectivism Charles Irving
Glicksberg zauwaza, iz poetyka zmiennej fokalizacji odegrata w nowoczesnym
pisarstwie kluczowa role, odpowiadajac pojmowaniu rzeczywistoSci jako wie-
lowyktadalnej i dyskursywnie zréznicowanej’. Inicjatorami takiej literatury byli
James Joyce, Guillaume Apollinaire czy Blaise Cendrars, a rozwingli ja tworcy
nouveau roman, na przyktad Alain Robbe-Grillet, ktérego powies¢ Zaluzja skta-
da si¢ z opiséw dokonywanych z réznych perspektyw. Analogiczng forme¢ miaty
kubistyczne obrazy, wariacje Arnolda Schonberga oraz kompozycje kontrapunk-
towe Erika Satie’ego. W sztuce filmowej zaznaczyla si¢ ona w takich dzietach,
jak Obywatel Kane Orsona Wellesa albo Rashomon Akiry Kurosawy, a w teatrze
— w inscenizacjach Wsiewotoda Meyerholda czy w ruchomej scenie, jakg Wal-
ter Gropius zaprojektowal dla Ervina Piscatora. Komparatystyczne studia nad ta
sztukg oraz analizy dwudziestowiecznej mysli, w szczegdlnosci filozofii nauki,
prowadza do wniosku, Ze perspektywizm stat si¢ jednym z wazniejszych wyrdz-
nikéw nowoczesnosci, a rownoczesnie przyczynit si¢ do jej kryzysu, zapoczatko-
wujac zjawiska wtasciwe dla postmodernizmu®.

Rozpatrywane we wskazanych kontekstach, dokonania Flukowskiego ujaw-
niajg przynalezno$¢ do istotnego nurtu modernistycznej formacji, cho¢ nowo-
czesno$¢ — jak dalej pokaze — bywa w nich obiektem kultu, ale czg¢Sciej stanowi
przedmiot krytycznej refleksji. Zreszta autor Horyzontu Afrodyty czyni jg ele-

5 Zob. Ch. 1. Glicksberg, Modern Literary Perspectivism, Dallas 1970. Na przyktadach
z polskiej literatury rozwaza zagadnienie perspektywizmu Zaneta Nalewajk w ksigzce W stro-
ne perspektywizmu. Problematyka cielesnosci w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza.
Prolegomena, Gdansk 2010.

® Zob. S. D. Hales, R. Welshon, Nietzsche’s perspectivism, Chicago 2000; J. I. Jacob-
son, Perspectivism in Art, New York 1973; R. Lehan, ,, Perspectivism” [w:] R. Lehan, Literary
Modernism and Beyond. The Extended Vision and The Realms of The Text, Baton Rouge 2012;
B. Lightbody, Perspectives on Perspectivism [w:] B. Lightbody, Philosophical Genealogy,
vol. 1: An Epistemological Reconstruction of Nietzsche and Foucault’s Genealogical Method, New
York 2010.
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mentem szerszej diagnozy, obejmujacej wczesniejsze projekty cywilizacyjne, tak
mdwiac o tej praktyce:

[...] to nowe ujecie rozumiem jedynie w ramach jezyka nowej sztuki, nowej literatury, nie tylko od
strony zageszczenia materiatu stowno-semantycznego, ale i od strony symultanicznego wprowadzenia
do poezji mozliwie wszystkiego, co cztowiek w swoich dzietach i wspétczesdnie przezyt i wypracowat.
Chciatem pokaza¢ w jednym twérczym momencie spotkanie si¢ tradycji z nowoczesnoscia [...]".

Powigzanie, o ktérym wspomina poeta, najwyrazniej ukazuja jego dramaty,
zwykle rozgrywajace si¢ w minionych epokach, ale majace paraboliczne odnie-
sienia do czaséw wspétczesnych. Odys u Feakow (1939) opisuje sprzeczne stano-
wiska wobec obcego przybysza, w tym postawe realizowang pod hastem ,,Scheria
dla Feakow”, stanowiacg figure narastajacego w Europie faszyzmu. Z kolei Hory-
zont Afrodyty (1947) tworzy tryptyk, w ktérym obrazy z réznych czasow skladajg
si¢ na wizj¢ wielorakich przejawéw mitoSci. Kontrastujace perspektywy przed-
stawia tez dramat Chwata Puszkina (1952), ukazujacy, jak nieprzecigtny artysta
popada w konflikt z wtadza. Napisana w okresie stalinowskiej dyktatury, sztuka
ta mowila nie tylko o systemie autorytarnym w Rosji carskiej, ale réwniez o dwu-
dziestowiecznym totalitaryzmie. Odwrotny zabieg, parabolicznego nawigzania do
przesztosci, zastosowat Flukowski w utworze Oranzeria (1949), gdzie zderzenie
odmiennych zapatrywan na rolg naukowca w spoteczenstwie byto wypowiedzig
aktualng oraz dotyczacg tego, co juz si¢ dokonato — fizyk Stanistaw Jacee wzo-
rowany jest na postaci Frédérica Joliot-Curie, ktorego badania przyczynity si¢ do
stworzenia broni nuklearnej. Na zasadzie taczenia réznych pogladéw i wymiaréw
czasowych zbudowane zostaty tez komedie poety: Jajko Kolumba, sztuka wysta-
wiona po raz pierwszy w oflagowym teatrze w Woldenbergu (1941) i powojenny
utwor Soczewica koto miele miyn czyli Miecz tokietka (1946).

Poza fabulg mitu i historii dramaty Flukowskiego przejmuja z tradycji re-
gufe trzech jednoSci oraz decorum, ich nowatorstwo polega za$ na wieloSci per-
spektyw, parabolicznej wymowie i na wynajdywaniu ekwiwalentéw dla ukazania
epistemologicznych paradoksow nowoczesnosSci. Niekiedy poeta w taki sposéb
kreuje postaci, ze przywodza na mysl modernistycznych filozoféw, na przyktad
Nietzschego, ktéry pisze w Wiedzy radosnej:

[...] zdaje mi si¢, ze dzi§ przynajmniej jesteSmy dalecy od §miesznej nieskromno$ci wyrokowania
z naszego kata, ze tylko z tego kata mozna mie¢ perspektywy. Swiat stal nam si¢ raczej [ ...] ,,nieskon-
czonym”, o ile nie mozemy odeprzeé mozliwosci, ze zawiera w sobie nieskoficzone interpretacje®.

Tak méwi za$ bohater Odysa u Feakow:

"' S. Flukowski, Rozmowa ze Stefanem Flukowskim [w:] W. P. Szymafiski, Rozmowy
z pisarzami, Krakow 1981, s. 61.

8 F. Nietzsche, Dzieta, t. 6, Wiedza radosna (La gaya scienza), przet. L. Staff, Warszawa
1907, s. 349.
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Czlowiek poznaje wéwczas, gdy odnajduje warto$¢ rzeczy. A jakze odnajdzie wartos$é, nie
poréwnujac przedmiotu poréwnania z innymi warto$ciami? [...] aby znalezé warto$¢ przedmiotu
poznania, nalezy poznac hierarchig wartosci wszystkich innych przedmiotéw poznania [OF, 23]°.

Podobnie jak autor Poza dobrem i ztem, Flukowski zaznacza, iz rezygnacja
z mitu prawdy obiektywnej prowadzi nie tyle do anarchii poznawczej, ile do wie-
lostronnego, a przez to bardziej odpowiadajacego rzeczywistosci ogladu zjawisk.
W sztuce Horyzont Afrodyty poeta zwraca réwniez uwage na pragmatyczne mo-
tywacje poznania, ukazuje mianowicie, ze na historyka wywierajg wptyw sity po-
lityczne, ktérym nie zalezy na prawdzie, lecz na partykularnych zyskach'®. Takie
uwarunkowania wiedzy zostaly tez podkres§lone w dramacie Oranzeria, opisuja-
cym podleganie uczonych manipulacjom ideologicznym, stuzagcym kontroli spo-
fecznej oraz narzucaniu wtadzy innym narodom. Twdrca ironizuje tutaj ponadto
z ideatu pewnoS$ci poznawczej i uznawania badan za sztuke dla sztuki, o§miesza-
jac botanika strzegacego przed intruzami swojej oranzerii, oszukanego jednak
przez profesora, ktdry potajemnie wptywa na jego eksperymenty. Perspektywizm
dotyczy zatem w dramatach Flukowskiego réznych sfer rzeczywistosci — od jed-
nostkowych stosunkéw miedzyludzkich po ztozone uktady w humanistyce czy
naukach Scistych. Wytania si¢ z tych dziet wizja Swiata jako postrzeganego za-
wsze z okreSlonej pozycji, w okreSlonym celu i kontekscie.

Analogiczne prawidtowosci zarysowujg si¢ w epickich formach pisarza,
z ktdrych najbardziej znana i najciekawsza jest powieS¢ Urlop bosmanmata
Jana Ktebucha, wydana po raz pierwszy nakladem Gebethnera i Wolffa w roku
1939. Prawie wszystkie egzemplarze tej ksiazki, sprzeciwiajacej si¢ faszyzmowi,
zniszczyli hitlerowcy wkrétce po zajeciu Warszawy, i az do powtdrnej publika-
cji w roku 1965 pamig¢tano o niej gtéwnie dzigki entuzjastycznym recenzjom,
zwlaszcza szkicowi Jozefa Czechowicza, w ktdrym czytamy, iz jest to ,,nie po-
wies¢ nawet, ale dzieto skoficzone, opus magnum™'. Juz pierwsze zdania tego
utworu wprowadzaja wielo$¢ perspektyw:

Gdyby jednego z wielu letnich wieczoréw stanat kto§ pod wisnig przed domem Kiebuchéw,
[...] nad urwiskiem ujrzatby wysuwajace si¢ powoli roztozyste rogi, a za nimi wielki krowi teb.
[...] inny widz [...] zobaczylby potezne cielsko zwierzgcia, jak usituje si¢ wydoby¢ na wierzch

° Dla oznaczenia cytatéw z dziet Flukowskiego wprowadzam nastgpujace skréty: O — Obraz
oszczepu i inne wiersze, wybor i przedm. E. Balcerzan, Warszawa 1983; OB — Oko Byka, post.
A. Chojnacki, Olsztyn 1972; OF — Odys u Feakow, Krakow 1949; P — Pada deszcz. Opowiadania.
Nowele, wyd. 1 powojenne rozszerzone, Warszawa 1958; PR — Pfomieri rozy, Warszawa 1959;
U — Urlop bosmanmata Jana Ktebucha, wyd. 11, Warszawa 1973.

10" Na temat zagadnien epistemologicznych w dramatach Flukowskiego zob. A. Chojnacki,
Flukowski, dz. cyt., s. 28-30.

1'J. Czechowicz, Parabola o dobroci [rec. Urlopu bosmanmata Jana Kiebucha. Pierwo-
druk ,,Kurier Poranny” z 12 sierpnia 1939] [w:] te g o z, Wyobraznia stwarzajaca. Szkice literackie,
wstep, wybdr i oprac. T. Kfak, Lublin 1972, s. 282.
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urwiska. [...] I gdyby w tym momencie 6w, ktdry stat przy krawedzi, wychylit si¢ nieco, stwier-
dzitby zdumiony, ze krowa wylatuje na skarpe pchnigta z ogromnga sitg przez wspinajacego si¢ wraz
z nig mezezyzne [U, 5].

Zmienne usytuowanie obserwatorow taczy sie tutaj z narracjq hipotetyczna,
a dalej z kontrfaktycznoScia, gdyz zestawiane wersje zdarzen prezentowane sg
jako potencjalne i1 sprzeczne ze sobg. Jak pisze Antoni Chojnacki, nadrzedny
dla tej formy jest uktad ronda, zgodny z klasycznymi konwencjami literackimi,
a przy tym oryginalny:

Cechg charakterystyczng kompozycji tego typu jest zachowanie z jednej strony tradycyjnych
kanondw fabularnego przebiegu [...], a z drugiej — odchodzenie od nich przez wprowadzanie po-
wtorzen wariacji tematycznych, powtdrzen sytuacji, poszczegdlnych zachowan bohateréw. Pozwa-
la to na pokazanie réznorodnych znaczefi tego samego faktu'?.

Wydobywane przez krytyka wtaSciwosci tej prozy odpowiadaja poetyce
dramatéw i wierszy Flukowskiego, co przekonuje o zintegrowanym projekcie
jego pisarstwa, w réznych formach realizujacego zasadg¢ perseweracji, zwigzang
z ukazywaniem przedmiotéw czy zdarzen w wielu ujeciach dla podkreSlenia, ze
ich tozsamo$¢ stanowi wypadkowa percepcji oraz opowiesci. Sam pisarz mowi,
ze chciat ,,stworzy¢ co$, co byloby proza i poezja zarazem”' i co spetniatoby
regute kontrapunktu, ktérg tak przybliza Flukowski, wspominajac powstawanie
Urlopu bosmanmata Jana Ktebucha: ,,Musiatem jeszcze odnaleZ¢é kontrpozycje
do pierwotnego obrazu — uwazam, zZe w pisarstwie trzeba stosowac kontrapunkt,
aby potem mozna byto tgczyc¢ przeciwstawne elementy”'*. Bohaterowie powiesci
konfrontowani sa z absurdalnym, wcigz powtarzajagcym si¢ faktem dZzwigania
krowy na wzgoérze. Kazdy inaczej go odbiera: kierownik szkoty potepia Kigbu-
cha za psucie miodziezy, a ksigdz za idolatri¢, sekretarz klubu sportowego doce-
nia w nim symbol sity, doktorant filozofii — uosobienie zmagan czlowieka z na-
turg, a syn, podoficer marynarki, widzi w ojcu posiadacza doskonatej maszyny.
Znamienna jest opinia zwierzchnika instytucji sprawujacej w kraju piecze nad
sztuka, ktory tak agituje bosmanmata:

Och, gdybySmy wszyscy mieli rase, bylibySmy jak jedna pies¢, jak jeden wielki miot. Wszyst-
ko skruszy¢, zmiazdzy¢, zmiazdzy¢! Wasz ojciec to Syzyf, [...] to symbol rasy [...]. Ilez to razy pa-
trzytem na uchwyt dtoni za ptug, za kosg... albo to nachylenie kopaczy na kartoflisku gmerzacych
w tonie matki ziemi, dobroczynnej Gei, zaptadnianej bezustannie, na nowo przez niewidzialnego
kochanka [...] jakiegoz trzeba pidra, aby dotrze¢ do najglebszych warstwic jazni narodowej, to
znaczy wkroczy¢ w prawdziwa kraing basni, w ostatnie smugi mgty kosmogonicznej [U, 81-82].

2°A.Chojnacki, Flukowski, dz. cyt., s. 43-44.

3 S. Flukowski, Sfowo wokdt storica. Rozmowa ze Stefanem Flukowskim [w:] Z. Tara-
nienko, Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1986, s. 58.

4 Tamze, s. 59.
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Za posrednictwem tej wypowiedzi twdrca zanegowat podstawowe idee faszy-
zmu: imperatyw niszczenia i podporzagdkowywania sobie §wiata, rasizm, nacjona-
lizm, kult ziemi oraz narodowa mitologie. Kluczowe znaczenie ma tutaj kwestia,
do ktorej Flukowski stale powracat, a mianowicie zagadnienie pracy jako kulturo-
wego formowania rzeczywistoSci. Postugujac si¢ ironig i groteska, pisarz ukazuje,
ze w systemie faszystowskim wartoS¢ t¢ znieksztatcono i zwrécono przeciwko niej
samej, by tworzenie zastgpi¢ destrukcja. Podobna mysl wytania si¢ ze sprzecznych
sadow na temat dZwigania krowy — ich zestawienie stuzy nie tylko temu, by uzmy-
stowid, ze interpretacje zaleza od osobistych priorytetéw, ale takze krytyce réznych
wymiaréw opacznego rozumienia pracy. W efekcie podwazone zostaja istotne skta-
dowe modernistycznego Swiatopogladu, demistyfikowane jako symptomy fascy-
nacji wtadza, zatem powie$¢ Flukowskiego neguje kult nowoczesnosci, obnazajac
jego ciemne strony, przyjmujace najgrozniejsza posta¢ w ideologii nazizmu.

Szereg watkéw podjetych w Urlopie bosmanmata Jana Ktebucha pojawia si¢
w mikropowieSciach i opowiadaniach pisarza, wydanych wczesniej, bo w roku
1931, jako zbidr zatytutowany Pada deszcz. W utworze Ocean wystepuje postaé
Cypriana Kamila Norwida, twércy Promethidiona, gdzie gloszone sa zasady ce-
nione réwniez przez poete¢ Kwadrygi: uprawianie sztuki taczacej artyste ze spo-
feczefistwem oraz kultywowanie pracy, uznawanej za ideat etyczny i estetyczny.
Zapowiedzia ztozonego perspektywizmu z pdZniejszych dziet jest rozpisanie
tekstu na dwa gtosy: autora Vade-mecum i jego diabolicznego sobowtdra. Zabieg
ten, odwotujacy si¢ do pojecia dialogu z pism Norwida, zostaje tak skomento-
wany: ,,C6z moze by¢ bardziej pozadane i pigkniejsze. Najsubtelniejsza forma:
rozmowa” (P, 267-268). Réznice stanowisk zarysowujace sie miedzy bohatera-
mi dotyczg sztuki, pracy i pamigci — Norwid idealizuje rzeczywistosS¢, okresla-
jac prace jako doskonaly sposéb poznania oraz ,,poszukiwanie utraconego zycia
w wiecznoSci” (P, 266), a jego adwersarz stwierdza pragmatycznie: ,, Trud! Jesli
celowo ujety i pomy§lany — praca” (P, 258). Wizja prezentowana z ironig przez
alter ego poety to Swiat obejmujacy mitologie heroséw i tyranéw, usuwajacy zas
w ciefi zbiorowa twdrczo§¢ oraz intencje artysty:

Bezmierny trud mas okryto, jak trumne, krélewska purpura, azeby oszukac przyszie pokolenia
i wychowac je w Slepym postuszenstwie wzgledem obecnych wiadcéw. [...] Pamigc ludzka jest
nikta i watla, tatwo zatraca to, co w trudzie zostato zdobyte. [...] Twoje dzieta — dzi$ grudy czystego
ztota. A by¢ moze, w piecdziesiat lat po twojej Smierci trzeba si¢ bedzie dobrze napracowac, by si¢
okazaty tym, czym je pomySlates i uczynites [P, 253, 256, 260].

Rozmowcey zgodni sg co do tego, ze rolag humanisty jest swego rodzaju ar-
cheologia dziejow, odczytywanie palimpsestu kultury, by wiaczaé go w teraz-
niejszo$¢". Koncepcje Flukowskiego wigze Antoni Chojnacki z myS§la Wactawa

15 Jak stwierdza Stefan Lichanski (Stereometria wizji [rec. Pada deszcz...] [w:] tegoz,
Wsrod mowiacych prozg. Szkice literackie, Warszawa 1971, s. 106), ,,rozrachunek mysli Norwida,
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Berenta's, wyrazong w Zywych kamieniach czy Opowiesciach biograficznych,
gdzie ,,logosowi” przesztoSci, ktéry obejmuje mistyfikacje i stereotypy, prze-
ciwstawiony zostaje ,,bios” — jak pisze Wtodzimierz Bolecki — ,historia zywa”,
»prawda o ludziach zagrzebana pod stosami dokumentéw, przeinaczona przez le-
gendy i fatszywych §wiadkow, [...] niemozliwa do catoSciowej rekonstrukcji”!’.
Kontekstem dla tych pogladéw jest wazna w modernizmie, zwigzana z prze-
fomem antypozytywistycznym, filozofia Zycia, rozwijana przez Jacoba Burck-
hardta, Friedricha Nietzschego czy Wilhelma Diltheya. Inspirowane nig studia
nad historig sytuowaty w centrum konkretne jednostki, by przez pryzmat ich bio-
grafii poznawaé losy wspdlnot, a takze wigksze catosci procesu historycznego.
W pisarstwie Berenta stuzyly temu dialogi, fabuty i cytaty, pokazujace ,,uwikta-
nia danej postaci lub sprawy w sie¢ réznych punktow widzenia”'®. Podobnie kon-
struuje tekst Flukowski — tworzy w Oceanie montaz cytatow, przede wszystkim
ze stéw Norwida. Mnogos¢ tych odwotan i rozdwojenie gtéwnego bohatera wy-
wotluje ,,sprzecznosci nie do pogodzenia, a jednoczes$nie bezustanne odkrywanie
nieprzewidzianych horyzontéw” (P, 249).

Istotna jest symbolika opowiadania, ztowrogi ciefi poety zjawia si¢ bowiem
o zachodzie sfofica, przynoszac ze sobg ciemnos¢, o ktérej czytamy, ze musi zwy-
cigzy¢ nad Swiattem. Pesymistyczng wymowe maja rowniez inne opowiadania
ze zbioru Flukowskiego, czego przyktad stanowi wystepujaca w noweli Gniew
Archimedesa metafora zniszczonej podczas wojny biblioteki ,,jednego z najwigk-
szych humanistéw wspétczesnych, stynnego filozofa i pisarza” (P, 274-275). Ty-
tutowy utwor, Pada deszcz, ukazuje fiasko edukacji przez prace, a Modlitwa ob-
naza niezrozumiato$¢ i bezuzyteczno$¢ nowoczesnego jezyka, za posrednictwem
ktérego nie mozna zblizy¢ si¢ ani do Boga, ani do innych ludzi. ,,Telewizor —
iniekcja — referat — standaryzowac — kataster” (P, 178) — powtarza bohater, da-
remnie poszukujacy sensu w obcych stowach. Okreslajac tom opowiadan pisarza
jako ,rewelacyjny”, Michat Glowiniski odnotowuje:

Fantastyczno$¢ jest tu raczej funkcjg subiektywnego spojrzenia. [...] Flukowskiego fascynuje
jakby zderzenie jednostki z rzeczywisto$cig zewnetrzng. Istnieje ona w jego opowiadaniach o tyle
tylko, o ile jest aktualnie widziana. Sposdb jej egzystencji uzalezniony jest od metody patrzenia.
[...] realistycznie zarysowana sytuacja staje si¢ punktem wyjscia dla opowiesci groteskowych, wy-
tamujacych si¢ z przyjetej konwencji'.

odbywajacy si¢ w przelomowym momencie zycia poety, rzutuje Flukowski na aktualny moment
dziejowy, konfrontuje go z sytuacja psychiczng europejskiego intelektualisty stojacego wobec
wielkiego kryzysu warto$ci”.

1 Zob. A. Chojnacki, Flukowski, dz. cyt., s. 47.

7 W.Bolecki, Wstgp [do:] W. Berent, Opowiesci biograficzne. Nurt. Diogenes w kontuszu.
Zmierzch wodzow, wstep, oprac. tekstu, dodatek krytyczny W. Bolecki, Krakéw 2000, s. 12.

18 Tamze, s. 18.

" M. Gtowinski, Fantazja i swiat widzialny, [rec. Pada deszcz...], ,,Tworczosé” 1958,
nr 10, s. 142—143. Podobne sg wnioski Marii Bujnickiej (Synkretyzm gatunkowy ,,Pada deszcz”
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Obserwacje te odpowiadaja stosunkowi do mowy, percepcji i zapamigtywa-
nia faktow. Nowela Zapach ksiezyca obejmuje cztery historie zawierajace rézne
spostrzezenia; jednemu z bohateréw ksigzyc przypomina cyfre, innemu za$ — wil-
czg morde. Z kolei Sen kota i Sen psa opisuja Swiat z punktu widzenia zwierzat.
Oglad zjawisk ptynnie przechodzi tutaj w wizje senng, powodujac deformacje
rzeczywistoSci:

Nagle spostrzegt, ze dno, na ktérym siedzi, jest Swiecacym zloto ksiezycem. [...] mdgt juz tyl-
ko sta¢, mocno stuliwszy tapy, jedna przy drugiej. Byly tak grube, ze zastaniaty niemal catg tarcze,
a tak czarne, ze znéw sie¢ przerazil. [...] Ni stad ni zowad miauknat i nowa porcja czarnej przestrze-
ni wdarta si¢ do jego wnetrza. Skamieniat ze zgrozy, talerz lekko pod nim pulsowat [P, 153-154].

Fantastyka i wizyjnos$¢, pozwalajace zestawia pisarstwo Flukowskiego ze
sztuka Chagalla czy Schulza, nasilajg si¢ w opowieSci biograficznej Plomier rozy
(1959), nawigzujacej do Czarnych kwiatow Norwida przez ukazanie z perspektywy
tego poety ostatniego okresu zycia Juliusza Stowackiego®. Scislej méwiac, pojawia
sie tu dwojaka mediatyzacja — raz poSrednikiem narracyjnym jest Norwid, innym
razem Stowacki. Podobnie jak w Oceanie, Flukowski stworzyt w tym teks$cie mozai-
ke cytatéw, mieszajac ze soba tropy zaczerpnigte z dziet obu pisarzy. Zmiany punk-
tu widzenia wprowadzane sa w Ptomieniu rozy w obrebie rozdziatéw, akapitow,
a nawet pojedynczych zdan, kreujacych surrealistyczno-filmowa kompozycje:

Obraz si¢ zmienit.
Z grzbietu dzigciota siedzacego wysoko na pniu sptywa az na lesne poszycie fioletowo-ztoty
plaszcz. Ptak stuka w drzewo. Odmienia ciggle rytmy. Raz sg to trocheje —
tdtatatatatal...]
Tu znéw anapesty:
tatatdtatatdtatatd[...]
Z ostatniej synkopy wyleciat rdj olbrzymich jednoskrzydtych motyli, znaczonych nutami. [...]
Kukutka kuka — ile razy? Liczy.

Norwid zastukal. W tej chwili ustyszat, ze kukutka na zegarze wydzwania pigtg [PR, 89, 90, 92].

Pomigdzy obrazami poetyckimi, przypominajagcymi montaz réwnolegly, wy-
stepuja wiezi asocjacyjne, kolorystyczne i rytmiczne, pozwalajace fatwo prze-
mieszczac si¢ ze Swiata wizyjnego do realnosci, i z powrotem. Owa dynamike
tamuja partie dyskursywne, w ktérych powraca krolewski temat Flukowskiego:

Stefana Flukowskiego, Katowice 1977) oraz Jana J6zefa Lipskiego (Marzenia senne i sny na
Jjawie kotow, psow i ludzi, [rec. Pada deszcz...], ,,Twérczos¢” 1958, nr 11).

2 Zob. M. Jasinska, , Stowacki” Jana Wotoszynowskiego i ,,Ptomien rozy” Stefana Flu-
kowskiego a konwencje powiesci biograficznej [w:] O prozie polskiej XX wieku, red. A. Hutnikie-
wicz 1 H. Zaworska, Wroctaw 1971; S. Podhorska-Okotdéw, Magiczne zwierciadto poetow,
[rec. Ptomieri rozy], ,,Tworczos¢” 1960, nr 2; T. Terlecki, Stowacki oczami Norwida, [rec. Pto-
mien rozy], ,,Wiadomosci” (Londyn) 1960, nr 41.
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sprawcze dziatanie®!, w Plomieniu rézZy utozsamiane przede wszystkim z organi-
zowaniem wspdlnotowej wyobrazni.

Ze wzgledu na potencjal jezykowy i mikroskalg opisu, najwigksze mozli-
wosci dla ukonstytuowania perspektywizmu stwarza poezja, stad w niej wlasnie
autor Debem rosng najciekawiej go zrealizowal, podejmujac w wierszach te same
zagadnienia, co w innych formach, i ksztattujac jednorodng poetyke. Sporo teks-
tow koresponduje ze stylem Plomienia rozy, na przyktad Rewolucja, zarysowu-
Jjaca surrealistyczng wizje:

Zoierze u gwiazd wisza jak na szubienicy —
gwiazdy na czarnych sznurach zwisty u ksiezyca —
czerep rogaty wlecze matych gwiazd miliony

inurza je jak koty w spiralnej mgtawicy —

wodzowie po $ciezkach szukaja rumiankéw —

i ciagng jak koScielni za sznur lila dzwonki —
spragnieni pija reszt¢ wody w pottuczonym dzbanku —
ich stawe dzwoniag wbite w niebo pierzaste skowronki

[Rewolucja, O, 55]

Znamienne dla Flukowskiego taczenie uje¢ panoramicznych z detalami na-
ktada si¢ tu na przebieg obrazéw motywowany skojarzeniami brzmieniowymi
(,,dzwonki” — ,,dzbanku”) i semantycznymi (,,wiszg jak na szubienicy” — ,,gwiaz-
dy na czarnych sznurach zwisty u ksigzyca”). Surrealizm tekstu wynika takze
z inwencyjnej wymiany perspektyw — pociagane ,,za sznury lila dzwonki” to mil-
czace kwiaty, a stawe gloszg, zamiast dzwondw, ,,wbite w niebo” ptaki. Za po-
Srednictwem takiego jezyka poeta oddatl niesprawiedliwos¢ historii, o ktérej pisat
w utworze Ocean, ukazujac zatracanie pamieci o heroizmie jednostek. Temat ten
podejmuje szereg innych wierszy — Wodz (Chtopicki), Mit badZz Odwotanie pie-
choty, gdzie czytamy: ,,Motloch raz po raz wodzéw rodzi, liScie dgbu na glowy im
miecie — / z gestego lasu drzew jedno ma by¢ burzom bliskie = (O, 112). W tek-
Scie Jest bo nie byt taka mySl zyskuje ogdlniejsza, egzystencjalng wymowe:

nie byt  nie bedzie  nie jest
byt bo jest  bedzie bo nie jest
jest bo nie byt
byt bo bedzie
wsuniety miedzy dwéch suchych lisci
réwnolegle sungce szelesty

[Jest bo nie byt, O, 169]

2 Zob. E. Balcerzan, Stowo w kieracie [w:] S. Flukowski, Obraz oszczepu i inne wier-
sze, dz. cyt., s. 5-8. Jak stwierdza Wiestaw Pawet Szymanski (W strong kontrapunktu. O poezji
Stefana Flukowskiego, ,,Poezja” 1968, nr 3, s. 86), liryki Flukowskiego wyrdzniajq si¢ tym, ze nie
tylko méwig o dziataniu, ale réwnoczesnie sg ,,dziejace si¢ czy stwarzajace”.
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Poetyke sprzeczno$ci ustanawia tutaj gra lingwistyczno-wizualna — réwno-
czesny bytiniebyt anonimowej postaci odtwarzane sg przez powigzania twierdzen
z negacja oraz przez kontrastowanie zapisu i pustki migdzy stowami. Z puenty
wiersza wynika, ze los cztowieka jest taki sam, jak przeznaczenie liSci (suchych
i ciggle szeleszczacych). W tej obserwacji przejawia si¢ istotna w tekstach Flu-
kowskiego zasada, komentowana przez Edwarda Balcerzana — ,,reguta podwdj-
nosci widzenia”?*, dotyczaca Swiata ludzkiego i natury zarazem, polegajaca na
dostrzeganiu zycia w Smierci oraz Smierci w zyciu. Funkcjonuje tez ona w prozie,
choéby w opowiadaniu Zabic¢ lisa, jednak w poezji najbardziej dochodzi do gto-
su, na przyktad w utworze Piesn, ukazujacym paradoksalng istote rzeczywistosci,
zgodnie z ktérg zatamuja si¢ przyjete podziaty: ,JesteSmy deszcz co obmywa
— /I rynna co wiecznie czuwa” (O, 58)*. Wiersz ten kreuje polifoniczng forme,
tworzac niejako wielki chdr ze zbiorowosci ludzkiej i ze zjawisk przyrody, pod-
czas gdy w innych tekstach rézne byty wypowiadajg si¢ we wtasnym imieniu.
Zabieg prozopopei sprawia, ze zaczynajag mowic konie, staw i owies: ,,JesteSmy
konie dzikie o rozwianych grzywach” (Konie, O, 48); ,Jestem stary staw” (Staw,
0, 46); ,,Jestem jeden owies w wielorakich ziarnach” (Modlacy sie owies, O, 35).
Te oryginalne wiersze, obok nowel Sen kota i Sen psa, mozna dzisiaj odbierad
przez pryzmat ekokrytyki, by zaobserwowag, jak literatura otwiera si¢ na to, co
pozaludzkie, albo tez — wedle innego odczytania — jak antropocentryczny dyskurs
nieuchronnie zawtaszcza naturg. Tak czy inaczej, perspektywizm Flukowskiego
nie miedci si¢ w Swiatopogladzie modernizmu, inicjujac jego przewartoSciowa-
nia i nowg poetyke?*.

Krytyczny, a wrecz oskarzycielski wymiar tej metody pisarskiej dokumen-
tuje poruszajacy, osobisty utwdr Sciana warszawska, ktéry poprzedza dedyka-
cja: ,,Pamieci Rodzicéw zabitych 26 wrzeSnia 1939 r. w Warszawie”. Czytamy
tutaj:

Jestem Sciang, ktdra stawiat majster Kowalczyk,
murowat murarz Aniofa,
podreczng byta Aniela Czubrzyiska [...]

2 Zob. E. Balcerzan, Stowo w kieracie, dz. cyt., s. 19-20.

3 Wactaw Kubacki (Poezje Flukowskiego [w:] te goz, Lata terminowania. Szkice literac-
kie 1932—1962, Krakéw 1963, s. 80) zauwaza, iz cechg wizyjnoSci poety jest ustanawianie Swiata,
w ktérym ,,nie ma nieprzekraczalnych granic migdzy przedmiotami”.

2 Balcerzan (Sfowo w kieracie, dz. cyt., s. 10) zwraca uwagg, ze ,,Stofice w kieracie to
dziennik poufny uczestnikéw procesu tworzenia rzeczywistosci. Zabierajq tutaj glos ludzie, ro-
Sliny, przedmioty [...], Spiewaja tryby mtockarni, gmachy fabryczne”. Tak ujmuje te poszerzona
perspektywe opisu Jan Jézef Lipski (Marzenia senne i sny na jawie kotow, psow i ludzi, dz. cyt.,
s. 121): ,Motywy zwierzece prozy Flukowskiego kojarza si¢ juz bezposrednio z psychoanaliza
w fantastycznych etiudach, poSwieconych psychologii zwierzat [...]. Zastosowany tu freudyzm
a rebours (zbitka senna kobiety i kocicy w erotycznym $nie kota) jest kapitalnym eksperymentem
pisarskim”.
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Jestem §ciang,
pod ktéra trzydziestu Polakow
wilasnym zyciem
i okrzykiem ,,Niech zyje Polska!!!”
stangto w poprzek faszyzmowi,
gdy dziesigciu esesmanéw
— mechanizm niezawodny —
wykonato rozkaz:

,Feuer!”

[Sciana warszawska, O, 156]

Flukowski wypetnia obecny w prozie postulat ujawniania skrytych pokta-
déw historii — tego, co bylo w niej trudem zwyktych ludzi oraz destrukcjg czto-
wieczenstwa. W tym celu obiera na §wiadka konkretne miejsce, pozwalajac mu
opowiedzie¢ wlasne i cudze dzieje, by przywrdcito pamigé o zgtadzonych Pola-
kach, w szczegdlnosci przypomniato bliskie poecie osoby oraz budowniczych
Warszawy. ,,Reguta podwdjnosci widzenia” stuzy tutaj wykazaniu, ze ludzkie
czyny bywaja twdrcze, lecz rowniez niszczycielskie — podobnie jak w Urlopie
bosmanmata Jana Kiebucha, pisarz zaznacza, ze faszyzm nie jest odseparowany
od konstruktywnych dziataf, cho¢ stanowi ich przeciwiefistwo.

Uwaga z Oceanu, 7e ,,nic nie istnieje w czystej postaci” (P, 258), przektada
sie¢ w poezji na petne sprzecznosci wizje pracy, nauki czy sportu®. W tekscie
Obraz oszczepu tytutowy przedmiot zostaje opisany z réznych perspektyw: jako
drewno jesionu, symbol zwycigstwa 1 potegi cztowieka, a wreszcie zapowiedz
wojny?®. Odwotania do Igrzysk Olimpijskich w Berlinie w roku 1936, na ktérych
Maria Kwasniewska zdobyta bragzowy medal w rzucie oszczepem, stanowig pre-
tekst do sformutowania mysli, ze fakty i rzeczy maja ,,obraz podwdéjny” (O, 115).
Do analogicznych wnioskéw prowadza wypowiedzi poety na temat postgpu tech-
nicznego oraz badan naukowych. Z jednej strony Flukowski widzi w uczonym
depozytariusza kulturowych wartoSci przekazywanych innym, jak w utworze Na
warszawskiej politechnice, z drugiej za$ — uznaje go za eksploratora sit zagra-
zajacych Swiatu. Tworzac uktady rozbudowanych enumeracji, pisarz zarysowu-
je ambiwalentny charakter cywilizacyjnych zdobyczy — w wierszu Na biatych
brzozach w noc... czytamy: ,,Zeglujemy radem zniszczeni szaleficy. / [...] Ptyng
retorty pelne rteci i stoje zracych kwasow / Ruda wyrwana gérom i wegiel zapad-
tym lasom” (O, 39). Z kolei tekst Rownanie konczy katastroficzna puenta: ,,Wy-
padniemy poza krawedzie mgliste / My nieobliczalni — my réwni I1r?” (O, 89).
Tak jak w dramacie Oranzeria, poeta ostrzega przed zgubnymi skutkami wy-
nalazkéw naukowych, jednoczesnie ksztaltujac innowacyjng stylistyke wierszy

» Takg poetyke taczy Szymariski (Neosymbolizm, Krakéw 1973, s. 174) z konstruktywi-
zmem i kubizmem. Zob. ponadto S. Lichanski, Stereometria wizji, dz. cyt., s. 105.

%O wielosci perspektyw w tym utworze zob. E. Balcerzan, Stowo w kieracie, dz. cyt.,
s. 18-19.
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przez umieszczanie w nich wyrazefi z nowoczesnego idiolektu, takich jak ,,plani-
metralnie” (Papierowe ptaszczyzny, O, 67) czy ,,propellery” (Gra, O, 52).

Wyrazna w dramatach i tekstach epickich Flukowskiego tendencja do wig-
zania klasycznych wzorcéw z awangardowymi rozwigzaniami zaznacza si¢ tez
w poezji — twdrca pisuje ronda i ody, ale takze wprowadza formy oryginalne,
wymysSlajac niekonwencjonalne potaczenia: ,,hommage dla listonosza” (Hom-
mage dla listonosza, O, 173) czy ,.kolysanka bokserska” (Kotysanka bokserska,
O, 122). Bohaterami tych tekstéw sa Michelangelo Buonarroti, Odilon Redon,
Xawery Dunikowski i biegacz Alfred Freyer, a ponadto zwykte, anonimowe oso-
by, wprowadzane do poezji razem ze swoim Srodowiskowym jezykiem. Tekst
przypomina wowczas ready made, czerpiac z mowy stenotypistek czy handlow-
cow: ,,Opony — chlor — fajanse — nansuk i krem / [...] Na wszystko jest mgj
sort i szyk i bluff” (Lament handlujgcego ktoremu ogtoszono upadtosc, O, 79).
Niektore z tych wierszy zapowiadaja kolaze nowofalowych poetéw, takich jak
Stanistaw Baraficzak czy Ryszard Krynicki, przejmuja bowiem frazy z doniesien
prasowych badZ reklam, doprowadzajac ich styl do absurdu:

remingtony — underwoody — liczby — litery — [...]

Uzywaj pasty ,,pylon” kto chce chodzi¢ w butach wiecznie [...]
Kapitalista poszukiwany do fabryki czynnej w dziefi i w nocy [...]
W Chinach Feng-Yu-Hsiang bije Czang-Tso-Lina

Izba francuska uchwalita votum nieufnosci

Czym grozi wypluta nie do spluwaczki §lina

[Stenotypistki, O, 41-42]

Co wiecej, autor Debem rosne zmienia swoje teksty, czyniac obiektem prze-
tworzenia wlasng poezje?’. Przyktadem tej praktyki jest praca nad cytowanym
wyzej utworem, o ktérej pisarz opowiada: ,,Miatem kiedy$ spotkanie autorskie
w fabryce na Pradze. Stenotypistki nauczyty si¢ mego wiersza na pamig¢¢ do re-
cytacji, ustawiono je geometrycznie, z pionowego spigtrzenia powstato co§ fan-
tastycznego. Zmienitem wigc wersyfikacje”?®. Kolejny paradoks tych wierszy to
zatem faczenie gotowej formy z efektami spontanicznej kreacji, powodujacy, ze
poeta nazywa jezyk ,,wydarzeniem”, by tak mowi¢ o procesie twérczym: ,,gdy
cztowiek uzywa stéw przy pisaniu — nie wie nigdy, co z tego wyjdzie. Jezyk jest
zywy, ma przesztos¢, swoja aktualnos$¢, wtasne zycie. Po prostu: jezyk prowadzi
gre z pisarzem [...]"%.

W konsekwencji takiego postrzegania jezyka perspektywizm Flukowskiego
ogarnia sfere dyskursu, aby zobrazowaé dynamike i réznorodno$¢ mowy, zara-
zem jednak, podobnie jak w Modlitwie, obnazy¢ bezsens nowoczesnych Srod-

¥ Na temat takich zabiegéw zob. E. Balcerzan, Sfowo w kieracie, dz. cyt., s. 21-22.
3 S. Flukowski, Sfowo wokdt stoiica. Rozmowa ze Stefanem Flukowskim, dz. cyt., s. 55.
2 Tamze, s. 56.
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kéw jezykowych oraz ich dominacj¢ nad ludZmi. Réwnocze$nie poeta zwraca
sie ku temu, co pozadyskursywne, uznajac literatur¢ za Swiadectwo nie dajacej
sie¢ zamknaé w stowach rzeczywistoSci: ,,Opowiedzie¢ to, czego inni nie ujrzeli
jeszcze [...] / wszystko, wszystko idace, ale nieobecne jeszcze, / jeSli powie-
dziane, to czyz skoficzone?” (Usitowania, O, 142). W innych autotematycznych
tekstach Flukowski akcentuje paradoksalno$¢ wtasciwa swojemu pisarstwu,
w jednym z péZnych utwordw czytamy: ,,To jest najprostsze co przeczy sobie — /
zbudowatem §wiat ducha na lunaparku. [...] / i lubi¢ na miejsce niewiadomej /
podstawiaé tak zwang niespodziewana” (To jest najprostsze, O, 189)*. Takim
pojmowaniem poezji autor Musimy zdoby¢ wzajemnosc jaskotek zbliza si¢ do
mySli wyrazanej przez Jeana-Francois Lyotarda, ktéry zakwestionowat projekty
skoncentrowane na formie artystycznej, nie zas$ na pozaludzkiej rzeczywistosci,
przeciwstawiajac im sztuke poszukujaca ,,nowych przedstawien nie po to, by si¢
nimi delektowaé, lecz po to, by lepiej odczu¢ istnienie nieprzedstawialnego™'.
Przyktadem tego rodzaju kreacji jest dla filozofa ,,nieludzka” estetyka kubizmu
Apollinaire’a, wykraczajagca poza schematy antropocentryzmu. Podobny pro-
gram formutuje Flukowski, piszac w tekScie Natura operuje kolorem: ,,Dzieto
sztuki — dzietem czlowieka — / sztuka wiec jest zawsze ludzka aludzka / nad-
ludzka nieludzka —” (O, 188)*. Wyraznie tworca okreslit przekaz tak rozumiane;j
poezji, a zarazem jej motywacje, polegajaca na istnieniu rzeczy opierajacych sie
poznaniu i mowie, w wierszu Nokturn I

Wszystko jest utopione w wielkiej tajemnicy —
Kazde poznanie jak deszcz w piachu ginie —
Mysli sa sformowane planety z mgtawicy —
Len zlocisty w moczarach czarnej nocy ptynie

[Nokturn I, O, 81]

Znamienne dla perspektywizmu Flukowskiego dokumentowanie pozaludz-
kiego Swiata pojawia si¢ tez w tekstach poSwigconych wyjatkowym jednostkom
oraz ich dzietom. Taki charakter ma utwdr Wigilijny swierk, odwotujacy si¢ do
obrazu Xawerego Dunikowskiego Boze Narodzenie w Oswiecimiu 1944. Cato$¢
podzielona zostata na trzy czesci, z ktdrych kazda zarysowuje inng perspektywe.
Pierwsza, najbardziej, by tak rzec, ludzka, z ironig przedstawia, do czego moze
posungc¢ si¢ cztowiek w obozowej rzeczywistosci:

3 Jak zaznacza Szymanski (W strone kontrapunktu..., dz. cyt., s. 86-87), gtéwne cechy
liryki Flukowskiego to polifonia i kontrapunktowo$¢ formy.

31 J. F. Lyotard, Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm?, przet. M. P. Markow-
ski [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, wybdr, oprac. i przedm. R. Nycz, Krakéow 1997,
s. 60.

32 Tak odczytuje t¢ mysl poety Balcerzan (Stowo w kieracie, dz. cyt., s. 24): ,katastrofa hu-
manizmu, czyli upadek tego, co ludzkie, nie zagraza sztuce i nie oznacza totalnej katastrofy piekna,
gdyz pigkno [...] ocaleje w tym, co pozaludzkie”.
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W cywilu

zacny niemiecki fabrykant zabawek na choinke
zwanych bombkami w mundurze

unterscharfiihrera Tym razem

na Boze Narodzenie dla wigZniow Obozu

,,Praca Daje Wolnos$¢” ustroif beskidzkiego Swierka
wieszajac na nim trzech ,,hiftlingdw” — numery:

20 584, 1006 370 i jednego +

[Wigilijny swierk, O, 195]

Druga czg$¢é napisana jest tak, aby natozyly sie na siebie wizje iluminacji choin-
kowej oraz nieba jako symbolu metafizyki obojetnej na bol i §mier¢: ,,automa-
tyczne urzadzenie roz§wietlito / firmament / o zwyktej porze z pierwsza gwiazd-
ka na czele” (O, 195). To samo §wiatto widzg rodziny powieszonych, zaczynajac
wieczerze wigilijng. CzeS¢ trzecig wieficzy scena kosmiczna i surrealistyczna za-
razem: ,,Nad S§wierkiem / Artemida / przepasana jazgotem psiego ujadania — — /
w sandafach z krwi pozerajacych si¢ mgtawic — — - (O, 196). Wiersz ma zatem
budowe powodujaca gradacje nieludzkiego pierwiastka, cho¢ powtarzajace sie
stowo ,,tymczasem” tworzy efekt symultanizmu, co sprawia, ze odrgbne sfery
bytu zostaja ukazane jako wspdtistniejace ze sobg, a przez to niesamowite™.

Podobne kontrapunkty wystepuja w poemacie Xawery Dunikowski (1948),
w innych tekstach dotyczacych autora Bozego Narodzenia w Oswiecimiu 1944
i w ostatnim dziele Flukowskiego — poetyckiej opowiesci biograficznej o Mi-
kotaju Koperniku Oko Byka (1972). Tytut tego utworu zawiera potoczng nazwe
najjaSniejszej gwiazdy z gwiazdozbioru Byka — Aldebarana, ktérej za¢mienie
obserwowat astronom, gromadzac dane wazne dla krytyki systemu geocentrycz-
nego Ptolemeusza. Réwnoczesnie to metafora prawdy odnajdywanej przez prace
twdrczg oraz figura narzedzi poznawczych i samego poznania, wcigz tudzacego
pozorem, a mimo to dajacego wglad w rézne wymiary istnienia:

Miedzy kwantami zapachéw 16z i fiotkéw, w widtach do gnoju.
w centrum uktadu stonecznego
obok Zrenicy przechodnia na drodze [...]
w sztormie, na sieciach, jesienia,
na kiju miotty porzuconej w kacie [...]
oko oko
oko

[Wieza, OB, 76-77]

3% Pod pewnymi wzgledami koresponduje z tym utworem tekst Seria automatu, opisujacy
Smier¢ Johna Kennedy’ego, tak interpretowany przez Balcerzana (Stowo w kieracie, dz. cyt.,
s. 25): ,,Wiersz ostentacyjnie oschty, wyzywajaco nieczuty, pozbawiony oczekiwanych tonéw ele-
gijnych, opowiada o znanych wydarzeniach w Dallas jak o widowisku [...], aby w koncu zajaé
perspektywe aludzk g wtasnie”.
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Wielos¢ perspektyw ujawnia si¢ nie tylko w metaforyce, ale i w kompozycji
poematu, obejmujacego wiersze stylizowane na zapiski, monologi oraz listy Ko-
pernika, stanowigcego tym samym utwdr polifoniczny. Tak jak oko, list zyskuje
tutaj status metafory epistemicznej, oznacza bowiem powigzanie sprzecznosci.
Ma on ponadto charakter metaliteracki, obrazujgc faczno$¢ miedzy réznymi
Swiatami, w tym kontakt pisarza z czytelnikiem:

droga mitosci

droga $§mierci;
dwa Swiaty:

ziemia — gwiazdy [...]
a wszystko jeden byt [...]

zagiel ptynie —

biata kartka papieru,
tréjkat wpisany miedzy horyzont
i droge mitosci.
Zagiel list tréjkat

[Na Wislanym Zalewie, OB, 67]

Flukowski nie tylko ukazuje, ze odrebne rzeczy moga by¢ ze sobg tozsame,
lecz takze stawia znak réwnoSci migdzy przesztym i teraZniejszym doSwiadcze-
niem, dzieki czemu sam odnajduje si¢ w postaci Kopernika i umozliwia takg
identyfikacje odbiorcom. Zarysowana w poemacie koncepcje Swiata, bedaca na-
stepstwem odkry¢ astronoma, mozna okresli¢ stowami z tekstu Natura operuje
kolorem: ,Judzka aludzka / nadludzka nieludzka - (O, 188)*. Wazniejsza wy-
daje si¢ jednak inna kwestia, to mianowicie, ze tworzac opowie$¢ biograficzng
o Mikotaju Koperniku, autor Po stycznej storica podsumowal w swoim ostatnim
dziele wtasne zycie oraz wtasne pisarstwo.

Na dorobek Flukowskiego sktadaja si¢ dramaty, epika i liryka oraz ttumacze-
nia, przy czym istotne jest, ze poeta przektadal migdzy innymi teksty libertyna
Anatole’a France’a, surrealistéw Paula Eluarda i Jacques’a Préverta oraz podej-
mujacego kwestie spoteczne w eksperymentalnej prozie Charles’a-Ferdinanda
Ramuza. Utwory tych pisarzy trudno zamkng¢ w ramach okreS§lonego nurtu
artystycznego, si¢gaja oni bowiem do tradycji, a jednoczesnie stosujg niekon-
wencjonalne rozwigzania literackie®. Jak wskazywatam, taki wtasnie charakter

3 W recenzji Stefana Melkowskiego (Zycie wewngtrzne Mikotaja Kopernika, [rec. Oko
Bykal, ,,Nowe Ksigzki” 1974, nr 5, s. 27) czytamy: ,,»oko« — symbol groznej, cho¢ pigknej moz-
liwosci poznania Wszech$§wiata [...] — wmieszane niejako w najprzerézniejsze fragmenty rzeczy-
wistos$ci — oddaje dobrze heroiczny, dynamiczny i groZny zarazem nowozytny, pokopernikanski
model §wiata [...]. Jawi si¢ nam wigc Kopernik i jako ten, ktéry nasz Swiat wymyslit, i jako ten,
ktéry stanowi prawzdr naszej dzisiejszej duchowosci”. Zob. ponadto K. Pysiak, Dwa swiaty:
ziemia — gwiazdy, [rec. Oko Byka], ,,Kultura” 1973, nr 29.

% Hanna Ol¢dzka (Stefan Flukowski, tumacz C. F. Ramuza, ,Literatura na Swiecie” 1972,
nr 4, s. 155) pisze, iz Ramuz jest Flukowskiemu bliski, uzywa bowiem form geometrycznych, ,,po-
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majg teksty Flukowskiego. Perspektywizm jego tworczosci obejmuje poetyke
zmiennego punktu widzenia, konfrontowanie sprzecznych postaw, ujawnianie
wielowymiarowej natury zjawisk, zderzanie ze sobg odrebnych jezykéw oraz
wykraczanie ku temu, co pozajezykowe. W ramach tej koncepcji pisarskiej mie-
Sci si¢ takze korzystanie z ustalonych wzorcéw oraz przetamywanie ich nowa-
torska forma. Tego rodzaju sztuka bywa przez badaczy uznawana za potwier-
dzenie ptynnosci granic miedzy awangardg a modernizmem. Tak sadzi Astradur
Eysteinsson, gromadzac szereg argumentow na rzecz przecinania si¢ tych nur-
tow**. Podobnie uwaza Marjorie Perloff, ktéra w ksiazce Unoriginal Genius pro-
ponuje wyodrebni¢ w nowoczesnej poezji ,,ariergardg”, tworzong przez pisarzy
reinterpretujacych konwencje za pomocg oryginalnych srodk6w?’. Rozpatrywane
przez pryzmat owych ustalefi, dokonania Flukowskiego zyskuja wazny kontekst
lekturowy, dotaczajac do dziet uzasadniajacych tacznos$¢ polskiej literatury ze
sztukg Swiatowa.

Dzisiaj, kiedy mija czterdzieSci lat od Smierci poety, szczegdlnego znaczenia
nabieraja stowa, jakie przekazat on swoim czytelnikom, by sktania¢ ich do po-
wigzania przesztoSci z terazniejszoScig i w ten sposéb wychodzié im naprzeciw:

Odchodzac, cztowiek

zostawia §lad swdj chocby w formie stawu z tabedziem,
wygieciem alej, zapachem kwiatéw powie

o sobie wigcej, niz sam wie,

niz kiedykolwiek wiedzie¢ bedzie.

Gdy oddalamy sie w radosci lub w gniewie,

jak go nie spotkac?

On z kazdego punktu wychodzi trzema $ciezkami
jednoczesnie.

Jak nie pomysle¢ o nim, kiedy stodka

linia drzew w lalki zamienionych

nad posggami kwiatem czerwonym zawisnie?

[Przezornie i lekkomyslinie, O, 145-146]

szukujac przez nie syntezy widzianego Swiata”, z kolei Szymanski (W strone kontrapunktu...,
dz. cyt., s. 85) znajduje inspiracje dla groteski poety w utworach Préverta. Zob. tezA. Chojnacki,
Portret ttumacza, ,,Literatura na Swiecie” 1972, nr 4.

6 Zob. A. Eysteinsson, Awangarda jako/czy modernizm?, przet. D. Wojda [w:] Odkrywa-
nie modernizmu. Przektady i komentarze, red. i wstep R. Nycz, Krakéw 1998.

37 Zob. M. Perloff, Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, Chicago
2010.
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Dorota Wojda
STEFAN FLUKOWSKI’S PERSPECTIVISM
Summary

The work of Stefan Flukowski can be seen as an embodiment of modern perspectivism, a poet-
ics that has spread across virtually all genres and stylistic forms. Its most characteristic techniques
are shifts of the narrative point of view, juxtaposition of opposed views and attitudes, the exposure
of the inherent complexity of characters and situations, and the colliding of different languages in
order to catch glimpses of a reality beyond language. As plenty of those devices can be found in
Flukowski’s dramas, poems and fiction, we may conclude that his literary work, which exhibits a
remarkable programmatic consistency, situates him on the blurred borderline between the avant-
garde and modernism.



