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HORROR DZIECIECY NA PRZYKLADZIE POWIESCI
EWELINA I CZARNY PTAK ORAZ NIE BUDZ MNIE JESZCZE
GRZEGORZA GORTATA

KATARZYNA SLANY*

WPROWADZENIE

Horror dzieciecy, ktéry w artykule tym wymiennie nazywaé bede dziecieca
powieScig grozy, powstal w latach 50. XX wieku na gruncie anglosaskim. Pre-
kursorem groteskowo-makabrycznych opowiesci dla dzieci byt Roald Dahl,
angielski pisarz norweskiego pochodzenia, ktérego utwory zaliczane sg do kla-
syki literatury dziecigcej. Postmodernistyczny horror dla dzieci jest gatunkiem
symptomatycznym dla literatury kierowanej do mtodego czytelnika. Wpisuje
si¢ bowiem w nurt nowoczesnych wariacji i rewolucji literackich, odrzucajac
XIX-wieczny wzorzec dziecka i dziecifistwa, ktory pozostawat zawsze w kore-
lacji z modnymi systemami wychowywania. Teksty grozy dla dzieci prezentuja
subwersywny paradygmat dziecifistwa, ktéry powstaje w zwigzku z nasilaniem
si¢ w literaturze dziecigcej tendencji zwigzanych z dekonstruowaniem klasycz-
nych §wiatéw przedstawionych i bohateréw'. Powiesci te sg zatem znamiennym
przykladem stosowania innowacyjnych strategii kreowania utworéw literackich
dla dzieci, polegajacych na karnawalizacji dziecifstwa i dziecigcego bohatera.
Ten typ opowieSci ma na celu zdegradowanie zmityzowanego w literaturze
dziecigcej wzorca bohatera pozytywnego i topicznej rzeczywistosci jako locus
amoenus. Nowy paradygmat powstaje w wyniku wykorzystania przez auto-
réw obcego literaturze dzieciecej rekwizytorium motywéw, tematdw, postaci,
schematéw fabularnych, wyniesionych z tradycji literatury grozy, oscylujacych
wokot kategorii makabry i frenezji, potraktowanych jednak najczesciej grote-
skowo, ironicznie oraz parodystycznie.

W dziecigcej powieSci grozy dominanta kompozycyjng staje si¢ zasada
wywiedziona z zabaw dziecigcych polegajaca na kreowaniu grozotwdrczego
Swiata przedstawionego, nastepnie za$ ,,egzorcyzmowaniu’ go poprzez wprowa-

* Katarzyna Slany — dr, Instytut Pedagogiki Przedszkolnej i Szkolnej, Uniwersytet Pedago-
giczny im. KEN w Krakowie.
' Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2008, s. 48.
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dzenie zywiotu Smiechu. Anglosascy badacze tekstéw grozy dla dzieci w publi-
kacji The Gothic in Children’s Literature: Haunting the Borders twierdza, ze
podstawg takich opowiedci jest ,ludyczna groza™, ktéra oswaja leki dzieciece
na zasadzie ich oSmieszenia i wyolbrzymienia’, a takze sprowadzenia do rangi
komiksowych ,,atrap strachu™. W zatozeniu autoréw horroréw dzieciecych mali
odbiorcy majg zaznajamiaé si¢ z groteskowa, karykaturalng i paradng nadrepre-
zentacjg Swiata przedstawionego, jego ostentacyjnoscia czy wrecz sztucznoscia’.
»Wielka zabawa”, jaka niewatpliwie towarzyszy bohaterom dziecigcej powieSci
grozy i jej odbiorcom, opiera si¢ wigc na specyficznym czarnym humorze, okre-
Slanym przez badaczy anglosaskich jako agresywny, napastliwy, peten niespo-
dziewanych mrocznych gagéw i fars®.

Ogdlna i najbardziej pojemna definicj¢ tekstu grozy podaje Branko Muntic,
ktéry twierdzi, ze opowie$¢ tego rodzaju ,,na tle fantastycznych wydarzefi roz-
wija motyw strachu jako emocjonalng podstawe poetyckiego obrazu™’. Literatura
grozy korzysta gtéwnie ze strategicznego dla niej motywu obecnoSci zjawisk
nadprzyrodzonych albo sprzecznych z empiria, ktére niespodziewanie wdzieraja
si¢ do powieSciowej rzeczywistoSci, wywotujac atmosfere niepokoju, przeraze-
nia lub paniki®. O tekscie grozy skierowanym do dziecigcego odbiorcy mozemy
moéwié wowczas, gdy w Swiecie dotychczas znajomym dziecku, do§wiadcza ono
zdarzefi m.in. przerazajacych, makabrycznych, absurdalnych, obrzydliwych,
ktérych jest ewidentnym sprawca lub ktére wynikaja z dziataf jakiej§ mrocz-
nej postaci dziecku nieprzychylnej. Zdarzenia te sa przewaznie silnie podszyte
ludyzmem. Niewatpliwie opowie§¢ grozy dla dzieci korzysta z ogdlnej strategii
kreowania tekstu typowej dla literatury grozy, jednakze groza zostaje tutaj naj-
czedciej zdekonstruowana poprzez symboliczny dziecigcy Smiech, co stanowi
o specyfice tego gatunku i pozwala postrzega¢ go jako:

[...] forme (ktéra ma — K. S.) nie tylko specyficzng i zawsze powtarzajacg si¢ tematyke, lecz takze
swdj repertuar Srodkéw artystycznych [...] ma tez swoje [...] zamierzenie estetyczne, intencj¢ narzu-
cania czytelnikowi okreSlonego rodzaju przyjemnego (ludycznego — K.S.) przerazania i grozy.’

2 A. Jackson, Uncanny hauntings, canny children [w:] The Gothic in Children’s Literature:
Haunting the Borders, A. Jackson, K. Coats, R. McGillis (red.), London 2008, s. 157-174.

3 Zob.J. Cross, Frightening and funny: humor in children’s gothic fiction [w:] The Gothic in
Children’s Literature, A. Jackson, K. Coats, R. McGillis (red.), London 2008, s. 57-59.

4 P.L. Roberts, Taking Humor Seriously in Children’s Literature, London 1997, s. 68-78.

5 Zob.R. McGillis, The night side of nature: gothic spaces, fearful times [w:] The Gothic
in Children’s Literature, A. Jackson, K. Coats, R. McGillis (red.), London 2008, s. 227-230.

6 Zob.J. Cross, Frightening...,dz. cyt.,s. 62.

7 A. Kotodynski, Seans z wampirem, Warszawa 1986, s. 228.

8 Zob. R. Caillois, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, przet. J. Lisowski, stowo wstepne
J. Blofiski, Warszawa 1967, s. 26.

° R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przet., red. M. Zurowski, Warszawa 1977,
s.316-317.
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Schemat fabularny dziecigcej powiesci grozy ma charakter ,,intrygonosny”',
gdyz zasadza si¢ na kluczowej dla tradycji literatury grozy fabule przesladowcze;j
rozgrywajacej si¢ na linii monstrum—ofiara lub fotr—ofiara''. W roli fotra pojawia
si¢ ,,okrutny opiekun”, odpowiednik typowego dla tekstow grozy stalkera, w roli
ofiary ,,sierota w opatach”. ,,Sierota w opatach” i ,,okrutny opiekun” odpowia-
daja tradycyjnym postaciom literatury grozy: poszkodowanym odmiehcom
1 demonicznym fotrom. Fabuta przesladowcza wywotuje dwa typy mrocznego
nastroju: ,,horror” i ,terror”'?. Teksty grozy dla dzieci najczgSciej epatujg ,,hor-
rorem” — strachem konkretnym, namacalnym. W swej ludycznej postaci nigdy
nie korzystajg z repertuaru ,.terroru”, ktory ptynie z przypuszczefi, wyobrazen,
przeczud i intuicji.

Istnieja r6zne odmiany horroru dla dzieci, przewage stanowig teksty utrzy-
mane w poetyce grozy oswojonej, ludycznej groteski oraz makabreski, w ktd-
rych na plan pierwszy wysuwaja si¢ motywy prze§ladowania dziecka przez
mrocznych opiekunéw. Tutaj warto poleci¢ kanoniczne juz powieSci Roalda
Dahla, takie jak Fleje, Wielkomilud, Wiedimy czy Matylda. W konwencji
ludyczno-makabrycznej utrzymane sg takze teksty Lemony Snicketa, zwtaszcza
Seria niefortunnych zdarzen lana Ogilvy, szczegdlnie Lichotek i Czarnoksieznik,
ale i pozostate czedci tej serii, trylogia Philippa Ardagha Straszny koniec, jak
tez znacznie bogatsza tematycznie seria Joanne K. Rowling o Harrym Potterze.
Na gruncie polskim ludyczny, ale i niesamowity horror dziecigcy reprezen-
tuje seria Lepiej w to uwierz! Grzegorza Gortata, Czarny miyn i inne powieSci
Marcina Szczygielskiego oraz przeznaczone dla starszych odbiorcéw utwory
Jacka Dukaja. Poetyka karnawatu patronuje opowiesciom prezentujagcym motyw
»bachorzenia”, czyli historii dziecigcych rzezimieszkéw, ktérzy burza harmo-
nijne zycie dorostych poprzez mroczne psikusy. Do najpopularniejszych nalezy
seria 0 Koszmarnym Karolku Franceski Simon, Mali Darlingowie Sam Llewel-
lyn, Marek i Mirek Gianni Rodariego, Edgar i Ellen. Niezwykte stwory Charlesa
Ogdena, Dzieje dziwnej Emily Roba Regera oraz Ksiega straszliwej niegrzecz-
nosci lana Whybrowa. Przywolaé takze trzeba powieSci decentralizujace leki
dziecigce, czyli oswajajace strachy, upiory i potwory. Tych jest zdecydowanie
najwiecej, lecz szczegdlnym uznaniem cieszg si¢ utwory Maurice’a Sendaka In
the Night Kitchen i Tam, gdzie zyjq dzikie stwory, Pazurzak Margarity del Mazo,
Potrzebuje mojego potwora Amandy Noll, Laszlo boi sie ciemnosci Lemony
Snicketa, Gebolud Roksany Jedrzejewskiej-Wrdbel, Ignatek Pawla Paw-
laka, Pacynek Guy’a Bassa, a takze seria Skrzynka Potworkow Erica Llucha.
Uwzgledni¢ trzeba tez powieSci utrzymane w poetyce ,,fantazmatu frenetycz-

©°A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej i filmie, Lublin 2009, s. 185.

I Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk
2004, s.214.

2 M. Wydmuch, Gra ze strachem, Warszawa 1975, s. 60.
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nego”", ktérych tworcy prezentuja mroczne oblicza dziecinstwa, rezygnujac
z ludyzmu na rzecz frenetyzmu i obrazéw psychodelicznych lub przywotuja kla-
syczne archetypy grozy. Niewatpliwie mistrzami takiej poetyki sa Neil Gaiman
(Wilki w Scianach, Koralina, Lustrzana maska) i Chris Priestley (np. OpowieSci
grozy wuja Mortimera).

TRAMPOLINA DO NIEBA

Powiedci grozy dla dzieci i mlodziezy wspétczesnego pisarza Grzegorza
Gortata z serii Lepiej w to uwierz!, w ktérej sktad wchodza: Ewelina i Czarny
Ptak, Nie bud? mnie jeszcze, Miasteczko ostatnich westchnien, Pietnascie kro-
kow nie wpisuja si¢ w pelni w wypracowane przez anglosaska literature dla
dzieci ramy ludyczno-groteskowe i karnawatowe horroru dziecigcego. Pisarz
wykracza poza klasyczne wzorce omawianej formuty, wiaczajac w obszar Swiata
przedstawionego motywy zaczerpniete z tradycji grozy wypracowanej przez
Stephena Kinga oraz klasyczny horror filmowy, gdzie projektuje si¢ rzeczywi-
sto$¢ na wzor realnej, nastegpnie za§ wprowadza w jej obreb zjawiska uznawane
za nadprzyrodzone'*. Ogromne znaczenie w serii Gortata ma tematyka i ambitne
utrzymywanie odbiorcy w nastroju depresyjnym, niesamowitym, tajemniczym.
Priorytetem dla autora nie jest oczywisty happy end, lecz prezentowanie bohatera
dziecigcego w sytuacji granicznej dajacej podwaliny rytuatom, dzieki ktérym
pokonuje on leki, przechodzi migdzy Swiatami w celu odkrycia tajemnic prze-
sztoSci, poznaje wlasng tozsamo$¢ i przynalezno$¢, rozwija empati¢, postrzega
mroczne do§wiadczenia jako katartyczne. Wywiedziona z prozy Kinga jest tu
mitologizacja dziecifistwa i prezentowanie go jako stanu epifanicznego, w kt6-
rym dziecko do§wiadcza transgresji — tamie psychologiczne i spofeczne granice,
aby pokona¢ zto. Dzieje si¢ to poprzez inicjacj¢ w Smier¢, odkrywanie tajemnic
rodzicéw, poznawanie zatartych wspomnien starych domoéw i cieni przesztoSci.
Istota dziecifistwa jest naturalna wiara w magi¢ i istnienie sfery niesamowi-
tego. Dlatego zderzenie z grozg ma miejsce w przestrzeni numinotycznej, sfe-
rze horridus lub na styku Swiatéw zywych i zmartych, bedacych kluczowymi
miejscami granicznymi. Do pokonania zta stuzy sfera magii, baSniowoSci oraz
pradawne rytualy i towarzyszace im czynnoSci. Bohaterowie dziecigcy Gortata
przekraczajg symboliczne progi oddzielajace Swiat od zaSwiatéw, dlatego za ich
konstytutywne cechy uzna¢ mozna graniczno$¢ i mediumicznos$¢. Zagadnienie
to zegzemplifikuja dwa pierwsze tomy serii.

3 Te odmiang horroru dziecigcego omawiam w ksiazce Groza w literaturze dzieciecej. Od
Grimmow do Gaimana, Krakéw 2016.

4 Zob. S. Wystouch, Anatomia widma, ,,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”
1977, nr 2, s. 135-157.
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W pierwszej powiesci serii zatytutowanej Ewelina i Czarny Ptak dziewie-
cioletnia Ewelina traci rodzicow (matka umiera, ojciec zagingt w Brazylii).
Z testamentu ojca dowiaduje si¢, Ze odziedziczyla ogromny majatek, jest jed-
nak nieletnia, dlatego ,,jaki§” dorosty z matego miasteczka, w ktérym mieszka,
bedzie musiat zosta¢ jej prawnym opiekunem. Zgodnie z testamentem Ewelina
ma sama wskaza¢ bliska jej osobe w ciggu siedmiu dni. Siédemka jest sym-
bolem cyklu zapowiadajagcego transformacj¢ bohaterki. Poczatek opowieSci
nawigzuje wyraznie do schematu dziecigcej powiesci grozy: szczegdlnie istotny
jest tu motyw ,,arkadii zranionej”, czyli dziecifistwa zdekonstruowanego przez
sieroctwo, tutaczke, wyrzucenie z domowego gniazda®. Jack Zipes, badacz lite-
ratury dzieciecej, zaznacza, ze na poczatku kazdej basni grozy pojawia si¢ sytu-
acja dezintegracji, w ktérej obserwowaé mozna rozpad relacji miedzyludzkich,
czgsto na przyktadzie rodziny'®. Nieodzownym sktadnikiem fabuty jest $mier¢
bliskiej osoby lub opuszczenie domu przez bohatera'’. Rozpad zaczyna sig¢
w mikrokosmosie, stad tak popularny motyw separacji, wykluczenia i przesla-
dowania bohatera, co interpretowaé nalezy jako pierwszy symptom doSwiadcze-
nia transgresyjnego. W tym wypadku mamy do czynienia z nagtym sieroctwem
1 osamotnieniem bohaterki. Miejscowi wlodarze miasta — pani Bruber (dyrek-
torka sierocifica), burmistrz Sobel oraz adwokat Kramm walcza miedzy soba
o majatek dziewczynki, uciekajac si¢ do podstepéw, zastraszania, manipulowa-
nia faktami, napadu na dom, a takze bestialskiego zamordowania jej psa. Kazdy
z nich jest przyktadem ,,okrutnego opiekuna”, ktérych nie brak w anglosaskiej
literaturze mroku dla dzieci.

Opowie§¢ Gortata nie skupia si¢ jednak na ludyczno-groteskowych perype-
tiach walki dziewczynki z podtymi dorostymi, typowych dla horroréw dziecie-
cych. Pisarz wprowadza bowiem do fabuty zjawiska niesamowite, ktére niwelujg
strategi¢ karnawatowgq i zapowiadajg brak happy endu. Ewelina, ktéra na siedem
dni postanawia zamieszka¢ sama, w okolicy domu i lasu zaczyna widywac
ogromnego czarnego ptaka. W Widmowym Lesie, w ktérym, jak mawiat jej tata,
jest taka mgta, ze ,,[...] cztowiek moze przenikngé do innych Swiatow”'®, spo-
tyka obcego ornitologa pana Rukkmana, z ktérym czuje dziwne pokrewiefistwo.
Dziewczynka dostrzega magiczng wig¢Z miedzy ptakiem a bezdomnym ornitolo-
giem, ktéry staje si¢ dla niej waznym przewodnikiem. Pomaga Ewelinie pogo-
dzi€ si¢ z utratg rodzicéw, zrozumie¢ odmienno§¢ przyjaciela Gregora i pokonad
lek przed Smiercig. W koficu spetnia znamienng dla literatury dzieciecej funkcje

15 Zob.J. Papuzinska, Zatopione krdlestwo: o polskiej literaturze fantastycznej XX wieku
dla dzieci i mtodziezy, 1.6dZ 2008, s. 91.

16 Zob. J. Zipes, Why Fairy Tales Stick. The Evolution and Relevance of a Genre, New
York—London 2010, s. 326.

17 Zob.J. Papuzinska, Zatopione krdlestwo...,dz. cyt., s. 91.

8 G. Gortat, Ewelina i Czarny Ptak, Warszawa 2013, s. 31.
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figury transi — psychopomposa, czyli przewodnika do krainy $§mierci'®. Wpro-
wadzona do fabuty ludzko-zwierzeca posta¢ ma zwigzek z zaginionym ojcem
dziewczynki. Rukkman czg¢sto zadziwia Eweling, wypowiadajac magiczne for-
muty znane tylko jej i tacie. Kiedy Ewelina niedowierza w prawdziwo$¢ jego
stéw na temat zycia po zyciu, ten méwi: ,,Wiesz co? Jezeli sktamatem, to niech
si¢ zamieni¢ w garstke piasku i niech wiatr rozwieje piasek na cztery strony
Swiata. Ewelinie serce zamarto — a potem zaczelo bi¢ coraz szybciej i szybciej. —
To przysigga mojego taty! Poza nami nikt tego zaklecia nie znat!”%.

Czytelnik podobnie jak bohaterka, przeczuwa, ze tajemniczy przewodnik
przybyt, aby zabra¢ ja w szczegdlne miejsce. Zanim to jednak nastapi, stanie
si¢ ptakiem zaglady dla jej prze§ladowcéw. Ewelina jest zafascynowana Czar-
nym Ptakiem, za$ na strychu znajduje ogromng trampoling z jego wizerunkiem.
Trampolina nalezala wcze$niej do jej ojca, wydawaé si¢ wiec moze, ze jest
przedmiotem magicznym. Symbolem waznego do§wiadczenia transgresyjnego,
inicjujacym przemiang, do ktérej przygotowuje Eweling ojciec w poSmiertnej
postaci ptaka. RzeczywiScie Ewelina skaczac, ma poczucie jakby uwalniata sie
od depresji i lekéw codziennoS$ci. Skakanie przywodzi jej na myS§l lot do nieba.
Cyrkowa trampolina ma funkcj¢ katartyczng, skaczacy na niej przypominaja
ptaki, ktére moga wzlatywa¢ w niebo. Ujecie tego rodzaju wywodzi si¢ z tema-
tologii ludowej, gdzie jednym z kluczowych obrazéw jest wizja dziecka, ktére
przed urodzeniem istnieje w ptasiej postaci w zaSwiatach oraz dziecka przeobra-
zonego po Smierci w ptaka, powracajacego do krainy umartych?'.

Ewelina ma Swiadomo§¢, ze jej ziemska historia zakoficzy sie szybko,
zwlaszcza kiedy opuszczaja ja przyjaciele: szczeniak Poni (zabity przez totrow-
ska tréjce prawnych opiekunéw) i Gregor, niezwykty chtopiec o zdeformowanej
twarzy, ktéry po Smierci rodzicéw Eweliny stal si¢ jej niezwykle bliski. Sierota
i odmieniec — klasyczni bohaterowie literatury dziecigcej, ale i literatury grozy
— podlegaja w historii Gortata niezwyklej sile przeznaczenia. Gregor jest dziec-
kiem maltretowanym przez ojca za swoja fizyczna odmienno$¢€. Kiedy pierwszy
raz odwiedza Eweling¢, widzi szafe pelna ,,okaleczonych” zabawek, ktére dziew-
czynka zbiera, gdyz, jak twierdzi, ,,nikt inny by ich nie chciat [...]"*. Motyw
,-okaleczonej” zabawki, rozbitego lustra, zagraconego domostwa jest znamienny
dla literatury grozy, gdyz podkresla stan psychiczny bohateréw, hiperbolizuje ich
traume¢. Dla Gregora szczegdlne znaczenie ma podarowany mu przez Eweline
miS$, ktéry otrzymuje imi¢ Rufus, na czes$¢ legionisty Cezara. Gregora fascynuja
czasy antyczne i egipscy faraonowie, kiedy bowiem jego mama Zzyta, opowia-

19 Zob. P. Kowalski, Leksykon znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa
1998, s. 669.

® G. Gortat, Ewelina...,dz. cyt., s. 58.

2l Zob. E. Nowina-Sroczyhska, Przezroczyste ramiona ojca. Studium etnologiczne
o magicznych dzieciach,1.6dz 1997, s. 85.

2 G. Gortat, Ewelina..., dz. cyt., s. 33.
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data mu, ze niektérzy z nich réwniez mieli zdeformowane twarze. Chtopiec
zostaje zakatowany przez ojca, lecz, jak opowiada Ewelinie Czarny Ptak, przed
Smiercig Gregor przeszed! przemiang i by¢ moze odfrungt do czaséw faraonéw.
Dziewczynka odczuwa pustke po stracie przyjaciela, mimo to gteboko wierzy
w mozliwo$¢ poSmiertnych przeobrazen i przenikania do innych Swiatéw, za$
obecno$¢ Czarnego Ptaka sprawia, Ze jej leki znikaja. Postanawia, ze dzigki
niezwyklej trampolinie, w ptasim wcieleniu trafi do krainy, w ktdrej czekaja
na nig bliscy.

W finale pojawia si¢ wyczekiwany motyw lotu do nieba. Trampolina staje
si¢ symbolem centrum, Srodka, z ktérego wyruszy¢ mozna w za§wiaty. Umozli-
wia wedréwke do sfery sacrum. Taka funkcje w wierzeniach ludowych spetniaty
mosty, gory, drzewa i inne oSrodki mediacji**. Trampolina integruje profanum
z sacrum, d6t z géra, jako ze skoki symbolizuja przekraczanie granic takso-
nomicznych. Tym samym uznaé¢ mozna, ze gléwnymi tematami opowiesci sg
graniczno$¢ i transgresja, ktore w tekScie grozy dla dzieci prezentowane sg jako
ludzko-zwierzgce przeobrazenia, przenikanie miedzy Swiatami lub lot w rajska
nieskoficzono$¢. Co wiecej, powieS¢ Gortata nie balansuje na granicy poetyki
fantazmatu czy snu, gdzie lot do krainy $mierci i skok w przepa$§¢ zapomnienia
traktowane moga by¢ jako subtelna metafora albo eufemistyczna sugestia, jak
na przyktad w Przygodach Piotrusia Pana Jamesa M. Barriego czy Braciach
Lwie Serce Astrid Lindgren. Gortat konsekwentnie przybliza problem $mierci
zgodnie z poetyka tekstu grozy, gdzie lek przed Smiercig jest jednym z kluczo-
wych tematéw, czgsto nieoswajalnych. Przyktadem tak zaprojektowanej opo-
wieSci s3 nastepujagce zdarzenia: 1) Smier¢ rodzicéw i pojawienie si¢ ,,okrutnych
opiekundéw”; 2) zabicie psa i morderstwo Gregora; 3) zemsta ptakow na zadnych
majatku prze§ladowcach dziewczynki (scena rodem z filmu Ptaki Alfreda Hitch-
cocka); 4) skok/lot Eweliny symbolizujacy przeniesienie w sfere zaSwiatow;
5) ozywienie domu sprowadzajacego kleske na oprawcow.

Odchodzeniu Eweliny towarzyszy smutny dZwigk dzwondw, towarzysza-
cych pogrzebowi Gregora, symbolicznego odmiefica, ktéry podobnie jak osiero-
cona dziewczynka, nie znalazt pociechy i mitoSci wérdd dorostych. Dowodem na
prawdziwoS¢ tej tezy sa stowa skaczacej na trampolinie Eweliny, ktéra oznajmia
zebranym woko6t niej dorostym, ze tylko ten zostanie jej prawnym opiekunem,
kto ja prawdziwie kocha i wyzna t¢ mitoS¢ publicznie. Zastrzega tez, ze klamca
zgodnie z zakleciem ojca, ,,zmieni si¢ w garstke piasku. I wiatr rozwieje piasek
na cztery strony $wiata™?. Zaden z ,,okrutnych opiekunéw” nie decyduje sie
odezwad, odczuwaja bowiem zabobonny lek przed trampoling i skaczaca coraz
wyzej dziewczynka:

3 Zob.P. Kowalski, Leksykon..., dz. cyt., s. 308.
2 G. Gortat, Ewelina..., dz. cyt., s. 110.
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Ewelina miata wrazenie, ze wazy teraz tyle, co nadmuchany balonik. Trampolina, dom
i Widmowy Las powoli malaly w oczach. [...] Powietrze, ktérym oddychata, bylo tagodne
a jednoczesnie rzeskie jak latem po burzy. Owiat ja znajomy zapach; roze§miata si¢ i, nie otwie-
rajac oczu, wyciagnela rece, az poczuta pod palcami migkkie futerko. Poni ufnie przylgneta
do Eweliny. Znowu bito od niej cieplo, tak jak 16d, ktéry przedtem ja skuwal, btyskawicznie
topniat.”

W finale ukontentowani zniknigciem Eweliny ,,opiekunowie” decyduja si¢
okras¢ dom. Wowczas Gortat wprowadza kolejne motywy grozy. Okazuje si¢, ze
zemsta Czarnego Ptaka potaczona jest z zemsta domu, ktdry ztowieszczo ozywa.
Podobng zywotno$¢ wykazuje Widmowy Las i morze. Fale niosagc kamienie
i drzewa, zalewaja fundamenty budynku, w ktérego oknach widaé przerazone
twarze antagonistow. Dom, ktdry wiezi prze§ladowcow jest wpisany w sceneri¢
grozy 1 wydaje si¢ jakby petal, nastgpnie za$ pochtaniat swoje ofiary. ,,Wreszcie
— komentuje narrator — si¢ przechylit i z gniewnym pomrukiem osunat w morska
ton, jak gdyby sam postanowil wymierzy¢ sprawiedliwo$¢”?. Warte uwagi jest
tutaj nalozenie si¢ dwoch obrazéw: lotu w gore i zapadania w giab ziemi, odpo-
wiadajacych wyobrazeniom o przeobrazeniu i poSmiertnej wedréwce oraz spek-
takularnej zagtadzie. Zakoficzenie powiesci Gortata odwotuje si¢ zatem do topiki
basni ludowej. Ewelina przypomina basniowego homo viator, ktéry wedrowat
wokot gory, aby znikna¢ w chmurach; wspinat si¢ po drabinie do bram nieba czy
przechodzit przez drewniany most do innego §wiata. Zemsta Czarnego Ptaka
i domu na klifie jest natomiast znakomitym wspodtczesnym odpowiednikiem
finalow basni, prezentujacych okrutng zemst¢ na oprawcy. Basniowe macochy
mordowano w sadystyczny sposob w imi¢ surowego prawidta: ,,0ko za oko, zab
za z3b”. Zasada ta sprawdza si¢ takze w tekScie grozy dla dzieci, zwlaszcza
gdy odbiorca dziecigcy rozumie, ze koficzy si¢ ziemskie zycie Eweliny, kto-
rej przeobrazenie w ptaka pozwala dotrze¢ do nieba i wyzwoli¢ si¢ od lgkdw.
Trampolina, ludyczny element placu zabaw, pozwala czytelnikowi wyobrazic
sobie uczucie wolnosci, beztroski i lekkosci, jakie towarzyszy ostatniej podrozy
dziewczynki. Nie zmniejsza to jednak jego gniewu i niecheci do prze§ladowcow.
Kiedy w planie powieSci pojawia si¢ klasyczny podziat na ,,czarnych” i ,,bia-
lych” bohateréw, odbiorcy dziecigcy przewaznie identyfikujg si¢ z bohaterem
pozytywnym. Potrafia wczué si¢ w role sieroty i odmiefica, dlatego pragna
surowo ukara¢ sprawcéw ich nieszczes$¢. Stad kluczowo§¢ drastycznego finatu,
w ktérym natura i dom przemawiaja w imieniu dziecka (bohatera i czytelnika),
podobnie jak to mialo miejsce w dawnych basniach, gdzie odwet byl jedyna
stuszng karg.

2 Tamze,s. 111.
2 Tamze, s. 118.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

Horror dzieciecy na przyktadzie powieécih;;EC&‘e\li\na i Czarny Ptak” ... 53

POGROM SOBOWTORA

Druga powies¢ zatytutowana Nie bud? mnie jeszcze wiehczy happy end,
mimo to jej fabufa jest bardziej mroczna od pierwszej. Tematem opowieSci sg
koszmary senne Artura, ktére wigzg si¢ w tajemniczy sposéb z wypadkiem jego
ojca Dawida. Zostal on potragcony przez niezidentyfikowanego kierowce i prze-
bywa w $pigczce. Artur w snach widzi potezny Cief, ktéry sptywa ze §cian
szpitalnego pokoju i przyjmuje bliskg ludzkiej postaé. Charakterystyczne dla tej
nocnej, wampirycznej istoty sa blony miedzy palcami, a takze dudniacy, jakby
z glebin studni glos i stowa, jakie wypowiada: ,,Nie zapomniatem””’. Cienie
tego rodzaju to najczesciej twory przynalezne do onirycznej, fantazmatycznej
i psychodelicznej odmiany literatury grozy oraz horroru filmowego. Tutaj Ciefi
istnieje jako skonkretyzowana postaé, nie jest wytworem wyobrazni Artura. Ma
nature sobowtora, ktéry jest generatorem atmosfery leku. O funkcji sobowtéra
w tekScie grozy Stanistaw Dabrowski wypowiada si¢ nastgpujaco:

Sobowtdr nie tylko nas powtarza, ale spotwarza, nie tylko nasladuje, ale tez przesladuje; jest
nam bardziej bliski niz my sami, bo stanowi uzewnetrznienie (ujawnienie) naszych wewnetrznych
tresci, ich (na jawie przezwycigzonych i maskowanych) rozdar¢; i to uzewnetrznienie wewnetrz-
nosci odczuwamy jak zdrade taka, do jakiej nie bytby zdolny nikt ,,spoza” nas. Ale sobowtdr zdra-
dza nas samych i dlatego ten rodzaj ,,wyjScia z siebie” i stani¢cia naprzeciw samego siebie, ,,0ko
w 0oko”, ma w sobie co§ z samopoznania.?

Pozostawiajac na razie temat Cienia otwartym, warto zauwazy¢, ze za jego
sprawa juz na poczatku opowieSci widaé¢ jak w mikrokosmosie rodzinnym
nastepuje roztam, tak typowy dla horroru dziecigcego. Syn uwigziony zostaje
w tragicznym wspomnieniu ojca z czaséw dziecinstwa, ktérego na razie nie
jest w stanie zrozumie¢. Ma jednak doglebna §wiadomos¢, ze nawiedzajacy
ojca Ciefi wpisuje sie¢ w porzadek zdarzefi z przeszioSci, ktére dla niego nie
sa zamkniete. Dziecifistwo ojca powraca zatem w koszmarach syna. Cief jest
wyraznie symbolem traumy przesztosci, dlatego nawiedza Artura i Dawida nocg,
aby wzmocni¢ pamig¢¢ o dawnych wydarzeniach i narzuci¢ im swdj — mroczny
— sposdb ich interpretacji. King w nastepujacy sposdb pisze o znaczeniu nocy
i ciemnoS$ci w tekscie literackim:

Lek przed ciemnoscig to jeden z najbardziej dziecinnych strachdéw. Straszliwe historie zazwy-
czaj opowiada si¢ ,,przy ognisku” albo przynajmniej po zmroku, poniewaz to, co w dziennym $wie-
tle wywoluje Smiech, w blasku gwiazd catkowicie zmienia swéj charakter. Jest to fakt, o ktérym

27 Tamze, s. 8.
% S. Dabrowski, Vox Humana. Biblia w liryce Tadeusza Nowaka. Studia i szkice, Lublin
1993, s. 141-142.
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znakomicie wiedzg twdércy filméw i opowiesci grozy, totez stale go wykorzystuja — niezmiernie
wrazliwy punkt, w ktéry horror trafia z nieomylng pewnoscig.”

Gortat, ktéry w tej powieSci bazuje na dzieciecym leku przed ciemnoScia
i tworami ja wypelniajagcymi, wprowadza do fabuty zjawiska nadprzyrodzone.
Cien jest istotg z pogranicza Swiatéw zywych i umartych, zawieszong miedzy
bytem a niebytem, jakby w ,,pokoju przechodnim”, w ktérym zatrzymujg si¢ ci
zmarli, ktérzy nie dokoficzyli swoich spraw ziemskich. Nierozerwalnie zwig-
zany z domostwem, w ktérym wychowat si¢ ojciec Artura, stale je nawiedza
i sprawia, ze jego biografia jest ciggle zywa w zyciu rodziny. Historia ta jak kla-
twa spada na chtopca, ktéry przyjezdza do domu dziadkéw z powodu $pigczki
ojca. W zyciu Artura Cien petni funkcje fatum oraz zmaterializowanego zta.
Jest figurg napastliwg i destrukcyjng, traktuje chtopca jako swa ofiare. ,,Innos¢”
Cienia przenika Swiat przedstawiony i odmienia go, czyniac zefi uniwersum tra-
giczne. Artur zostaje przez Ciefi symbolicznie naznaczony.

W tajemniczym domu dziadkéw brak §ladéw z dziecifstwa ojca. Dom zdaje
sie¢ mowi¢ tajemnym jezykiem przesztoSci: skrzypi, stycha¢ w nim dziwne
kroki, wida¢ mokre §lady stop dziecka, odczuwa si¢ dziwny zapach jak w anty-
kwariacie, ktéry mozna nazwac ,,zapachem niezazegnanej przeszioSci”. Dom
stanowi wiec, przywotujac opis Kinga, ,,mikrokosmos stuzacy jako arena, na
ktorej zderzajg si¢ zte moce”*. Artur odkrywa tajemniczy schowek, do ktérego
moze przenika¢ we $nie przez zamknigte drzwi. Chiopiec odnajduje w nim
ukryte ubrania i zabawki taty, a takze stara ksiege, ktéra uzna¢ mozna za lite-
racki archetyp tak wazny w obrebie literatury dziecigcej. Alicja Baluch twierdzi,
ze archetyp ten pojawia si¢ w trzech ujeciach: przedmiotowym, funkcjonalnym
i symbolicznym®'. W ujeciu symbolicznym (charakterystycznym dla tekstéw
literackich skierowanych do dzieci w wieku szkolnym) wymaga si¢ od bohatera
utworu i dziecigcego odbiorcy, aby podjeli trud przeniknigcia znaczen ksiggi
i dziatafi w kierunku metamorfozy Swiata®?. Ksigga, jak zauwaza badaczka, spet-
nia funkcj¢ przewodnika i dzigki niej bohater jest przygotowany do czekajacej
go proby starcia ze ztem. Ta odnaleziona przez Artura nalezata kiedy$ do jego
ojca. Zawiera histori¢ zycia rycerza Lupusa, ktdry zdradzit przyjaciela i uciekt
z miejsca walki. Prze§ladowany wspomnieniami niegodnego czynu Lupus, musi
odkupi¢ grzechy i ocali¢ kogo§ podczas bitwy, aby sta¢ si¢ godnym zbawienia.
Zderzenie legendy o zdradzieckim rycerzu z horrorem niesamowitoSci stuzy
autorowi do zaprezentowania inicjacji chtopca, podczas ktdérej przywoluje on
Lupusa, bedacego duchowym patronem jego i ojca. Przywotanie patrona uak-
tywnia legendarng magi¢ majaca funkcje ochronng.

» S. King, Danse macabre, przet. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 1995, s. 248.

% Tamze, s. 371.
31 Zob. A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, s. 59.
32 Zob. tamze, s. 58.
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W najstarszych praktykach magicznych w sytuacji starcia sit dobra z sitami
zta przywotuje si¢ z imienia sojusznika z sfery duchéw, odmieficéw i zwierzat®.
Wazne jest, aby poprawnie wymowi¢ imi¢ lub przydomek donatora, podobnie
jak nie nalezy wymawia¢ imion demondéw i antagonistow. Za kazdym razem
bowiem, kiedy wypowiada si¢ na glos imig¢ istoty z zaSwiatéw, doprowadza si¢
do jej materializacji i nadaje si¢ jej moc. Znaczenie tych dziatafi magicznych
zaczerpnat pisarz by¢ moze z serii Rowling o Harrym Potterze, ktéra spopulary-
zowala motyw przywotywania zwierzecych patronéw, pomagajacych bohaterom
w walce z ciemnoScig. Imi¢ Lupus (wilk) zgodnie z baSniowg i horrorystyczna
formuta oznacza, ze legendarny rycerz potrafi przemieniac si¢ w wilka. Wzorzec
wojownika przeobrazonego w dzikie zwierz¢ (wilka, tygrysa, lamparta i inne)
wywodzi si¢ z pradawnych mitéw inicjacyjnych, odnaleZzé go mozna w staro-
zytnych mitologiach, gdzie wilk taczony byt z meskimi béstwami wojennymi:

Sam Apollin takze mial wilcze wcielenie, ktére odpowiadato mrocznej czgéci jego osobo-
wosci. Pod Troja zsytajac Smier€ i zarazg szeregi Grekéw dziesigtkowat ,,Wilczurowaty” Apollo
Lykajos. Réwniez bég podziemi, Hades, ubieral si¢ w wilcza skdre: samo za§ wejscie do krainy
umarlych przedstawiane bylo jako paszcza wilka. W mitach hinduistycznych wilki sg towarzy-
szami zlowrogich bogéw zniszczenia. Dla wyznawcéw Zaratustry wilk byt zwierzgciem zwigza-
nym z Arymanem i reprezentowat cale zto jego krélestwa. Germanie umieszczali wilki w otoczeniu
boga wojny — Odyna (podobnie jak Rzymianie wigzali go z Marsem).**

Badajac mokre §lady stop, jakie w domu zostawia niewidzialne dziecko,
penetrujac zakamarki, rozmawiajac z Lupusem i czytajac ksiege, Artur powoli
dociera do tajemnicy z przesztosci, ktdra cigzy nad jego rodzina. Smutng histo-
ri¢ opowiada wnukowi dziadek Mors, kiedy Artur pokazuje mu zdjecie dwdch
chtopcéw, z ktérych jeden ma btong migdzy palcami. Przerazony Mors ttuma-
czy, ze zdjecie to spalit wiele lat temu, co przekonuje Artura, ze Cieni podrzuca
w jego otoczeniu dawno zniszczone zdjgcia i przedmioty, wymuszajac na nim
ostateczng konfrontacje. Stare zdjecie przedstawia Dawida w towarzystwie
najblizszego kolegi Szymka. Artur poznaje tragiczne okolicznoSci §mierci Szy-
mona, ktéry utongt w rzece podczas préby ratowania psa. Mors méwi: ,,Dawid
tez walczyt z pragdem, a musial szybko wybieraé, kogo ratowac najpierw: psa czy
Szymka. Pies byt blizej. Ja sam nie wiem, co bym zrobit. Boze, nie chciatbym
si¢ znalez¢ w takiej sytuacji! — Wyciggnal Bera? — Tak. Ale kiedy zawrdcit,
Szymka juz nie zobaczyt. Wytowili go po dwéch dniach [...]7%.

Lupus, ktéry w Swiecie zjaw szuka pomocy dla Artura, kaze mu odnalez¢é
mezczyzng z dwoma nosami. Chtopiec spotyka go w przejezdnym cyrku. Jest
nim wiadciciel trupy cyrkowej, zgodnie z formulg grozy odmieniec — karzet,

3 Zob.P. Kowalski, Leksykon..., dz. cyt., s. 296.
3 Tamze, s. 597.
% G. Gortat, Nie budz mnie jeszcze, Warszawa 2013, s. 68.
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ktéry wystepuje w stroju clowna. Clown to nie tylko przebranie, to uciele$nie-
nie archetypu trickstera, blazenskiego demiurga, sztukmistrza o naturze dioni-
zyjskiej*®*. W horrorze dziecigcym petni on funkcj¢ niebezpiecznego Medrca
posiadajacego wiedze o chaosie, za§wiatach i wywrotowym obliczu wszech-
rzeczy’’. By¢ moze Gortat odrzuca demoniczne oblicze clowna, tak istotne
dla tradycji grozy, gdyz czyni go jednocze$nie odmieficem. W poetyce cyrku
i wesotego miasteczka karzet jest istota o niejasnym statusie ontycznym i takso-
nomicznym, moze przewidywac przyszto$¢ i udziela¢ informacji o zas§wiatach®.
Karzel-clown w porzadku karnawatu integruje tragizm i komizm, reprezentuje
innoS¢ i1 graniczno$¢, jest opiekunem cyrku, czyli ,,Swiata przemieszczajgcego
sie”¥. Nie przynalezy do zadnego ze zdefiniowanych bytéw, dlatego pozostaje
w styczno$ci z sacrum i $miercig®. Artur widzac jego czerwony, gumowy nos,
przypomina sobie, ze w koszmarach sennych Ciefi przepgdzaty kolorowe pom-
pony. Kuglarskie sztuki, wpisane w dzieciece gry, zabawy i psikusy, okaza sie
wiec wazne w walce z mrokiem. Artur intuicyjnie rozumie, ze cyrk symbolizuje
Swiat ,,na opak”. Jest miejscem granicznym, prezentujacym rzeczywistoS¢ z per-
spektywy odmieficow, zwierzat, karykaturalnych luster, tajemnej magii, co daje
mozliwos$¢ przezycia rytuatu, polegajacego na przejsciu do podziemi. Motyw
mediacji i symbolicznej katabazy od zarania dziejéw stanowi podstawe wszel-
kich inicjacji, dzieki ktérym bohater-wedrowiec staje si¢ osobowoScig maniczng.
Cyrk i wesote miasteczko, cho¢ w literaturze grozy nacechowane numinotycz-
nie jako sfery dziatania sit niesamowitych, s3 takze oSrodkami mediacyjnymi,
dzigki czemu Artur moze przeobrazi¢ si¢ i doSwiadczy¢ pozadanej transgres;ji.
Piotr Kowalski twierdzi, Zze cyrk istnieje poza konkretnym czasem i przestrzenia,
jakby w zawieszeniu miedzy réznymi stanami rzeczy i podobnie jak pustkowia,
drogi rozstajne, cmentarz pozwala na zniesienie ograniczen kondycji ludzkiej,
czyli czasowg amorficznos¢, przejsciowosc*!.

% Zob.M. Sznajderman, Bfazen. Maski i metafory, Gdafisk 2014, s. 169.

7 W literaturze i kinie grozy karnawatowa poetyka stuzy prezentacji figury demonicznego
clowna i morderczego btazna. Clown w horrorze to postac tricksterska, reprezentuje karnawat tana-
tyczny i infernalny, jego u§miech symbolizuje pochtanianie, za$ kuglarskie sztuki i cyrkowe obrzedy
mieszczg si¢ w tragicznym porzadku §wiata przedstawionego i symbolizujg powrdt do pierwotnego
chaosu. Motyw ten doskonale omawia M. Sznajderman w ksiazce Btazen. Maski i metafory, w ktdrej
w odwotaniu do strategii karnawalizacji, topiki cyrku i wesotego miasteczka przedstawia kino grozy
i literature niesamowita. Szczegdlne miejsce poSwigca figurze btazna/clowna, ktéry mediuje rze-
czywisto§¢ bliska chaosowi, obtedowi, btadzeniu, dziecigcym lekom, cierpieniom i morderstwom.
Autorka omawia miedzy innymi filmy Tima Burtona oraz stynne 7o S. Kinga, w ktérym clown
(morderca dzieci) symbolizuje odwieczne zto. Potrafi tez przyjmowac ksztalt monstréw, ktérych
bohaterowie najbardziej si¢ boja. Grupa przyjaciét decyduje sie go zniszczy¢, co daje podwaliny
kultowej powiesci o inicjacji zwiehczonej symbolicznym zapomnieniem.

3% Zob.P. Kowalski, Leksykon..., dz. cyt., s. 200.

¥ S. King, Danse...,dz. cyt.,s. 120.

4 Zob.P. Kowalski, Leksykon..., dz. cyt., s. 196.

41 Zob. tamze, s. 300.
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Artur przebrany w strdj clowna staje na arenie po$rod widzéw i wchodzi do
okretowego kufra, swoistego portalu mediacji, ktéry przenosi go do krélestwa
zmartych. Kufer jest odpowiednikiem trumny, w ktérej inicjowani do§wiadczaja
symbolicznej Smierci majacej na celu zastgpienie chaosu nowym tadem lub
przywrdécenie pierwotnego porzadku. Co istotne ,,faza rytualnej Smierci oznacza
wyzbycie si¢ dawnego statusu i czasowe znalezienie si¢ w stanie rozpadu form™*>.
Artur zdaje sobie sprawe, ze miejsce, do ktérego trafit jest jedynie przedsionkiem
podziemi nalezacym do Cienia i stan bycia ,,pomig¢dzy”, jakiemu podlega, powo-
duje, ze Ciefi ma nad nim przewage. Zgodnie z wrogg naturg sobowtdra jest
to surrealistyczna kraina, gdzie rosng czarne, bezlistne drzewa, za§ ich owoce
petne sa ozywajacych cieni. Ten turpistyczny, cmentarny krajobraz miesci si¢
w poetyce mrocznej groteski omawianej przez Wolfganga Kaysera, dla ktérej
znamienne sg trupie pejzaze, okaleczone, wymarte krainy, groZne, krwiozercze
rosliny, plenigce si¢ robactwo i ozywajace przedmioty*”. Uwage Artura przy-
kuwajg dwa symboliczne krzesta poSréd zmijowiska cieni, na ktérych siedza
Cien i chtopiec, fizycznie podobni do siebie, lecz zgodnie z intencja pisarza
chtopiec reprezentuje ,,dzienng” strong¢ osobowosci zmartego Szymona, Cien za$
strone ,,nocng” — destrukcyjng i gniewng. Gortat daje Swiadectwo znajomoSci
tematologii grozy, prezentuje bowiem modelowa sytuacje rozszczepienia Cienia
na dziecko i jego doroste ego alter. Sobowtér-Simon jako dojrzata osobowos§¢
zmartego Szymka pasozytuje na dziecigcej formie, z ktérej wyrasta, zatruwa ja
zla energia. Istnieje z nig w relacji symbiotyczno-pasozytniczej, dlatego zywi
si¢ emocjami i wspomnieniami, przepoczwarzajac je w straszne, mroczne jak
w krzywym zwierciadle. Sobowtér cho¢ symbolizuje ciemng stron¢ natury
ludzkiej w ogdle, tutaj jest rodzajem groteskowego monstrualnego pasozyta,
ktéry wyrdst na bazie traumy dziecifistwa i na niej Zeruje. Podobnie jak Artur
Simon potrafi mediowaé migdzy Swiatami i to on brutalnie potracit Dawida.
Jego celem jest doprowadzenie syna i ojca do Smierci oraz porwanie ich do
sfery mroku.

Stréj clowna, w ktdry przebiera si¢ Artur, jest w rytuale pokonywania sobo-
wtoéra bardzo istotny, gdyz nawigzuje do maskarady dziecigcej i karnawatowego
oblicza §wiata. Clown to reprezentant ludycznych zachowaf dziecigcych, wiel-
kich zabaw, w ktérych dziecko zawsze wystepuje jako homo ludens, dlatego
dekonstruuje oblicze Cienia. Ma to szczeg6lne zastosowanie w literaturze dzie-
cigcej, gdzie istnieja dwa podstawowe porzadki Swiata przedstawionego, ktdre
za Northropem Frye’em okre$li¢ mozna tragicznym i komicznym*, za Micha-

4 Tamze, s. 311.

4 Zob.W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przet. R. Handke [w:] Groteska,
red. M. Glowifiski, Gdafsk 2003, s. 20-21.

4 Zob.N. Frye, Archetypy literatury, przet. A. Bejska [w:] Wspdtczesna teoria badarn lite-
rackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1976, t. 2, s. 303-321.
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item Bachtinem za$ karnawatowymi*’. Karnawat transponowany do literatury
ma natur¢ dwoistg. Istnieje karnawal dziecigcy prezentujacy Swiat poprzez
katartyczng formute Smiechu oraz karnawal tanatyczny, infernalny zwigzany
z zachowaniami destrukcyjnymi. Strategie karnawalizacji w tekScie dziecie-
cym, ufundowanym na kategorii niesamowitoSci i grozy, opieraja si¢ na wpro-
wadzaniu wartoSci kontrastujacych ze sobg, obrazéw i symboli sprzecznych
z komiczng, jasng strong Swiata i natury ludzkiej. Eleazar Mieletinski twierdzi,
ze w omawianym przez Frye’a porzadku tragicznym:

[...] niebo jest zawsze ,,niedosi¢zone”, zamiast eucharystycznego symbolizmu znajdujemy obraz
ludozerstwa, zamiast jednoSci duszy i ciata w matzenstwie — kazirodztwo, hermafrodytyzm, homo-
seksualizm; §wiat zwierzecy reprezentuja potwory i drapiezniki (smok, tygrys, wilk), §wiat ro§linny
jest zastapiony przez straszny las, zamiast mineraléw spotykamy ruiny, pustynie; woda przypomina
krew albo okrutne morze, ogiefi — to zar piekta, mito$¢ taczy si¢ z niszczaca namigtnoscia cielesna;
zamiast prostej drogi odstania si¢ labirynt; zamiast stosunkéw przyjazni i fadu, powszechnej har-
monii — konflikt tyrana i ofiary oraz elementy chaosu.*

Starcie clowna z Cieniem w ujeciu Gortata jest zatem wzorcowym przy-
ktadem zderzenia sprzecznych porzadkéw i zywiotéw, w wyniku ktérego
dochodzi do zneutralizowania mroku, w finale za§ do unicestwienia go. Dziata
tu typowa dla horroru dziecigcego strategia egzorcyzmowania potwora poprzez
oSmieszanie go. W podszytych ludyzmem tekstach grozy dla dzieci strachy
zostajg oswojone. W powieSci Gortata figura clowna ma funkcje dekonstruujaca
i decentralizuje sobowtdra, podobnie jak w dawnych widowiskach karnawato-
wych karykaturyzowano $mier¢, diabta czy demona, odbierajac im wiadze sym-
boliczng. Artur nie dziata jednak sam. W kluczowym momencie pomagaja mu
inne figury cyrkowe, ktére z racji karnawatowej natury istniejg poza systematyka
taksonomii. Kiedy ze strachu nie moze przeméwic, glosu udziela mu akrobatka,
ktéra wywotuje Lupusa. W wilczej postaci walczy on z ozywionymi cieniami
Simona. Akrobatka od $mierci matki nie wymdwita ani jednego stowa, zatem
uzyczenie swojego dawnego atrybutu Arturowi w kulminacyjnym momencie
rytuatu, podkre§la amorficzno$¢ i graniczno§¢ stanu chtopca w cyrkowej scene-
rii. Wazng rolg odgrywa tez szczur Sokrates, ktory, na wzdr zwierzgcych prota-
gonistow wywiedzionych z basni, wskazuje Arturowi brofi. Zgodnie z intencja
autora szczur reprezentuje madro§¢ Artura, ale i jego intuicje. Jest zwierzecym
mediatorem, jego intertekstualne imi¢ sugeruje powinowactwo z starozytnym
filozofem i medrcem. Szczur zna tre$¢ koszmaréw Artura i jako jedyny rozumie
symbolike kolorowych balonéw, pompondéw, kolistych znakéw odstraszajacych
Ciefi. To on wyjaSnia znaczenie gumowego nosa, atrybutu clowna, symbolu

4 Zob. M. Bachtin, Twdrczo$S¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza
i renesansu, przet. A., A. Goreniowie, wstep S. Balbus, Krakéw 1975, s. 220.
% E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 139.
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karnawatu i beztroski dziecifistwa, ktérym chtopiec rzuca w Simona. Niewin-
no$¢ dziecigctwa doprowadza do rozbicia figury Cienia, ktéry kruszy sie jak
groteskowy kolos i uwalnia kumulowana, zl3 energie. Zneutralizowana moc
trafia do Szymka, dzieki czemu jest on nareszcie gotowy, aby wyruszy¢ w osta-
teczng podréz. Wyzwolony od sit mroku, ktére przetrzymywaty go jak wieZnia,
podaza w spokoju do krainy zmartych. W tym samym czasie ze Spigczki budzi
si¢ Dawid, ktéry zdaje sobie sprawe, jak heroicznego czynu dokonat jego syn.
Podczas dlugiego snu towarzyszyt bowiem Arturowi nieustannie w niewidzial-
nej postaci. Artur przechodzi zatem prébe — symboliczng ,,Smier¢ inicjacyjng” —
pomyslnie. Wyzwala od traumy przesztoSci dwdch przyjacidt, a takze przywraca
spokdj ducha Lupusowi. Sam dojrzewa, do§wiadcza mlodzienczego wtajem-
niczenia. Kiedy przekracza ponownie prég domu dziadkéw, wyczuwa zmiang
w atmosferze, Swiat mroku nie wptywa juz na rzeczywisto$¢ zywych, nastepuje
taksonomiczny porzadek. Antykwaryczna duchota ustgpuje, co narrator komen-
tuje nastepujaco: ,,Zniknat zapach miejsca, w ktérym czas si¢ zatrzymat™’.

ZAKONCZENIE

Omoéwione powieSci poprzez finalowy rytual oczyszczenia wpisuja si¢
w ramy popularnej w XXI wieku na gruncie polskiej literatury dziecigcej i mio-
dziezowej prozy inicjacyjnej, o ktérej Baluch pisze, ze jest , literaturg ,,Srodka”
— bo sytuuje si¢ pomigdzy dziecifistwem a dojrzatoscig”*®. Obrazy obecne
w powieSciach Gortata, takie jak mediacja miedzy Swiatami, rozpoznawanie
Sladéw pozostawionych przez Medrca lub Przewodnika, pomoc zwierzgcych
donatoréw i odmieficow, walka z potworem, zwlaszcza za$ ,,Smier¢ inicjacyjna”
(symboliczne zejScie/przejScie do krainy numinotycznej), wioda do samopozna-
nia albo duchowego przeobrazenia. Proza pisarza zgltebia problematyke psycho-
logiczna, prezentujac sny, wyobrazenia, nieSwiadome pragnienia, leki i przeczu-
cia bohatera. ,,M6éwi” za pomocg praobrazéw i rytéw przejscia, zaczerpnietych
z basni, mitologii oraz topiki grozy. Bez falszywego eskapizmu opowiada
o Smierci, strachu i cieniu — zbiorowym i indywidualnym. Symboliczna wymowa
tych tekstéw sprawia, ze seria Gortata jest lekturg pasjonujacg i inspirujaca dla
mtodych czytelnikéw. Na pewno tez stanowi najlepszy na gruncie polskim przy-
ktad dobrze napisanego horroru dziecigcego, z ktérym to gatunkiem mierzy si¢
niewielu rodzimych pisarzy, pozostajacych sprzymierzeficami topiki dziennej,
ludycznych wzorcéw i konwencji realistycznych.

47 G. Gortat, Nie bud? mnie jeszcze...,dz. cyt.,s. 119.
% A. Baluch, Ksigzka jest Swiatem. O literaturze dla dzieci matych oraz dla dzieci star-
szych i nastolatkow, Krakow 2005, s. 13.
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CHILDREN’S HORROR FICTION: GRZEGORZ GORTAT’S
EWELINA AND THE BLACK BIRD AND DON’T WAKE ME UP JUST YET

Summary

This article attempts to profile the children’s horror story, aka children’s Gothic, by examin-
ing two notable examples of this autonomous sub-genre, Grzegorz Gortat’s Ewelina i Czarny Ptak
[Ewelina and the Black Bird] and Nie bud? mnie jeszcze [Don’t Wake Me Up Just Yet], published in
2013 in the teasingly named series ‘Lepiej w to uwierz!’ [You’d better believe it]. A close reading
of both novels shows that their effect depends on the use of a range of motifs and archetypes of fear
within a broad, carnivalesque narrative strategy. Another distinctive feature of Gortat’s children’s
horror novel is its symbolism. The symbolic meanings are explained and included in the interpreta-
tion of each novel. Finally, the article argues that this type of rite-of-passage scary fantasy is both
appropriate and stimulating for school-age children.





