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1. LEKTURA WARSTWOWA

Wydaje si¢, ze idea Grahama Allena, wedle ktérego hipertekst mogtby byé
uznany godnym nastepcg intertekstu', powiela btad imitacji wygladu fizycznych
dokumentéw tekstowych w otwartym Srodowisku elektronicznym internetu, na
ktory wskazywat w latach 60. Ted Nelson?. Myslac o internecie w kategoriach
intertekstualnych, Allen naktada siatke poznawcza opracowang w kontaktach
z artefaktami o charakterze tekstualnym i daleki jest od pierwotnego rozumie-
nia hipertekstu jako warstwowego o§rodka hipertgczy. Osobnym
problemem jest konfuzja terminologiczna, jaka wigze si¢ z funkcjonowaniem
strukturalistycznego pojecia hipertekstualnoSci, odnoszacego si¢ do typu trans-
tekstualnej relacji pomiedzy hipotekstem a hipertekstem w Palimpsestach Gerar-
de’a Genette’a. Ciagta obecnos¢ tej terminologii w obiegu naukowym utwierdza
bowiem przekonanie o poziomo-pionowym ruchu intertekstow, albo odwotuja-
cych sie do siebie nawzajem w ,,synchronii kultury”, albo dziedziczacych po
sobie wtasciwosci w nastgpstwie historycznym?®. W efekcie doskonale widac, ze
niezaleznie od reprezentowanej dyscypliny, instynktownie dgzy sicdo linear-
ne go uksztaltowania relacji odniesieniowych, zarowno w literaturze, sieci, jak
i w kulturze. Kazda bowiem préba zlokalizowania Zrédia odniesienia w medium
tekstualnym (np. w literaturze) lub medium reprodukujacym tekstualng nature

* Krzysztof M. Maj — mgr, doktorant, Wydziat Polonistyki UJ.

' Por. podrozdziat Intertextuality, Hypertextuality and the World Wide Web z ksigzki:
G. Allen, Intertextuality, New York—London 2000, s. 199-208.

2 W wizji internetu Teda Nelsona w miejsce stron internetowych bedacych w zasadzie in-
deksami hipertaczy i odsytajacych od jednego cigglego i domknietego dokumentu elektronicznego
do drugiego, funkcjonuje rodzaj wielowarstwowej ksiegi, zachecajacej w wigkszym stopniu do
nielinearnej eksploracji treSci anizeli linearnego przyswajania wielu tekstéw. Wigcej na ten temat:
T. H. Nelson, R. Adamson Smith, Back to the Future. Hypertext the Way It Used To Be,
online: http://xanadu.com/XanaduSpace/btf htm [data dostgpu: 30.08.2015].

3 Co znamienne, w analogiczny sposéb zorganizowany jest protokét HTML, a juz zwlaszcza
— nie bez powodu zwany kaskadowym — arkusz styli CSS.
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innych mediéw (tak jak to dzieje si¢ we wspétczesnym internecie) wymaga
»przerwania linearnej ciggtosci [breaking up of linear continuity]™ tekstu, przez
Umberto Eco zartobliwie okre§lanej mianem ,,wycieczki inferencyjnej™.
Fiaska projektu powiesci hipertekstualnej — ktéra nie zyskata popularnosci
nawet mimo dynamicznego rozwoju rynku e-ksigzek i e-prasy czy wspomaga-
jacych hipertekstualng lekture czytnikéw — najprawdopodobniej nalezy dopatry-
wac sie wlaSnie w konflikcie projektowanego przez nia stylu odbioru z nawy-
kami wypracowanymi przez czytelnikéw i alternatywnymi stylami odbioru
oferowanymi przez media audiowizualne (przede wszystkim przez filmy i gry
wideo). Przyczyna opisywanego stanu rzeczy mogtoby by¢ imitowanie przez
tego rodzaju narracje owej inferencyjnej aktywnosci, ktéra powinna pozostaé po
stronie czytelnika. Kazdy, kto kiedykolwiek prébowat czyta¢ powie§¢ napisang
w stabo przez siebie znanym jezyku obcym, doskonale wie, ze ciagte zagladanie
do stownika w poszukiwaniu definicji nieznanych lekseméw moze sparalizowaé
ptynno§¢ lektury i zaburzyé przyjemnoS¢ ptynaca z imersywnego zanurzenia
w $wiecie tekstu®. Z pomoca przychodzi tutaj jednak technologia: w czytnikach
Kindle definicje nieznanych czytelnikom stéw pojawiajg sie z reguly w formie
drugiej warstwy tekstu (overlay, czyli dostownie ,lezacej ponad”), wySwie-
tlanej niejako na wierzchu tekstu i umozliwiajacej btyskawiczne wznowienie
lektury tuz po poznaniu definicji zaczerpnigtej automatycznie z jednego z zain-
stalowanych na urzadzeniu stownikéw. Co ciekawe, nie musi by¢ to stownik
autentyczny (jak choéby obstugiwany przez Kindle Oxford English Dictionary).
Rozwijany przez Dave’a Byarda projekt The Fictionary (kalambur kontaminujacy
angielski przymiotnik fictional, czyli ‘fikcjonalny’, z rzeczownikiem dictionary,
oznaczajacym ‘stownik’’) umozliwia pobieranie i instalacj¢ na czytnikach tytuto-
wych fikcjonariuszy™ (awigcfikcjonalnych dykcjonarzy) gromadzacych
informacje na temat wymyS$lonych Swiatéw. Technologia jednakze w obydwu
przypadkach jest ta sama — definicje budzacego watpliwos¢ stowa mozna poznac
z minimalnym uszczerbkiem na ciggtosci lektury, korzystajac bowiem z mozli-
woSci zapoznania si¢ z rekordem sfownikowym juz na owej drugiej, wierzchniej
warstwie tekstu. Tego rodzaju rozwigzanie programistyczne w Scistym sensie
realizuje Nelsonowska wizje hipertekstu jako warstwowego oSrodka odniesie-

4 Storyworlds Across Media. Toward a Media-Conscious Narratology, red. Marie-Laure
Ryan i Jan-Noél Thon, Lincoln 2014, s. 11.

5> U. Eco, Lector in fabula. Wspdtdziatanie w interpretacji tekstow narracyjnych, przekt.
P. Salwa, Warszawa 1994, s. 172.

® Wigcej na temat zjawiska imersji w literaturze pisz¢ w tekscie: K. M. Maj, Czas Swiatood-
czucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 3.

7 Swoja droga jest to réwniez nazwa popularnej gry towarzyskiej w krajach anglosaskich, po-
legajacej na opracowywaniu pomystowych definicji losowo wybieranych ze stownika stéw. Opis
gry znajduje si¢ np. na stronie: http://www.rci.rutgers.edu/~axellute/fictiony.html.

8 Autorska propozycja przektadu i zarazem inicjatywa terminologiczna.
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niowego — w miejsce odrywajacego od lektury odniesienia do stownikowego
indeksu, pojawia si¢ tu definicja zintegrowana z treScig elektronicznej ksigzki.

Idea warstwowej integracji tekstu nie jest jednak niczym nowym w teorii
narracji. Encyklopedyczne czy stownikowe wypisy w powiesSciach fantastycz-
nych nie zawsze bowiem funkcjonuja w strukturalistycznym modelu paratekstu,
czego§ zatem, wedle klasycznej juz typologii Gerarde’a Genette’a, co ulokowane
jest ,,poza tekstem” — czyli w przestrzeni narracyjnej trudnej do lokalizacji dla
kogokolwiek, kto odrobit krytyczng lekcje Derridy. Nietatwo dzi§ postrzegac nar-
racje Swiatotworcza jako domknigty model, poza ktérym miatyby si¢ sytuowac
rozmaite zalaczniki, ktérych jedyna cecha przesadzajaca o wylaczeniu ,,poza
tekst” jest SciSlejszy zwigzek ze Swiatem narracji, niz Swiatem przedstawionym
fabuty. De optimo reipublicae statu deque nova insula Utopia Thomasa More’a
czyta si¢ ze szkoda dla fortunnoSci interpretacji, gdy pomija si¢ role zamiesz-
czonego tam fikcyjnego alfabetu, facinskich poematéw, listéw czy innych tek-
stow wykraczajacych poza ram¢ modalng narracji podrézniczej. Imersja w Swiat
Utopii wymaga bowiem zaangazowania w odbidr wszystkich dostgpnych w niej
przejawow narracyjnoSci — tak samo jak w zanurzeniu w realia gry komputero-
wej pomagaja dotaczane do edycji kolekcjonerskich mapy, artbooki czy figurki.
By¢ moze dlatego cze¢s¢ fantastéw, zwlaszcza tych zwracajacych uwage na Swia-
tocentryczno§¢ narracji, decyduje si¢ — jak chocby Neal Stephenson w emble-
matycznej pod tym wzgledem Peanatemie — zamieszcza¢ definicje problema-
tycznych fikcyjnych neologizméw (alloniméw?), na poczatku tego rozdziatu czy
jego czesci, w ktérej si¢ one pojawiaja. Podobng funkcje narracyjng petni¢ moze
mediatyzowanie allonimii, a wigc wigczanie definicji w homodiegetyczne dialogi
miedzy bohaterami lub, rzadziej, w heterodiegetyczne wypowiedzi narratora.

We wszystkich tych przypadkach nadrzednym celem pozostaje uzyskanie
kompromisu pomiedzy koniecznoScig przyblizenia czytelnikom realiéow fik-
cyjnego Swiata a dynamika rozwoju fabuty, ktérg zaburza wprowadzanie zbyt
wielu fragmentéw o charakterze czysto deskrypcyjnym. Stawka narracyjnej gry,
zaro6wno w ksigzce kodeksowej', jak jej kopii w elektronicznym czytniku, jest
podtrzymywanie zaangazowania czytelnika — kluczowe zwtaszcza w czasach,
w ktérych indeksowo zorganizowany internet przyczynia si¢ do postepujacego
ostabiania koncentracji i zachgca do wyrywkowe go przyswajania tresci''.

® Szerzej na ten temat: K. M. Maj, Redukcja jezykowosci [w:] tegoz, Allotopie. Topogra-
fia Swiatow fikcjonalnych,s. 173.

19 Pojecia tego uzywam — zgodnie z obecng tendencja terminologiczng — celem uniknigcia
sytuacji, w ktérej w opozycji do ,.e-ksigzki” (réznigcej si¢ od ,,nie-e-ksigzki” tylko noSnikiem
danych), ksigzke wydang w formie kodeksu okresla si¢ mianem ,.tradycyjnej”. Zob. np. A. Gra-
fton, Kodeks w kryzysie. Dematerializacja ksiqzki, przekt. Michat Choptiany, ,,Wielogtos” 2012,
nr 13, s. 229-234.

' Por. J. Aagaard, Media Multitasking, Attention, and Distraction: A Critical Discussion,
,Phenomenology and the Cognitive Sciences” 2015, t. 14, nr 4, s. 885-896.
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Warto wczyta si¢ tu w brzmienie stowa ,,wyrywkowy”, kojarzacego sie
przeciez z wyrwaniem, odrywaniem uwagi, a oznaczajacego pobiezne przyswa-
janie tekstu — a zatem styl odbioru krahcowo odmienny od tego, ktéry mozna
byloby nazwa¢ imersywnym czy Swiatoczutym. Jak trafnie zauwazyt
Jacek Dukaj w eseju pod wymownym tytutem Bibliomachia, wspétczesnemu
czytelnikowi, przystosowanemu do interakcji z nieskoficzonym strumieniem
informacji w sieci, coraz trudniej jest skoncentrowac si¢ na przyswojeniu
linearnej narracji ksigzkowej — poniewaz ilo§¢ angazujacych uwage bodZcow
zewngtrznych jest zbyt duza. Co wigcej, niekoniecznie musi by¢ to konsekwen-
cja braku wyksztalcenia czy odpowiedniego przygotowania do lektury. Logujac
si¢ do przyktadowego Twittera, nie spos6b oczekiwac, ze bedzie si¢ w stanie
przeczytaé po kolei wszystkie publikowane tam tweety — w logike funkcjo-
nowania serwisu wpisana jest bowiem aktywnoS¢ odbiorcza sprowadzajaca sie
do nieustannego przewijania (infinite scrolling) kolejnych pojawiajacych si¢ na
ekranie telefonu czy komputera informacji. Analizujac wspétczesne teksty kul-
tury, trzeba pamietaé o tych realiach, w ktérych wzrasta wszak pokolenie digital
natives, ,,urodzonych do Cyfry”, jak proponuje thumaczy¢ to Jacek Dukaj:

W spoteczenstwie digital natives, urodzonych do Cyfry, dla ktérych paperbook stanowi wyja-
tek od reguly, a wszystkie bogactwa kultury sa w kazdej sekundzie réwnie tatwo dostepne, wyta-
czenie si¢ z tych strumieni przyjemnosci i przymuszenie do skupienia na tekScie o najwyzszym
progu wejscia wymaga albo samokontroli i sity woli, jakie dzisiaj przypisujemy jedynie joginom
i zotnierzom jednostek specjalnych, albo jakiego§ zewnetrznego mechanizmu ograniczenia. [...].
Przeczytaé ksigzke — to wyczyn. Przeczytaé na dodatek e-booka, gdy wokét kazdego zdania huczy
milion wirtualnych dystrakcji, to jak przej$¢ po linie nad przepa$cig w trakcie burzy z piorunami.'

To zatem, o czym marzyli teoretycy i praktycy powieSci hipertekstowej,
a wiec tekst narracyjny wrzucony w cyfrowy strumien (§)wiadomoSci okazuje
si¢ zarazem blogostawienstwem i przeklefstwem wspodtczesnego czytelnika.
Lektura ksiazki w formacie cyfrowym moze i nie rézni si¢ w istotny sposéb pod
wzgledem percepcyjnym (rézni si¢ bowiem juz pod wzgledem haptycznym) od
lektury ksiazki drukowanej, jednak oferowane przez cze$¢ czytnikdw otwarcie na
sie¢ powoduje, ze tradycyjna lektura linearna ustgpuje rosngcej potrzebie reakcji
na odciggajace uwage bodZce poznawcze. Pytanie, ktére nalezy wobec takiej
sytuacji postawié, wigze si¢ zatem z tym, czy istnieje réznica miedzy typowa
sieciowq prokrastynacja (fac. pro- + crastinus, ‘odktadanie na jutro’) czy ulega-
niem pokusie podazania §ladem tysiecy wabigcych bezuzyteczng wiedzg linkéw,
a krétkotrwatemu, kontrolowanemu przerywaniu lektury celem poglebienia wie-
dzy o fikcyjnym Swiecie. Wydaje si¢, ze wtaSnie ten drugi, nazwany wczedniej
Swiatoczutym, model odbiorczy proponuje Dukaj nazwaé warstwowym,
czyli zawierajacym w sobie, précz odautorskiego przekazu tekstowego, takze

12 J. Dukaj, Bibliomachia, ,Nowe Ksigzki” 2015, nr 1 (16), s. 12.
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nawarstwiajace si¢ w toku lektury sieci referencjalne, tworzace encyklope-
dyczne pole odniesienia. Koncepcja tak rozumianej powieSci warstwowej jest
kluczowym punktem wywodu w Bibliomachii:

Kazda powie§¢ czytana na kindlu jest powieS§ciag warstwowa [podkr. oryg]. Czytasz
sobie, powiedzmy, Pynchona. I docierasz do typowo Pynchonowego dialogu z pigtrowymi referen-
cjami popkulturowo-naukowo-historycznymi. Co drugie stowo — zagadka. Dotykasz wigc wyrazu
i czytasz jego wikipedyczng definicje. Silg rzeczy ta definicja stanowi takg sama cze$¢ przekazu
tekstowego jak przypis na dole strony papierowej ksigzki. A przeciez przypisy (wstepy, postowia,
glosariusze podlegaja opracowaniu jak reszta ksigzki i zalezg od ogdlnej koncepcji autorskiej. [...].
Mozna zaryzykowac twierdzenie, iz w beletrystyce e-bookowej dziefo jest o tyle autonomiczne
i niepodlegte, o ile jest wyjete z realu guglalnego dokota tekstu."

Haptyczna przyjemno$¢ ptyngca z przewracania kartek kodeksowej ksigzki
zastgpowana jest tu doznaniem czysto intelektualnym, tak charakterystyczng dla
stechnizowanego XXI wieku — samo dotkniecie ekranu zastepuje dlugotrwaty
proces przeszukiwania regatéw, zdjecia z pdtki cigzkiej encyklopedii i werto-
wania jej nastepnie celem odnalezienia problematycznego terminu, a wrzuca
czytelnika zarazem nieporéwnanie szybciej w wir nieskonczonej semiozy. O ilez
fatwiej czytaé jest ksigzke w obcym, nieznanym jeszcze wystarczajaco dobrze
jezyku, gdy lektury nie trzeba przerywac co kilka stéw czy zdafi sigganiem po
stownik, gdyz definicje pokazujg si¢ za dotknigciem palca na ekranie, w samym
wigc §wiecie narracji (storyworld)'. Wida¢ tu znakomicie, jak strukturalistyczna
wyktadnia §wiata przedstawionego, w ktdrej poza pilnie strzezonymi granicami
krélestwa znaku koczowaty na wygnaniu parateksty, pozostawata w zgodzie
z realiami ksigzki kodeksowej, w przypadku ktérej jedynie wysoki poziom filo-
zoficznej abstrakcji pozwalat na wlaSciwe zrozumienie Derridianskiej tezy il n’y
a pas de hors-texte. ,Nie ma poza tekstu”" — a zatem wtaczone do powiesci
motto, encyklopedia, mapa, fikcyjny alfabet czy wiersz otwierajacy narracje, ale
takze skojarzenia i aluzje wychwytywane i tworzone na biezaco przez czytelni-
koéw skladajg si¢ na jedng narracje, jeden tekst i jeden Swiat, wszechogarniajacy
i nieograniczony. Kognitywistyczna wykladnia Swiata narracji uksztattowala
si¢ juz po lekcji dekonstrukcji i w jej Swietle teksty staja si¢ par excellence
warstwowymi (cho¢ czeéciej koncentrycznymi) oS§rodkami odniesieniowymi —

13 Tamze, s. 10.

4 Przeklad ten zaproponowatem po raz pierwszy w tekscie: K. M. Maj, Swiatotwdrstwo
w perspektywie narratologicznej [w:] Literatura Popularna, t. 2: Fantastyczne kreacje Swiatow,
red. Ewa Bartos, Dominik Chwolik, Pawet Majerski i Katarzyna Niesporek, Katowice 2014. Po-
lemizuje tam z tlumaczeniem storyworld na ,,$wiat opowiesci”’, wprowadzonym przez Rembow-
ska-Pluciennik w ksiazce Poetyka intersubiektywnosci. Zob. M. Rembowska-Ptuciennik,
Czytajacy umyst i badania literackie [w:] tejze, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna
teoria narracji a proza XX wieku, Torufi 2012, s. 297.

15 Przektad za: A. Burzyfiska, Wirusy w dyskursie [w:] tejze, Anty-teoria literatury,
Krakéw 2006, s. 212.
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a ksztaltujaca si¢ wokot nich narracja (rozumiana juz jako dyskurs) jest trwale
powigzana z wiedzg zaréwno autora tekstu, jak i jego czytelnika'®. W ksigzce
elektronicznej §wiat narracji jawi si¢ w sposéb szczegd6lny jako podstawowy tryb
(mode) odbioru tekstu — poniewaz nie sposéb jest ,,wyjac go z realu guglalnego
tekstu”, pozbawi¢ zatem tego potencjatu referencyjnego, jaki wiaze si¢ z doste-
pem do internetowych wyszukiwarek, baz danych, stownikéw, encyklopedii czy
map interaktywnych.

2. NARRACJA MULTIMODALNA

Jesliby zechcie¢ za Jackiem Dukajem patrze¢ na literatur¢ — nie tylko, co
istotne, wydang w formatach elektronicznych — ,,nie jako na realizacje tek-
stowo-papierowego estetyzmu, leczna continuum narracji oréznym
stopniu »literackos§ci«”, koncepcja warstwowosci ujawni swoj zwig-
zek z tak zwang narracja multimodalng. Alison Gibbons, jedna z waz-
niejszych wspétczesnych badaczek tego pojecia, identyfikuje multimodalnos¢
wladnie z ,.eksperymentowaniem z formga ksigzki i testowaniem jej ograniczeh
jako fizycznego i namacalnego obiektu [experiment with the possibilities of book
form [...] and testing the limits of the book as a physical and tactile object]”'8.
Zakres tego rodzaju multimodalnych — a wi¢c angazujacych wiele ré6znorodnych
trybéw narracyjnych (narrative modes) — eksperymentéw moze by¢ przy tym
bardzo rozlegly, rozciggajac si¢ od warstwy typograficznej (zr6znicowanie kroju
czcionki, specyficzny skfad tekstu itp.), przez wizualng (wiaczanie do tekstu
ilustracji, diagraméw, wykresow, floratury, bordiury itp.) az po te fizyczng (nie-
standardowy format kodeksu, stylizowana oprawa itp.). Oczywiste jest przy tym,
ze te wszystkie zabiegi pozostaja znaczace — i koncepcja narracji multimodalne;j
musi w efekcie uwzglednia¢ szeroka definicje narracyjnosci, a wiec te wykra-
czajgcg poza ograniczenia przekazu czysto jezykowego. Multimodalnos¢ stoi
jednak, jak przypominaja Gunther Kress i Theo van Leeuwen, w sprzecznoSci
z monomodalng (monomodal) koncepcja jezyka jako ,,centralnego i jedynego tak
uniwersalnego Srodka przekazu i reprezentacji [the central and only full means

16O storyworld w kontekscie dyskursywnym pisaty juz Bonnie Lynn Weber czy Ro-
semary Stephenson, podkre§lajace jego niejezykowy a czysto percepcyjny charakter, bliski
rozumieniu modeli sytuacyjnych (situation models) w psychologii kognitywnej. Rozpoznania te
przetrwaty w postklasycznej wyktadni §wiata narracji Davida Hermana, definiujacej storyworld
jako ,.klase modeli dyskursywnych wykorzystywanych w szczegdlnosci celem zrozumienia dys-
kursu zorganizowanego narracyjnie [class of discourse models used for understanding narratively
organised discourse in particular]”. Por. D. Herman, Storyworld [w:] Routledge Encyclopedia
of Narrative Theory, red. David Herman, Manfred Jahn, Marie Laure Ryan, London 2008, s. 569.

17.J. Dukaj, Bibliomachia...,dz. cyt.s. 12.

8 A. Gibbons, Multimodal Literature and Experimentation [w:] The Routledge Companion
to Experimental Literature, red. Joe Bray, Alison Gibbons, Brian McHale, London 2012, s. 420.
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for representation and communication]”" — umozliwiajagc w zamian korzystanie
z réznych zasobdw semiotycznych w jednym procesie semiozy.

Jesliby za Wolfgangiem Halletem utozsami¢ multimodalno$¢ z ,,praktyka
komunikacjg inkorporujaca rézne tryby narracyjne [modes] i media w obreb dys-
kursywnych aktéw znaczeniotwérczych [discursive acts of meaning-making]”,
okaze si¢, ze wspofczesna narratologia kognitywna wyraza specjalistycznym
jezykiem to wtasnie, co Jacek Dukaj chcial prawdopodobnie odda¢ przez meta-
fore warstwowosci. W tym kontekScie szczeg6lnie wymownie przedstawia si¢
Dukajowska decyzja wpisania kategorii literacko§ci w cudzystéw, zwtaszcza gdy
pamigta si¢, jak Hallet w innym ze swoich tekstow przekonywat, ze ,,multiplika-
cja trybéw semiotycznych prowadzi do zwrotu w obrebie dyskursu narracyjnego
[narrative discourse] od opartego na stowie, tradycyjnego przekazu powie-
Sciowego w strong aktu multierudycyjnego [multiliterate]”™ — a wigc
z jednej strony wszechstronnego percepcyjnie, jednak jednolitego narracyjnie.
Dlatego tez pojawiajaca si¢ w Wahadle Foucaulta imitacja interfejsu programu
komputerowego napisanego w jezyku Basic jest przykladem multimodalnoS$ci
— poniewaz ekwiwalentyzuje to, co w medium prozy literackiej oddane bytoby
forma podawczg opisu (i to do§¢ dlugiego, jesli wzigé pod uwage ktopot z thu-
maczeniem wysoka proza najbardziej nawet elementarnych prawidet programi-
stycznych). Pojawiajaca si¢ jednak na poczatku tego samego polskiego wydania
powiesci rycina przedstawiajaca drzewo sefirot”, reprodukowana z De divinis
attributis, quee Sephirot ab Hebreis nuncupantur Cesarego Evoli (1589)% jest
juz tylko ilustracja, dodatkiem autora, redaktora lub wydawcy, petniagcym funk-
cje zawoalowane] wskazéwki interpretacyjnej dla czytelnika. Oczywiscie zda-
rzaja si¢ tez przypadki takich ilustracji, ktére petnig funkcje narracyjng — i dla-
tego multimodalne bedg grafiki obrazujace pismo lustrzane w Kodzie Leonarda
da Vinci Dana Browna czy tez mapy pojawiajace si¢ w powieSciach fantasy,
czestokro¢ stylizowane na wczesnonowozytne celem nawigzania do allohisto-
rycznej> estetyki powiesci lub podpisane nazwiskami fikcyjnych kartografow.

Y G. Kress, T. van Leeuwen, Multimodal Discourse. The Models and Media of Contem-
porary Communication, London 2001, s. 45.

2 W. Hallet, The Rise of the Multimodal Novel. Generic Change and Its Narratological
Implications [w:] Storyworlds Across Media: Toward a Media-Conscious Narratology, red. Marie-
Laure Ryan i Jan-No&l Thon, Lincoln 2014, s. 151.

2 U. Eco, Wahadto Foucaulta, przekt. Adam Szymanowski, Warszawa 2007.

2 C. Evola, De divinis attributis, quee Sephirot ab Hebreis nuncupantur, Venezia 1589,
s. 102.

% Allohistori¢ rozumiem tutaj jako histori¢ bardziej realna, niz historia prawdziwa, per ana-
logiam do Ecowskiego rozumienia allotopii jako §wiata fantastycznego, bardziej realnego, niz
Swiat rzeczywisty — a zatem jako odnoszaca si¢ do fikcyjnej ksenoencyklopedii wyobrazonego
Swiata, a nie do faktycznej encyklopedii dostgpnej w Swiecie rzeczywistym i empirycznie pierwot-
nym. Wigcej na ten temat: K. M. Maj, Allohistoria i allotopia [w:] tegoz, Allotopie. Topografia
Swiatow fikcjonalnych, Krakéw 2015, s. 219-231.
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Anna Martuszewska w ksiazce Radosne gry, bedacej jedna z nielicznych pol-
skich monografii tego rodzaju eksperymentéw narracyjnych, wprost twierdzi, ze
podobne dodatki graficzne nie tyle ilustrujg teksty,ile wspotkreuja Swiat
tekstu* — a zatem pelnig rolg réwnie istotng, co pisemna relacja narratora.

Mozna bytloby w tym momencie zada¢ pytanie o to, z jakich przyczyn nar-
racja miataby rezygnowac z niewatpliwych zalet linearnoSci (uporzadkowanie,
kauzalno$§¢, teleologiczno$¢) i zachgcac¢ do — uzyjmy raz jeszcze terminu Dukaja
— lektury warstwowej, nie zatem do podazania za biegiem fabuly, lecz
pozadania kreowanego przez nig Swiata? Roland Barthes w Przyjemnosci
tekstu opisywal w tym kontekScie zalety tmezy (turjoiws — gr. cigcie), przeko-
nujac, ze przerywanie ciagtosci lektury niejednokrotnie jest wrecz warunkiem
czerpania z niej satysfakcji poznawczej — ktdrej nie jest w stanie zaspokoic jezy-
kowa struktura:

Nie czytamy wszystkiego z réwna intensywnoscia; rytm sam sie ustala, lekcewazy integralno§¢
tekstu; wciagga nas samo pragnienie poznania, kaze nam przeskakiwac niektére ustepy (uznane za
nudne), by odnalez¢ jak najpredzej miejsca kipigce anegdota (ktére zawsze sg przelomowe: s3 tym,
co przyS$piesza odstonigcie tajemnicy lub przeznaczenia); przeskakujemy bezkarnie (nikt nie widzi)
opisy przyrody, wyja$nienia, rozwazania, rozmowy; zachowujemy si¢ wowczas jak widz w kaba-
recie, ktéry wchodzi na sceng i, zdzierajac z niej ubranie, przySpiesza strip-tease tancerki, choé
w przewidzianych ramach, to znaczy respektujac z jednej strony, a popedzajac z drugiej, epizody
rytuatu (jak ksigdz, ktéry odbgbnia msze¢). Tmeza — Zrédto lub figura przyjemnosci — uwydatnia
tu dwa prozaiczne brzegi: przeciwstawia to, co uzyteczne dla poznania sekretu,
temu, co poznaniu nie stuzy; jest szczeling powstatg na prostej zasadzie
funkcjonalno$ci; nie produkuje jej wcale struktura jezykow, ale wytacznie
moment ich konsumpcji [podkr. - KM.M.], ktérego autor nie moze przewidzieé: nie jest
w stanie napisac czego$, co nie zostanie przeczytane.”

O ilez wigkszg zatem przyjemno$¢ mozna czerpaé z lektury, jesli multimo-
dalna rama narracji zapewnia maksymalng integralno$¢ wszystkich jej kompo-
nentéw, nie zmuszajac czytelnika do tego, by przerwal obcowanie ze Swiatem
fikcji i wrécit do §wiata faktéw. Do objasniajacej rzeczywisto$¢ encyklopedii,
do definiujacego rzeczywisto§¢ stownika, do odwzorowujacej rzeczywisto$¢
mapy, do poszerzajacego rzeczywisto$¢ internetu. Barthes piszac o tmezie, pisze
zarazem o 7rédle ciggltych napigé miedzy imersja (jako zanurzeniem w §wiat
narracji) i emersjg (jako wynurzeniem ze $wiata narracji)*, charakteryzujacych
Swiatoczutg narracje — i uprzedza watpliwoSci, jakie moze zywi¢ wzgledem tej
tezy kazdy, kto nigdy nie do§wiadczyt sily, z jaka potrafi na czytelnika oddzia-

% A. Martuszewska, Zabawy i gry stowem — jego brzmieniem i obrazem [w:] tejze,
Radosne gry, Gdansk 2007, s. 56.

% R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przekt. Ariadna Lewaniska, Warszawa 1997, s. 18-19.

% O dialektyce imersji i emersji pisze szerzej autor tego drugiego pojecia, Piotr Kubifnski,
w artykule: Immersion vs. Emersive Effects in Videogames [w:] Engaging with Videogames. Play,
Theory and Practice, red. Dawn Stobbart, Monica Evans, Oxford 2014, s. 133-141.
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tywaé narracyjna tajemnica. Rozproszenie uwagi, cho¢ wspoéiczeSnie kojarzone
przede wszystkim z niekorzystnym wptywem technologii na wyidealizowany
kulturowo model skupionej, uwaznej lektury in angello cum libello, moze by¢
wigc ponowoczesng odpowiedza czytelnika na postulowang przez postmoderni-
styczng proze¢ dysseminacje.

3. STAROSC AKSOLOTLA JAKO POWIESC MULTIMODALNA

Jedna z najbardziej prototypowych artystycznych realizacji multimodalnosci
jest opisywana w badaniach Wolfganga Halleta i Alison Gibbons powie§¢
multimodalna, wigzaca si¢ wedle pierwszego z teoretykéw z piecioma
gtéwnymi zwrotami:

1) od monomodalnego (werbalnego) tekstu do tekstu multimodalnego
i multimedialnego;

2) od pisania do projektowania (designing);

3) od narratora do fokalizatora (narrator-presenter);

4) od czytania do ,,transmodalnej konstrukcji narracyjnego znaczenia [trans-
modal construction of narrative meaning|’;

5) i wreszcie od czytelnika do uzytkownika (user).?’

W kognitywistycznym ujeciu Gibbons zwroty te zyskuja dookreslenie w par
excellence warstwowym modelu powiesci, obejmujagcym poziom kontekstu
(dyskurs, medium, chronotop, uczestnicy aktu komunikacji, sfera spoteczno-kul-
turowa), gatunkowosci (treS¢, forma i typ narracji), nawigacji, stylistyki (tak
pod wzgledem jezykowym, jak i typograficznym), layoutu (sktad, krdj i kolor
czcionki, adjustacja, wcigcia, separatory, emfazy itd.) oraz tzw. bazy gatun-
kowo-multimodalnej, czyli rodzaju kompozycyjnej podstawy powiesci, wypro-
wadzonej przez Gibbons bez wigkszych modyfikacji z weczeSniejszego modelu
Batemana z ksigzki Multimodality and Genre™.

Staros§¢ aksolotla Jacka Dukaja, wydana w 2015 roku niemal rownoczesnie
w polskiej i angielskiej (w przektadzie Stanleya Billa) wersji jezykowej oraz
wylacznie w formie elektronicznej na platformie Allegro, spetnia wigkszos¢
warunkow kwalifikujacych do wykorzystania w jej analizie zar6wno kategorii
multimodalnoSci, jak i do zdefiniowania jej jako powie$ci multimodalnej. Po
pierwsze, Dukaj decydujac si¢ na precedensowg na rynku polskim rezygnacje
z dystrybuowania powiesci w postaci papierowej i podjecie wspdtpracy wydaw-

2 'W. Hallet, The Multimodal Novel. The Integration of Modes and Media in Novelistic
Narration [w:] Narratology in the Age of Cross-Disciplinary Narrative Research, red. Sandra
Heinen, Roy Sommer, Berlin 2009, s. 149-150.

B A. Gibbons, Multimodality, Cognitive Poetics, and Genre: Reading Grady Hendrix’s
novel Horrorstor, ,,Multimodal Communication” 2016,t.5,nr 1,s. 7.
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niczej z elektronicznym serwisem aukcyjnym, wykonat krok wpisujacy si¢ przy-
najmniej w dwa z wyréznionych przez Halleta zwrotéw, odchodzac od ,,tek-
stowo-papierowego estetyzmu”? literatury monomodalnej i ograniczajac grono
odbiorcéw swojej powiesci do Swiadomych uzytkownikéw internetu czy czyt-
nikéw ksiazek elektronicznych. Po drugie, Dukaj zadbat o maksymalne wyko-
rzystanie atutéw ksiazki elektronicznej, projektujagc w multimodalnym spectrum
Starosci aksolotla trzy podstawowe warstwy narracyjne: hipertekstualng, gra-
ficzng i tekstualng. W ten oto sposéb niezbyt rozbudowana pod wzgledem fabu-
larnym postapokaliptyczna narracja Starosci aksolotla wzbogacita si¢ o:

1) 8 grafik koncepcyjnych® autorstwa Macieja Panasiuka;

2) 23 logotypy wystepujacych w powieSci postapokaliptycznych gildii
1 alianséw;

3) 17 emblematow;

4) 2 schematy konstrukcyjne robotéw (Star Trooper i Al-’Asra) autorstwa
Alexa Jaegera — znanego amerykanskiego tworcy efektéw specjalnych, m. in. do
cyklu Transformers w rezyserii Michaela Baya — odsytajace na stron¢ interne-
towa umozliwiajacg ich wydruk w 3D;

5) 180 przypiséw-hasel, sktadajacych si¢ na obszerny fikcjonariusz.

Co istotne, nie powinno si¢ traktowaé tych suplementow jako zwyktych ilu-
stracji wydarzen fabularnych, urozmaicajacych jedynie lekture, lecz jako istotne
i znaczace komponenty narracyjne. Juz w Perfekcyjnej niedoskonatosci Dukaja
uderzato wykorzystanie w tym celu rozpoczynajacych rozdziaty 18 definicji ze
sfingowanego Multitezaurusa® — ale takze i wklejki autorstwa Tomasza Bagin-
skiego, nie tylko wilasnie ilustrujacej, ale i narratywizujacej zawity ide¢ krzywej
progresu homo sapiens. Podobne narracyjne sfunkcjonalizowanie widoczne jest
w dwdch z wymienionych warstw Starosci aksolotla, a mianowicie emblematach
— w powieSci zachowawczo nazywanych ekslibrisami cho¢ od renesansowych
i barokowych prefiguracji réznigcych si¢ jedynie brakiem wierszowanego sub-
scriptio® — oraz niewatpliwie najobszerniejszym, bowiem zajmujacym przeszto
33% objetosci wydania polskiego®, fikcjonariuszu. W przypadku emblematow

¥ J. Dukaj, Bibliomachia...,dz. cyt.,s. 12.

0 Nawigzuje tutaj do rozréznienia pomiedzy ilustracja a grafika koncepcyjng (concept art),
pelnigca w odréznieniu od tej pierwszej funkcje Swiatotwdreza (np. w produkcji Swiatdw, gier
wideo czy planéw filmowych).

31 Piotr Gorlinski-Kucik obecno$¢ multitezaurusa wigze z charakterystyczng dla prozy fan-
tastycznonaukowe;j inklinacjg do wprowadzania elementéw dyskursu naukowego, jednakze warto
pamigtaé, ze fikcjonariusz jest kategorig znacznie pojemniejsza, obejmujacg bowiem niewpisujace
sie juz w dyskurs naukowy ksenoencyklopedie §wiatéw fantasy. Por. P. Gorlifiski-Kucik,
Uchronia Dukaja, ,,Ruch Literacki” 2015, nr 6, s. 617-618.

2 Wiecej na temat: J. Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze
staropolskiej, Wroctaw 1973 oraz tegoz, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycz-
nych, Krakéw 2002.

33 Z wydania anglojezycznego fikcjonariusz zostat z niewiadomych wzgledéw usuniety.
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narracyjng funkcj¢, bardzo podobng do dialogicznych marginaliéw w powie-
Sciach wczesnonowozytnych, petnia metaforyczne lemmy, punktujace istotne
momenty fabularne, grajace intertekstualnymi aluzjami lub nawigzujace do
transhumanistycznej wymowy powiesci.

Lemmy w Staro$ci aksolotla*

1) All the lives must die, passing through steel to eternity (trawestacja wersu ze sceny
II aktu I Hamleta Shakespeare’a)

2) Ciato, ojczyzno moja (trawestacja wersu otwierajacego inwokacje Pana Tadeusza Mic-
kiewicza)

6) Coz to za robot piekny i miody, i coz to za robotniczka (trawestacja wersu ze Swite-
zianki Mickiewicza)

7) Of gods and bots (prawd. aluzja do Myszy i ludzi Steinbecka)

8) Show must go on (prawd. aluzja do tytutu i tekstu piosenki Queen z roku 1991)

9) Niebo nad rajem miato barwe ekranu monitora nastrojonego na aksolotlowy kanat
(trawestacja pierwszego zdania Neuromancera Gibsona)

10) Czyja dton przelata te groze w symetrie ciata? (cytat z Tygrysa Blake’a)

11) War, war never changes (cytat ze stynnych wprowadzen do gier z serii Fallout)

12) We will be friends until forever, just you wait and see (cytat z Kubusia Puchatka
Milnego)

14) Ludzie to nasza specjalnosé (trawestacja tytutu powiesci Ktopoty to moja specjalnosé
Raymonda Chandlera)

15) Trzeba miec¢ chaos w sobie, by narodzic tanczqcq gwiazde (cytat z Tako rzecze Zara-
tustra Nietzschego)

16) Wszystkie te Swiaty znikngq jak tzy w deszczu (trawestacja fragmentu filmu Blade Run-
ner)

17) The truth is out there (aluzja do finalu czotéwki serialu Archiwum X)

18) Kto nie dotkngt ziemi ani razu (cytat z Dziadow Mickiewicza)

19) The mech is not enough (trawestacja tytutu 19. filmu o Jamesie Bondzie The world
is not enough)

Aluzje intertekstualne

3) Chcesz wiedziec wiecej?;

8) Show must go on;

14) Ludzie to nasza specjalnos¢ (trawestacja tytutu powiesci Ktopoty to moja specjalnosé
Raymonda Chandlera);

20) Remaining time unknown

Komentarze
do fabuly

2) Ciato, ojczyzno moja (trawestacja wersu otwierajacego inwokacje Pana Tadeusza Mic-
kiewicza)

4) Death is not the end,

10) Stworzyt wiec mech cztowieka na swdj obraz, na obraz gadzetu go stworzyt: stworzyt
dziecko i dziecko (parafraza Ksiegi Rodzaju);

19) The mech is not enough (trawestacja tytutu 19. filmu o Jamesie Bondzie The world
is not enough)**.

Metafory transhu-
manistyczne

* Numeracja za kolejnos$cia wystgpowania emblematéw.

** Ze znacznie wigksza doktadnodcig tropi te aluzje i cytaty Piotr Gorlinski-Kucik w artykule
Przeprowadzka literatury (,,Forum Poetyki” 2016, nr. 2, s. 50-51), w ktérym stawia teze¢, zgodnie
z ktéra miatyby one kierowa¢ wyobraZnie odbiorcza nie tylko w strone klasycznego instrumentarium
prozy fantastycznonaukowej, ale i ,,Swiatopogladu romantycznego, duchowosci i tajemniczo$ci”.
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Ostatni wystepujacy w powieSci emblemat z lemmg ,,Remaining time unk-
nown” (ang. ‘pozostaly czas nieznany’) przedstawia uktad scalony z charakte-
rystycznym symbolem wyczerpujacej si¢ 1 wymagajacej natadowania baterii
— korespondujac z wieficzacym powieS¢ strumieniem SwiadomoSci bytu post-
ludzkiego, uwigzionego ponad sto tysiecy lat po apokalipsie w niszczejacym
pancerzu robota:

200K, 300K, milion dni po Zagtadzie, i kolejny, i SM, 10M, i nikt pewnie juz nie pamigta
Zaglady, nikt pewnie juz nie pamieta cztowieka, brak mocy i zasobéw na te pamigc, zreszta czy warto,
nie warto, tak naprawde¢ nie ma przeciez zadnej réznicy, nie ma zadnej réznicy, wiesz to z pewnoscig
absolutna, only hardware remains. 100M, 200M, 300M, bije radosny zegar pustki, a w popekanych
obiektywach przerdzewiatego mecha wschodzg i zachodza galaktyki i wszech§wiaty.**

Wydaje si¢ znamienne, Zze to wiaSnie owym znaczacym emblematem zdecy-
dowalt si¢ Dukaj zakonczyC Staros¢ aksolotla, pozostawiajac jeszcze wyjatkowo
miejsce na subscriptio w postaci cytatu z powieSci Ostatni i pierwsi ludzie Olafa
Stapledona. W ten oto sposéb w catoSciowej perspektywie interpretacyjnej wazna
staje si¢ nie tyle fabuta powiesci — ktéra mozna tatwo zredukowac¢ do konwen-
cjonalnego schematu narracji postapokaliptycznej — ile wylaniajaca si¢ spod niej
koncepcja Swiata, w ktérego realiach czytelnik odnajduje si¢ tym petniej, im bar-
dziej otworzy si¢ na kolejne warstwy narracji. Dzigki temu grafiki koncepcyjne
czy logotypy obrazujace rozmaite frakcje robotéw-postludzi przestaja by¢ jedynie
ilustracjg fabuty, a staja si¢ jednym z wielu punktéw dostgpowych wykraczajacego
poza linearne diegesis Swiata narracji. Kontekst emblematyczny jest tu za$ o tyle
istotny, ze u§wiadamia, iz wykorzystane przez Dukaja zabiegi multimodalne nie sa
efektem supremacji obrazkowej kultury homo videns, lecz czg¢Scia siegajacej cza-
sOw starozytnych tradycji ikonologicznej, bez ktdrej Claude Frangois Menestriera
nie mégtby w swych siedemnastowiecznych pismach estetycznych przypisywac
obrazom ,,zasadniczej roli we wszystkich dziedzinach dziatalnosci umystowe;j”*.

Nadrzedng role w poszerzaniu pola poznawczego Swiata Starosci aksolotla
petni jednak nie tylko obraz, lecz przede wszystkim starannie przygotowany
fikcjonariusz, gromadzacy definienda zar6wno faktycznych (np. Guéjia Hang-
tianji, MMORPG, nvidia, fullereny, CCTV itp.), jak i fikcyjnych (Usaburo
Rex, horusy, Wielki Sojusz Pétnocny, medicusy, Patagoni itp.) terminéw. Nie-
kiedy faktyczne terminy bywaja zdekontekstualizowane i rekontekstualizowane
w znaczeniu fikcyjnym — jak jest to chociazby w przypadku nazwy humano-
idalnego modelu robota Al-’asr, zapozyczonej ze 103. sury Koranu, Al-’asr
(arab. u==ll 3 5w), wybrzmiewajacej zreszta znaczaco w kontekscie powiesci
(,,W Imi¢ Boga Mitosiernego, LitoSciwego. Na pore przedwieczorng! Zaprawde,

3% J. Dukaj, Staro$¢ aksolotla, Poznan 2015, s. 170-171.
% Por. A. Borowski, Cesare Ripia czyli muzeum wyobrazni [w:] C. Ripia, Ikonologia,
przekt. Ireneusz Kania, Krakéw 2012.
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HIPERTEKST 2
HIPERTENST |

_ Rysunek 1. Warstwowa lektura narracji multimodalnej w Starosci aksolotla
Zrédto ilustracji: http://jacekdukaj.allegro.pl/#ebook [data dostepu: 16.05.2015]

cztowiek jest na drodze zguby!”*®). Jacek Dukaj nie tworzy tym samym typowe;j
dla literatury fantastycznej — zwlaszcza tej o nachyleniu §wiatotworczym i allo-
topijnym — ksenoencyklopedii*’, lecz stownik zacierajacy granice migdzy faktem
a fikcja, a przy tym wyraznie uSwiadamiajacy, ze Swiat Starosci aksolotla nie
jest allotopia, lecz ekstrapolacjg rzeczywistoéci, w ktdrej istnieja Chin-
ska Agencja Kosmiczna Guéjia Hangtianju czy karty graficzne firmy NVIDIA.
Fikcyjne pole odniesienia Starosci aksolotla oddzialuje z tym wigkszg sitg na

% Przektad za Staroscig aksolotla (s. 264). W thumaczeniu z edycji Hadhrata Mirzy Tahira
Ahmada fragment ten brzmi: ,,W imi¢ Boga Mitosiernego, LitoSciwego. Na czas! Zaiste, cztowiek
zawsze jest po stronie przegranych”. Swiety Koran, Islam International 1990, s. 1408.

37 Jak referuje Istvan Csicsery-Ronay za nieprzettumaczonym wcigz na jezyk angielski L’Em-
pire du pseudo: Modernités de la science-fiction Richarda Saint-Gelais’a, ksenoencyklopedia byta-
by zbiorem ,,materialéw pozadiegetycznych zawierajacych dodatkowe dane wzbogacajace zarow-
no sam tekst, jak i encyklopedi¢ danego gatunku [non-diegetic materials that appear to provide
surplus data to reinforce the text and the genre’s encyclopedia]”. Wigcej na ten temat: I. Csic-
sery-Ronay, On enigmas and xenoencyclopedias, ,,Science Fiction Studies” 2012, t. 39, nr 3,
s. 504 oraz K. M. Mayj, Allotopia — wprowadzenie do poetyki gatunku, ,,Zagadnienia Rodzajow
Literackich”, t. LVII, z. 1, s. 101.
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czytelnika, ze dzigki oprogramowaniu czytnika staje si¢ wtaSnie jedng z owych
integralnych warstw ksigzki, wykorzystujac nawyki odbiorcze ,,urodzonych do
Cyfry” (przyzwyczajonych do uzyskiwania btyskawicznego dostepu do wiedzy
na nieznane tematy) do wdrukowywania im kontrfaktycznych schematéw
poznawczych. Multimodalno$¢ narracji umozliwia zatem Dukajowi przepraco-
wanie postmodernistycznej kategorii metafikcji poprzez wkomponowanie gry
miedzy faktem a fikcja w samg materi¢ powieSci — i zasianie niepewnoSci wsréd
czcicieli werystycznego autorytetu encyklopedii. Wszystko to jednakowoz nie
odbywa sie ze szkodg dla imersji, gdyz wykorzystuje jedynie oprogramowanie
czytnika do redukcji epistemologicznej réznicy pomigdzy faktycznymi i fik-
cyjnymi Zrédtami odniesienia, w tym takze miedzy werystyczng encyklopedia
a sfingowanym fikcjonariuszem. A przeciez to wiasnie owa epistemologiczna
réznica przesadza czgstokro¢ o przedstawianiu poetyki fantastycznej jako dys-
funkcyjnej poznawczo, gdyz zaprzatajacej racjonalny umyst wyimaginowanymi
wizjami nieodnajdujgcymi aletycznego umocowania w aktualnej rzeczywistosci.

XX Q9 @M

BULL & BULL ROYAL ALLIANCE BLACK CASTLE FIRST PARADISE RANDOMICI WIECZNE CESARSTWO HTL - HELSINKI MTL - MOSCOW
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Rysunek 2. Logotypy gildii i alianséw wystepujacych w Starosci aksolotla
Zrédto ilustracji: opracowanie wlasne

4. POWIESC MULTIMODALNA W SWIECIE TRANSMEDIALNYM

Staros¢ aksolotla to jednakze nie tylko wymienione wyzej multimodalne
komponenty ksigzkowej narracji, lecz takze rozlegta kampania promocyjna,
ktéra objeta — jak coraz czegSciej zdarza si¢ na rynku wydawniczym — publikacje
strony internetowej wprowadzajacej do $wiata ksigzki*, emisje krétkiej etiudy

3 Staros¢ aksolotla — oficjalna strona internetowa, online: http://jacekdukaj.allegro.pl/ [data
dostepu: 15.05.2016].
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filmowej utrzymanej w poetyce kinowego trailera® oraz nagrania przedstawia-
jacego malowanie wydrukowanych w 3D robotéw przez Jacka Dukaja, Toma-
sza Baginskiego (rezysera trailera), Macieja Jackiewicza (producenta z Platige
Image) i Macieja Panasiuka (autora ilustracji)*®.W tym miejscu nasuwa si¢
pytanie o funkcje tego rodzaju rozszerzeh, w tym zwlaszcza o ich role w cato-
Sciowym procesie Swiatotwdérczym. Bez watpienia pozostaje fakt, Ze wymienieni
artySci przyczynili si¢ do stworzenia §wiata Starosci aksolotla, realizujac typowy
dla kultury konwergencji model autorstwa wspdtuczestniczg-
cego (collaborative authorship)*', a takze poszerzajac diegetyczng przestrzen
powieSci. OdpowiedZ na postawione pytanie kryje si¢ jednak nie w owym akcie
poszerzenia — bowiem juz samo multimodalne uksztalttowanie narracji mozna
postrzegac jako kreacje swego rodzaju rozszerzonej rzeczywistosci literackiej —
lecz w wykroczeniu poza granice diegesis ku innym mediom. Wprowadzajaca
do Swiata powieSci etiuda filmowa i krétkie nagranie dokumentujgce malowanie
figurek zaprojektowanych przez Alexa Jaggera sytuowatyby si¢ wzgledem Sta-
roSci aksolotla zatem juz nie w relacji multimodalnej — poniewaz funkcjonujg
nie tyle w obrebie ksigzki, ile na zewnetrznym serwerze portalu filmowego
YouTube —lecz transmedialne j, wykraczajacej zatem poza granice mono-
medialnego przedstawienia i angazujacej réznorodne media do jednej kreacji
Swiatotwdrczej.

W przypadku otwartego medialnie §wiata narracji Jacka Dukaja nalezaloby
jednak skorzysta¢ z innej wyktadni transmedialnoSci, anizeli ta przyjeta w Kul-
turze konwergencji Henryego Jenkinsa. W StaroSci aksolotla bowiem — w odr6z-
nieniu od Matrixa, ktéry postuzyt Jenkinsowi do zdefiniowania pojecia narracji
transmedialnej (transmedia story)** — to nie fabuta rozwija si¢ na przestrzeni
réznych ,platform medialnych”, lecz Swiat, w efekcie czego transmedialna
dysseminacja narracyjnej wiedzy nie wplywa niekorzystnie na zrozumienie
przedstawionej opowieSci. Wrecz przeciwnie: to wlaSnie dzieki tej dysseminaciji
czytelnik czuje potrzebe wykroczenia poza medium narracji literackiej, nie po
to jednak, by wypelni¢ luki w linearnie rozwijajacej si¢ fabule (storyline), lecz
po to, by poglebi¢ swa wiedze o Swiecie narracji (storyworld) 1 §wiatoodczucie

% Premiera Allegro: Nowy ebook Jacka Dukaja ,,Staro$¢ aksolotla”, online: https://www.
youtube.com/watch?v=kFHMb_9Pr2s [data dostgpu: 15.05.2016].

40 Staro$¢ aksolotla” — Dukaj, Baginiski, Jackiewicz i Panasiuk malujq figurki robotéw 3D,
online: https://www.youtube.com/watch?v=LMcY7t8EMJc [data dostgpu: 15.05.2016].

4 Termin ten oznacza model wspéttworstwa funkcjonujacy w tzw. kulturze konwergencji
i — w najwigkszym skrécie — opisuje przyktadowa sytuacje poszerzenia §wiata powiesci dzieki
powstaniu utworu zaleznego, np. fikcji fanowskiej (fan fiction), naktadem sit i Srodkéw niezwigza-
nych z autorem utworu pierwotnego. Wigcej na ten temat: S. Scott, Who's Steering the Mother-
ship? The Role of the Fanboy Auteur in Transmedia Storytelling [w:] The Participatory Cultures
Handbook, red. A. Delwiche, J. Jacobs Henderson, London 2013, s. 43.

42 Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przeki.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 95-96.
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(worldness). To ostatnie pojecie, okreSlajace rodzaj intersubiektywnej projek-
cji Swiata, utrwalajagcej si¢ zarowno w wyobraZni Swiatotworcy, jak i Swiato-
odbiorcy®, wigze si¢ z koncepcja znacznie blizszg zatozeniu §wiatotwdrczemu
Dukaja — a mianowicie z rozwijang obecnie przez Lisbeth Klastrup i Susane
Toske kategoriag Swiata transmedialnego (transmedial world), utozsa-
miong przez teoretyczki z:

[...] abstrakcyjnym systemem treSciowym (abstract content system), z ktérego moze wywodzi¢ si¢
repertuar fikcjonalnych narracji aktualizujacych si¢ za poSrednictwem szeregu reprezentacji w r6z-
norodnych mediach. Swiat transmedialny jest zatem rodzajem umystowego konstruktu wspét-
dzielonego zaréwno przez §wiatotwoérce, jak i odbiorcéw wspdtuczestniczacych w akcie kreacji.
O funkcjonowaniu §wiata transmedialnego nie przesadza zatem istnienie
jego pierwszej reprezentacji (instantiation) [podkr. — K.M.M.], lecz podzie-
lany przez odbiorcéw obraz §wiata [...]. Ow obraz umystowy okre§lamy mianem ,,§wiatoodczucia”
(worldness). 1 chociaz pewna liczba cech réznicujacych czy wyrézniajacych dany Swiat zawsze si¢
bedzie wywodzi¢ z pierwszej jego wersji czy tez reprezentacji (instantiation), to §wiat ten bedzie
mdgt si¢ z biegiem czasu zmienia¢ i rozwijaé.*

W przeciwiefistwie zatem do narracji transmedialnej, realizujgcej sig¢
w poziomym ruchu treSci fabularnych przez réznorodne platformy medialne,
w §wiecie transmedialnym ruch ten ma raczej charakter koncentryczny i ogni-
skujacy®. W §wiecie transmedialnym §wiatotworca jest w efekcie tylko jednym
z twércéw — owszem, tym, ktéry zapoczatkowal jego istnienie, ale nieustepuja-
cym w niczym wszystkim tym, ktérzy poznajg 6w §wiat na tyle, by wspotdzieli¢
doSwiadczenie $wiatoodczucia. Problematyczna pozostaje w tej perspektywie
jedynie ,,abstrakcyjno$¢” owego systemu treSciowego z definicji Klastrup
i Toski, prowokujaca pytanie o to, czy kazde fikcyjne pole odniesienia ma
koniecznie charakter abstrakcyjny — zwlaszcza jeSli weZmie si¢ pod uwage to,
ze bez odpowiedniego kontekstu narracyjnego nagranie przedstawiajace Dukaja,
Bagifiskiego, Jackiewicza i Panasiuka malujacych figurki robotow w zaden spo-
sOb nie wzbogaca $wiatoodczucia Starosci aksolotla. O wiele bardziej istotne
wydaje si¢ to, ze jezeli odbiorca dysponuje podstawowa nawet wiedzg zaczerp-
nigta z powiesci, film ten stanie si¢ funkcjonalnym komponentem §wiata nar-
racji powieSci, pomimo zZe w zaden sposdob nie nawigzuje do
jej fabuty. W analogiczny sposob nalezatoby rozpatrywaé¢ wprowadzajaca
do $wiata narracji etiud¢ filmowa, ktdrej celem rowniez nie byto uzupetnienie
fabuty powiesci, lecz przedstawienie jej wielkiej metafory — nostalgii postludzi

L. Klastrup, A Poetics of Virtual Worlds [w:] Proceedings of DAC Conference, Mel-
bourne 2003, s. 101.

“ L. Klastrup, S. Tosca, Game of Thrones. Transmedial Worlds, Fandom, and Social
Gamings [w:] Storyworlds Across Media. Toward a Media Conscious Narratology, red. Ma-
rie-Laure Ryan, Jan-No€l Thon, Lincoln-London 2014, s. 296-297.

4 Zob. tamze, s. 298, rys. 13.1.
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za utraconym Swiatem zmysiéw, doSwiadczen i uczué. Podtytut Starosci aksolo-
tla nie bez przyczyny brzmi Hardware dreams i to wiasnie do owej sfery marzen
zdaja si¢ odsyta¢ wspéttworzace jej Swiat multimodalne i transmedialne kompo-
nenty narracyjne.

Transmedialne otwarcie Starosci aksolotla nalezaloby jednak rozpatrywac
nie jako konsekwencj¢ multimodalnego trybu narracji, lecz wypadkowa og6l-
nych przemian dokonujacych si¢ w ramach nurtu, ktéry mozna byloby nazwac
zwrotem Swiatotworczym. Zwrot ten przejawiatby si¢ przede wszystkim poste-
pujaca rezygnacja z mySlenia o literaturze i innych mediach narracyjnych
w kategoriach diegetycznych na rzecz konstruowania panmedialnych §wiatow
zachecajacych do nielinearnych stylow odbioru i z tej tez przyczyny czegstokrod
nazywanych potocznie uniwersami*®. Dlatego tez choé¢ powies¢ Dukaja niewat-
pliwie nawiagzuje w aspekcie multimodalnym do nurtu powieSci eksperymen-
talnej — czyli liberatury, jak chce rzecz nazywaé Zenon Fajfer’’ — to z drugiej
strony ewidentnie kreuje (czy wspétkreuje) wykraczajacy poza narracyjne eks-
perymentatorstwo transmedialny Swiat. Z tego tez wzgledu w interpretacji Sta-
roSci aksolotla nalezatoby rozrézni¢ poziom transmedialnego §wiata i multimo-
dalnej narracji, oba spetniajace istotne funkcje Swiatotwdrcze, jednak réznigce
si¢ pod wzgledem obszaru realizacji. Multimodalna narracja wpisywataby si¢
par excellence w odgdrny model Swiatotwdrstwa, pozwalajacy autorowi na
maksymalng kontrole nad kreacja Swiata narracji i umozliwiajagcym implementa-
cje réznorodnych trybéw narracyjnych w obszarze ograniczonym jedynie przez
medium realizacji (w tym przypadku narracj¢ literacka). Swiat transmedialny
tymczasem otwieratby si¢ juz na autorstwo wspdétuczestniczace, wpisujace si¢
w oddolny model §wiatotwérstwa — z tym tylko, ze akurat w przypadku Sta-
roSci aksolotla réwniez odautorsko kontrolowany, bowiem bez istotnego udziatu
tworczosci stricte fanowskiej. W ten oto sposéb Jackowi Dukajowi udalo si¢
w jednym projekcie literacko-Swiatotwdrczym potaczy¢ zalety hipertekstualno-
Sci, multimodalnoSci i transmedialnoSci — a zarazem wykorzysta¢ potencjat prozy
fantastycznej i metafikcjonalnej, eksponujacej role ksenoencyklopedii i fikcjo-
nariuszy, bogatego materiatu graficznego (mapy, drzewa genealogiczne, grafiki
koncepcyjne itd.) i wszelkich dodatkéw pozadiegetycznych w konstruowaniu
Swiatocentrycznej narracji.

4 Dobrym przyktadem w obszarze literatury polskiej moze by¢ chociazby Gamedecverse
Marcina Przybylka, ktéry to skadingd réwniez zdecydowat si¢ na produkcje (w 2010 roku) filmu
wprowadzajacego do jego cyklu powiesci SF o tytulowym Gamedecu, Torkilu Aymorze. Zob.
Gamedec spot PL, online:https://youtu.be/stV6v7ueXVs [data dostgpu: 16.05.2016].

47 Z. Fajfer, Liberatura. Hiperksiega w epoce hipertekstu [w:] tegoz, Liberatura, czyli
literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. Katarzyna Bazarnik, Krakéw 2010.
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THE OLD AXOLOT BY JACEK DUKAIJ:
BETWEEN MULTIMODALITY AND TRANSMEDIALITY

Summary

This article attempts to revise the categories of hypertexuality, multimodality and transmedial-
ity in the context of the idea of multi-layered narration in Jacek Dukaj’s essay Bibliomachia and
his novel The Old Axolot: Hardware Dreams (e-book, 2015). The principal aim of this analysis is
to map the broad spectrum of narrative techniques and experiments that augment and upgrade the
traditional concept of the represented world to that of the cognitive narrative world. The latter term
holds out a promise of getting a better grip on certain innovative narrative projects whose harbinger
is The Old Axolot. The world-building strategy of this novel is twofold: it shapes its narrative world
and the marketing campaign of its bilingual e-book edition. At the same time, the introduction of the
Fictionary word game and an evolving concept of worldness makes The Old Axolot both an epitome
of worldcentred narration, characteristic of both the culture of media convergence and the poetics
of fantasy fiction, and a teaser, inviting us to re-examine our understanding of literature at the time
of the World-building Turn.





