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STRESZCZENIE

W artykule analizuje obraz Jacka Malczewskiego Melancholia w kontekscie teorii
lingwistyki kognitywnej, przenoszac zasady analizy paradygmatow jezykowych, ba-
danych intensywnie od lat osiemdziesiatych XX wieku, w obszar sztuk wizualnych.
W pracy odniostam sie do kilku gtéwnych aspektéw tych badan, wybierajac takie ich
zestawienia, ktore tworza dopelniajace i wzbogacajgce sie nawzajem treéci, przydat-
ne dla wyznaczonego zadania. Analize obrazu poprzedza zarys teorii metonimii,
metafory i amalgamatoéw pojeciowych.

Slowa kluczowe: metonimia, metafora, amalgamat pojeciowy, integracja poje-
ciowa, George Lakoff, Mark Johnson, Gilles Fauconnier, Mark Turner.
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1. WSTEP

Przedstawiona w pracy analiza obrazu Jacka Malczewskiego Melancho-
lia. Prolog. Widzenie. Wiek ostatni w Polsce jest przykladem ujecia od-
miennego od tego, do jakiego przyzwyczaili nas historycy sztuki. Poza
wstepnym i ogblnym zarysem, kto jest autorem, jaki jest tytul, rok powstania
i pobieznym opisem, co przedstawia obraz, analiza nie zawiera tresci, jakie
przywyklismy odczytywa¢ w podobnych probach zglebienia zagadnien dziel
malarstwa, a i sztuki w ogole, poniewaz opiera sie na innych fundamentach
metodologicznych. Do analizy przystapilam z odmiennej perspektywy,
przyjmujac za metode szczegélowego spojrzenia na obraz osiagniecia ba-
dawcze kognitywistyki, a doktadniej lingwistyki kognitywnej. Istota analizy
struktur lingwistycznych w duzej mierze daje sie zastosowaé i dopasowaé do
struktur jezyka wizualnego. Oczywiscie nie jest to przeniesienie jednokladne,
gdyz kazda z tych dziedzin kultury rzadzi sie swoistymi prawami i cho¢ zasa-
dy pozostajg te same, rezultaty s3 odmienne, choéby z tego wzgledu, ze doty-
cza innego odbioru zmyslowego. Jednakze od lat osiemdziesiatych XX wieku
badania paradygmatow lingwistyki kognitywnej zyskaly taka uwage i bogac-
two w ujmowaniu tematu, ze stanowia dobry punkt wyjscia do podobnego
ujmowania sztuk wizualnych. W pracy odniostam sie do kilku gléwnych
aspektow tych badan, wybierajac takie ich zestawienia, ktore tworza dopel-
niajgce i wzbogacajace sie nawzajem tresci, przydatne dla wyznaczonego
zadania, cho¢ na gruncie naukowym przytoczone metodologiczne teorie
stanowia, w swoich uszczeg6lowieniach, przedmioty sporéw wsrod badaja-
cych zagadnienie.

2. ZARYS TEORII

2.1. Zarys teorii struktur metonimii i metafory

Zacznijmy od przyblizenia podstawowych zalozen analizy. W tej pracy
postuguje sie koncepcjami zwigzanymi z teoriami schematéw wyobrazenio-
wych, metonimii i metafory. Poznawanie tematu w ten sposéb wydaje sie
skomplikowane, poniewaz, paradoksalnie, dotyczy proceséw najprostszych,
najbardziej podstawowych, charakterystycznych dla laczenia jednostkowych
zjawisk w nowe struktury znaczeniowe w ludzkim umysle: robimy to w spo-
s6b automatyczny, uniwersalny dla wszystkich albo wynikajacy z kultury
danej grupy spolecznej, nazywany rutynami poznawczymi (ang. cognitive
routines).' Stad autorzy wymienianych teorii obficie postuguja sie konkret-
nymi przykladami i schematami graficznymi, aby zalozenia byly uchwytne
i bardziej zrozumiale. Podstawg teorii sa wyidealizowane modele kognityw-

! Wszystkie specjalistyczne nazwy i ich angielskie odpowiedniki zostaly w niniejszej pracy przyto-
czone w formie i pisowni stosowanej przez badajacych zagadnienia.
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ne (idealised cognitive models), czyli wzglednie stabilne mentalne reprezen-
tacje naszych przekonan o $wiecie. Umozliwiaja kategoryzacje i rozumowa-
nie. Modele tworza cztery struktury: 1) zdaniowa, 2) oparta na schematach
wyobrazeniowych, 3) metonimiczna i 4) metaforyczna. Schematy wyobraze-
niowe (image schema) to stale, dynamiczne struktury aktywnosci organizu-
jacej nasze do$wiadczenie, nabyte we wezesnym dziecinstwie, prekonceptu-
alne i przedjezykowe, stanowia ramy naszego poznania. Mark Johnson,
ktéry wprowadzil ten termin, definiuje go jako ,powtarzajacy sie dynamicz-
ny wzorzec naszych interakcji percepcyjnych i programéw motorycznych,
ktory nadaje spojnoéé naszemu do$wiadczeniu”.? Schematy wyobrazeniowe
sq abstrakcyjnym przeniesieniem stanéw zwiazanych z kinetyka i percepcja
ludzkiego ciala na struktury myslowe dotyczace rzeczywisto$ci w ogole. Naj-
wazniejsze schematy to: pojemnik, blokada, umozliwienie, $ciezka (punkt
wyj$cia-droga-cel), cykl, cze$é-calo$¢, puste-pelne, powtarzanie, powierzch-
nia, rownowaga, sila-przeciwsila, przyciaganie, ogniwo, blisko-daleko, pola-
czenie, przystawanie, kontakt, przedmiot, przymus, usuniecie przeszkody,
niepoliczalne-policzalne, centrum-peryferie, skala, dekompozycja, narzuce-
nie, proces, zgromadznie, wertykalnoéé¢, przoéd-tyl.> Zasygnalizuje w tym
miejscu, ze schematy wyobrazeniowe sa rzutowane na nowe domeny
pojeciowe za pomocg metafory np. schemat wyobrazeniowy ,rownowaga”
w sformulowaniu ,,zréwnowazona osobowo$¢” albo ,,wywazona opinia”.
Drugi model poznania tworzy metonimia, czyli proces poznawczy, w kto-
rym jeden konceptualny element (no$nik), umozliwia mentalny dostep do
innego konceptualnego elementu (elementu docelowego) w ramach tego
samego wyidealizowanego modelu poznawczego. Inaczej rzecz ujmujac,
w metonimii nastepuje zastapienie jednego zjawiska przez drugie na drodze
uchwytnej zaleznoSci. W ramach tej figury retorycznej wyraz, ktéry w swoim
podstawowym znaczeniu dotyczy obiektu X, zostaje uzyty w odniesieniu do
innego obiektu Y, ktory w obrebie danego obszaru pojeciowego jest w bezpo-
Sredni sposéb zwiazany z X. Tworzeniu metonimii towarzysza relacje w stre-
fie modelu poznawczego. Po pierwsze, sa to relacje pomiedzy calym wyidea-
lizowanym modelem poznawczym i jego czeSciami np. model poznawczy
rzeczy-i-czesci,* w ktorym odzialywanie moze przebiegaé w dwoch kierun-
kach: cala rzecz za cze$c¢ rzeczy (,musze wymyc¢ samoch6d” — rozumiemy, ze
nie caly a tylko karoserie albo/i wnetrze) i cze$¢ rzeczy za calg rzecz (,,Po-
trzebujemy nowych rgk do pracy” — wiemy, ze potrzebujg ludzi a nie samych
rak). Inne tego rodzaju zalezno$ci dwukierunkowe to modele kognitywne
rzeczy-i-jej skladu, kategorii-i-jej elementu, kategorii-i-jej cechy, zdarzenia

2 M. Johnson, The Bodily Basic of Meaning, Imagination and Reason, University of Chicago
Press 1987, s. XIV.

3 J. R. Taylor, Gramatyka kognitywna, Universitas, Krakow 2007, s. 626.

4 Pisownia przytoczona za J. Jurewicz, niepublikowane materiaty do wykltadéw Culture and Cog-
nition. How People Create Meaning?, Uniwersytet Warszawski 2015.
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zlozonego. Bardziej szczegblowe sa relacje miedzy czeSciami modelu kogni-
tywnego dotyczacego tworzenia, wladzy, posiadania, zawierania, lokalizacji,
przyczynowosci, dzialania. Jako przyklad podam metonimie autora, czyli
stworca za produkt”: ,Czytam Dicka” zamiast ,,Czytam utwory Dicka” albo
inny, metonimia zawartoS$ci, czyli ,zawarto$¢ za pojemnik”: ,Podaj mi cu-
kier” zamiast ,Podaj mi cukiernice”. Jezykoznawcy podjeli rowniez zagad-
nienie zasady wyboru nosnika metonimicznego. Ronald Langacker ustalil, ze
kryteriami wyboru sa hierarchie zjawisk, np. to, co ludzkie jest nadrzedne
wobec tego, co nieludzkie, caloé¢ jest nadrzedna wobec czeéci, konkretne
wobec abstrakcyjnego, widzialne wobec niewidzialnego itp. Giinter Radden
i Zoltan Koveceses postawy poznawcze warunkuja trzema podstawowymi
wyznacznikami organizacji pojeciowej: ludzkim do$wiadczeniem, selektyw-
no$cia percepcji i preferencjami kulturowymi, ktére moga na siebie oddzia-
lywaé np. odpowiednio do wymienionych wyznacznikéw: to, co konkretne
jest nadrzedne wobec tego, co abstrakcyjne, to, co znajduje sie blisko jest
nadrzedne wobec tego, co oddalone, to, co typowe jest nadrzedne wobec
tego, co nietypowe. Metonimia opiera sie na zasadach jasnoSci i relewancji.

Inaczej przedstawia sie konstrukcja metafory: w jej wypadku réwniez
mamy zjawisko X, ktore jest powigzane ze zjawiskiem Y, ale zjawiska te nie
znajduja sie w jednym obszarze pojeciowym, czesto sa umiejscowione
w obszarach odleglych, a mimo to s3 ze sobg zestawione na zasadzie ,.X to Y’
i czytelne dla procesow mentalnych. ,Metafora odzwierciedla ludzka zdol-
no$¢ do pojmowania (czy tez portretowania) jednej rzeczy w kategoriach
innej.”

Jezykoznawcy poswiecili wyjatkowo wiele uwagi strukturze przeno$ni.
Temat spopularyzowala ksigzka George’a Lakoffa i, wspomnianego juz,
Marka Johnsona Metafory w naszym zyciu (Metaphors We Live by)® wy-
dana 1980 roku, jako nieliczna z lingwistyki kognitywnej przettumaczona na
jezyk polski i wznawiana. Autorzy uznali, ze metafora wystepuje nagminnie
w jezyku codziennym, nie stanowi tylko figury retorycznej. Metafory charak-
teryzuje koherencja i systematyczno$¢, jak rowniez — co wydaje sie najwaz-
niejsze — s3 one nie tylko sposobem mowienia, ale ro6wniez sposobem
rozumowania. Wedlug tej koncepcji metafora pojeciowa polega na relacji
odwzorowania pomiedzy wybranymi elementami dwéch domen: domeny
zrodlowej, ktora jest nosnikiem metafory i udziela swoich kategorii, w ten
sposbb rzutujac (tzw. mapping) aspekty na domene docelows, ktéra jest
pojmowana. Warto w tym miejscu wyjasni¢ czym jest domena kognitywna
(cognitive domain). Wedlug Langackera jest ,to dowolny spojny obszar
konceptualizacji, wzgledem ktorego charakteryzowane sa struktury seman-

5 J. R. Taylor, Gramatyka kognitywna, op. cit., s. 13.
¢ G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T. P. Krzeszowski, PIW, Warszawa
1988.
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tyczne, obejmujace pojecia, rodzaje doswiadczenia, a takze system wiedzy”’.
Transfer struktur pomiedzy obszarami tworzacymi metafore jest w koncep-
cji Lakoffa i Johnsona jednokierunkowy a badajacy podporzadkowuja wy-
bi6rcze rzutowanie elementéw domeny zrédlowej domenie docelowej Hipo-
tezie inwariacji, ktéra opiera sie na przekonaniu, ze cho¢ nie wszystkie
aspekty domeny zrodlowej sa ujete w metaforze, odwzorowanie zachowuje
swoj schematyczno-wyobrazeniowy rdzen. Koveceses ujmuje to nastepujaco:
~W metaforycznym rzutowaniu, wiedza dotyczgca domeny Zrodlowej
rzutowana jest na domene docelowa w takim zakresie, w jakim spo6jna jest
z wlaéciwo$ciami domeny docelowej wynikajacymi ze schematéw wyobraze-
niowych”. Koherencja miedzy domenami zbudowana jest na relacji
odpowiednio$ci miedzy elementami domen oraz na trafnym dostrzezeniu
podobienstwa miedzy obszarami zestawianymi.

W przytlaczajgcej wiekszosci przypadkéw domena Zrédlowa jest konkret-
na i moze by¢ doswiadczana badz postrzegana bezposrednio, natomiast do-
mena docelowa jest bardziej abstrakcyjna, badz tez dotyczy subiektywnego
doéwiadczenia.” Przyklady domen zrédlowych to: ruch, polozenie, zawiera-
nie (w/poza), dystans, wielko$¢, kierunek (gora/dot), postrzeganie (zwlasz-
cza wzrokowe), jasno$¢, ciezar, temperatura, natomiast przykladowe dome-
ny docelowe to: czas, zZycie, mySlenie, rozumowanie, komunikacja, umysl,
emocje, intencje, przyczynowo$¢, moralnos¢, milos¢, malzenstwo, spole-
czenstwo, polityka. Przytocze (co tez jest metaforg ,mys$lenie to ruch”)
kilka przykladow: ,czas to pieniadz” w wyrazeniu ,.Nie mam czasu do strace-
nia” albo ,,Urzadzenie oszczedzi ci wiele godzin”. Warto wspomnie¢, ze ob-
szary poznawania zaleza od danej kultury i jesli chodzi o czas na Dalekim
Wschodzie bardziej popularna jest metafora ,,czas to kolo”, a w kulturze za-
chodniej czas ujmujemy raczej liniowo np. ,.czas to rzeka” w sformutowaniu
»czas plynie”.

W dalszym toku badan Lakoff, tym razem z Markiem Turnerem, podzieli-
li metafory na trzy typy. Pierwszy, ze wzgledu na moc skonwencjonalizowa-
nia, ktora r6znig sie metafory powszechnie uzywane a np. metafory poetyc-
kie. Drugi typ wyodrebnia sie wedlug funkcji poznawczej na metafory
strukturalne, w ktérych domena zrédlowa dostarcza domenie docelowej
relatywnie bogatej struktury poznawczej (m.in. czas to ruch), ontologiczne,
dla ktoérych podstawa jest schemat pojemnika, w ktérym znajduja sie rzeczy,
i orientacyjne, zasadzajacych sie na innych schematach wyobrazeniowych
np. czes$é-calos¢, wertykalnosé¢, centrum-peryferie, punkt wyjscia-droga-cel.
trzeci typ zostal wyodrebniony wedlug poziomu ogo6lnos$ci, na zasadzie: im
bogatsza domena zrédlowa, tym bardziej szczegblowa jest metafora.

7 R. W. Langacker, Wyklad z gramatyki kognitywnej, H. Kardela (red.), Wyd. Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 1995, 5.164.

8 Z. Kovecses, Metaphor. A Practical Introduction, Oxford University Press 2002, s. 103.

?J. R. Taylor, Gramatyka kognitywna, op. cit., s. 590.
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Zatrzymam sie na chwile przy metaforze pojeciowej ,punkt wyjécia-
droga-cel”, ktora jest bardzo szczegélowo rozbudowang strukturg zdarzenia
w ruchu m.in.: stany to miejsca (,Jestem na granicy szalenstwa”), zmiana to
ruch (,wyszed} z depresji”), trudnosci to przeszkody w ruchu ( ,,Spréobujmy
obej$¢ ten problem™). Zwrbce jeszcze uwage, ze domena docelowa moze
otrzymac¢ strukture od kilku r6znych domen zrédlowych, ale wplatanie ich w
jedno zdanie moze spowodowac niekompatybilnos¢ — np. ,Dokad zmierzasz
z tak starannie budowana argumentacja?”. Takie niefortunne sprzezenie
nosi nazwe ,zeugma” '°. W tym miejscu zaznacze, ze Lakoff i Johnson otwo-
rzyli mozliwosci badania sztuki przy uzyciu teorii metafor, w krotkim pod-
rozdziale Doswiadczenie estetyczne przywolywanej ksiazki, zaznaczajac, ze
metafora nie jest tylko sprawa jezyka, ale rowniez struktury pojeciowej zwia-

zanej z naszym do$wiadczeniem pozaintelektualnym, réwniez estetycz-

nym.'!

2.2, Zarys teorii integracji pojeciowej

Kognitywna teoria metafor znalazla w pewien sposob rozszerzenie, ale
i pewng alternatywe, w koncepcji integracji pojeciowej, zwanej teoriq
amalgamatéw pojeciowych (conceptual blending theory), stworzonej przez
Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera, na poczatku XXI wieku. Poprzez swo-
ja wszechstronno$¢ zastosowania, stala sie ona popularnym narzedziem
badan jezykoznawstwa kognitywnego, ale rowniez zjawisk z innych dziedzin
kultury, poniewaz teoria integracji pojeciowej nie ogranicza sie do badania
struktury semantycznej tekstu, ale poddaje analizie sam proces mentalny
powstawania nowej struktury. Zrdédel tego ujecia, poza wielowiekowymi
badaniami nad metafora, komentatorzy szukaja w teorii przestrzeni mental-
nych, a inspiracji w pracach teoretykow tworczoéci, ktérzy uwazali, ze istnie-
je pewna ogdlna zdolno$¢ kognitywna umystu, tak zwana kognitywna plyn-
noé¢ (cognitive fluidity). W ujeciu tworcoOw teorii owe przestrzenie mentalne
»54 niewielkimi pakietami pojeciowymi konstruowanymi podczas myslenia
i moéwienia dla celow doraznego rozumienia i dzialania, [...] strukturalizo-
wanymi za pomocg ram i modeli kognitywnych”.!? Koncepcja integracji za-
klada pojawienie sie nowej przestrzeni pojeciowej, zwanej amalgamatem,
ktéra powstaje w wyniku stopienia elementéw z co najmniej dwoch prze-
strzeni wyjSciowych. Przeniesienie okre$lonych elementéw z tych przestrze-
ni dyktowane jest istnieniem, co najmniej jednej, przestrzeni wobec nich
~pierwotnej”, zwanej generyczna, w ktorej zawarte jest to, co wspolne prze-
strzeniom wyj$ciowym. ,W ten sposob w amalgamacie wylania sie¢ nowa
struktura (emergent structure), ktorej nie bylo w zadnej przestrzeni wyj-

10J. R. Taylor, Gramatyka kognitywna, op. cit., s. 599.
! Por. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, op. cit., s. 263.
12 A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce, op. cit., s. 16.
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éciowej ani generycznej”!®. Zasady konstytutywne mechanizméw integracji
pojeciowej to: dobor i laczenie odpowiadajacych sobie elementow, prze-
strzen generyczna, stapianie, selektywne przenoszenie struktury wyjSciowej
do amalgamatu, znaczenie wylaniajace sie z amalgamatu, kompozycja, uzu-
pelnienie, rozwdj. ,Kompozycja elementow w amalgamacie bywa uzupekia-
na dzieki przywolaniu ré6znych modeli kulturowych i kognitywnych, tak
samo jak prawidla percepcji pozwalajg uzupehié brakujgce fragmenty zna-
nych wzoréw”'4. Zawilosci teorii najlepiej zilustruje przyklad z niniejszej
analizy obrazu (rys. 1).

W poprzednio przytaczanej teorii metafor pojeciowych Lakoffa i Johnso-
na, nowa struktura powstaje przez projekcje z jednej domeny zZrédlowej na
drugg domene docelowa, tworzac dwuczeSciowy model, natomiast w ujeciu
amalgamatu pojeciowego integracja dotyczy wielu przestrzeni mentalnych
jednoczesnie a badania dotycza znajdowania pomiedzy nimi analogii, w wy-
niku czego tworzy sie czterocze$ciowy model powigzan, zwany siatka inte-
gracji pojeciowej.

Fauconnier i Turner podzielili amalgamaty, opierajac sie na konstrukeji
struktur integracyjnych, na cztery typy — tak zwane siatki: simplex — prosta
kompozycja elementéw wyjSciowych bazujaca na ramie kognitywnej;
lustrzana, w ktorej wszystkie przestrzenie jednoczy jedna rama kognitywna;
jednozakresowa, gdzie przestrzenie wyjSciowe sa organizowane przez od-
mienne ramy kognitywne, ale tylko jedna z nich jest przeniesiona do amal-
gamatu i dwuzakresowa, w ktorej obie przestrzenie wyj$ciowe, organizowa-
ne przez ro6zne ramy kognitywne, znajduja odwzorowanie w stapianiu. Sieci
jednozakresowe bywajg utozsamiane wilasnie z mechanizmem tworzenia
metafory Lakoffa i Johnsona. Oprocz wymienionych czterech typow integra-
cji, tworcy koncepcji amalgamatéw wyroznili jeszcze jeden sposob laczenia,
mianowicie amalgamat wielokrotny (multiple blends), sktadajacy sie nie
z dwoch, lecz trzech lub wiekszej liczby przestrzeni wyj$ciowych, a ich wy-
stepowanie w sztuce, jak podkresla Agnieszka Libura, jest powszechne. '’

Nie sposdb w tym miejscu bada¢ poszczegolnych przykladéw struktur
integracji, mam nadzieje, ze przyblizy to sama analiza obrazu. Opisujac me-
chanizm kompresji réznorodnych relacji w amalgamacie, tworcy teorii
amalgamatéw pojeciowych wyliczaja az pietnadcie tak zwanych istotnych
relacji, ktore moga tej kompresji podlega¢: zmiana, identycznos$é, czas,
przestrzen, przyczyna-skutek, cze$c-calo$¢, repre-zentacja, rola-wartosc,
analogia, dysanalogia, wlasno$¢, podobienstwo, kategoria, intencjonalnosé,
jednostkowosé.!® Powiazania zewnetrzne miedzy przestrzeniami mentalny-
mi moga by¢ skompresowane do powigzan wewnatrz danej przestrzeni

3 Tbidem, s. 23.

4 Ibidem, s. 24.

13 Por. A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce, op. cit., s. 64.

' Wiecej na ten temat A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce, op. cit., s. 31—45.
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mentalnej. Powigzanie tej czeSci koncepcji jest najbardziej karkolomne
w przelozeniu na jezyk obrazu, niemniej postaram sie przytoczy¢ przykltad:
na obrazie Jacka Malczewskiego Melancholia widzimy thum, ktoéry jest
~przedstawicielem” narodu polskiego (na jakiej podstawie tak sadzimy,
wspomne w samej analizie), czyli zachodzi tutaj relacja kompresji czesci-
caloSci oraz jed-nostkowosci do relacji kategorii i reprezentacji. Kompresja
rzadza okreSlone zasady: zapozyczenia kompresujgce, kompresja poszcze-
goblnej relacji za pomoca skalowania oraz synkopowania, kompresja jednej
relacji w inna (np. w wyzej wspomnianym przyktadzie) i kompresja kluczo-
wych skladnikow. Fauconnier i Turner podaja jeszcze inne zasady tworzenia
amalgamatu: topologii, uzupeliania struktur, zasada integracji, maksymali-
zacji oraz intensyfikacji istotnych relacji, zasada sieci, rozpakowywania,
relewancji. Jak wida¢, teoria zasadza sie na bardzo skomplikowanych wia-
Sciwo$ciach, ktore stosuje sie dla zanalizowania stopionych znaczen. Amal-
gamaty pojeciowe majg na celu skompresowac to, co rozproszone, stworzyé
podstawy calo$ciowego wgladu, wzmocni¢ pewne relacje, stworzy¢ spojng
opowie$¢ i umozliwié przejscie od wieloéci do jednoSci.

PRZESTRZEN GENERYCZNA

Pomieszczenie
jako POJEMNIK
PRZESTRZEN
WYJSCIOWA 2

PRZESTRZEN
WYJSCIOWA 1

Thum ludzi

Pracownia malarza X
narodu polskiego

Pracownia malarza
z symboliczng wizjg
narodu polskiego

AMALGAMAT POJECIOWY

Rys. 1. Schemat integracji pojeciowe;j

3. ANALIZA OBRAZU MELANCHOLIA

PrzejdZzmy teraz do analizy dziela Jacka Malczewskiego Melancholia
(pelny tytul Melancholia. Prolog. Widzenie. Wiek ostatni w Polsce), nama-
lowanego w latach 1890-1894, z wykorzystaniem powyzszych koncepcji
obrazu. Obraz uwazany jest za manifest polskiego symbolizmu. Zacznijmy
od ogolnego opisu kompozycji: obraz ukazuje pracownie malarska z duzym
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oknem. W glebi, po lewej stronie, tylem do ogladajacego, przed sztalugami
z rozpoczetym ploétnem siedzi malarz. Z tego ploétna na érodek pracowni wy-
lania sie wizja surrealistycznie unoszacego sie nad podloga thumu, ktory
symbolizuje nardd polski pod zaborami w XIX wieku, walczacy o wyzwolenie
Polski. Klebowisko postaci w dynamicznym ruchu wypehia $rodek pracowni
i zatrzymuje sie po prawej stronie obrazu tuz przed uchylonym oknem.
W nim, na zewnatrz pracowni stoi ubrana na czarno kobieca posta¢. Odwro-
cona tylem do pracowni, patrzy przed siebie i trzyma reke na ramie uchylo-
nego okna. Nie wiemy, czy je otwiera, czy zamyka, czy trzyma w uchyleniu.
Fale postaci rozpoczynaja przedstawienia dzieci, ktére nastepnie zmieniaja
sie w ludzi dojrzalych a na koncu w starcow, patrzacych przez okno. Za
oknem krajobraz z budynkiem, prawdopodobnie klasztornym, i drzewami za
murem, ktore okrywa zielone listowie.

Juz przy ogélnym spojrzeniu na dzielo wida¢ skomplikowana siatke
powiazan znaczeniowych, a zatem przedstawienie nalezy zaliczy¢ do tak
zwanych amalgamatéw wielokrotnych (multiple blends), charakterystycz-
nych dla sztuki, w ktorych liczne integracje pojeciowe stanowia zasade kon-
struujaca obraz o tre$ciach symbolicznych, opartych na warstwie wizualnej
i zlozonych procesach mentalnych. Teoria amalgamatéw pozwala réwniez
w tym przypadku ,,opisa¢ teoretycznie nieskonczone mozliwos$ci interpretacji
dziala sztuki opartego na tak tworczym amalgamacie, jaki powstaje w wyni-
ku wielokrotnego stapiania ztozonych pojec”.17

Zacznijmy od ukazanej przestrzeni. Wiemy, ze widzimy pomieszczenie,
dzieki zastosowaniu perspektywy zbieznej, ktéra buduje glebie pomieszcze-
nia dzieki zastosowaniu linii sko$nych zgodnych z perspektywa, zwlaszcza
w partii §ciany z oknem. Inaczej rzecz ujmujac, obraz widzimy poprzez rame
pojeciowa ,perspektywy zbieznej sztuki europejskiej” i metonimii ,blisko-
daleko”. Integracja pojeciowa podlega tu zasadzie topologii. Trzeba zazna-
czy¢, ze juz sposéb namalowania podzielonej na fragmenty podlogi do tych
zasad nie nawigzuje: na pierwszym planie podloga jakby ,wstaje” — podlega
inaczej wykreS$lonej perspektywie, a po lewej stronie wyznacza ja ostry skok
w kierunku dolnego rogu obrazu. Mozna by rzec, ze podloga dramatycznie
sucieka” thumowi spod nog. Jest to niewatpliwie zabieg celowy, z jednej
strony nadajacy wieksza dynamike kompozycji, a z drugiej przypisujacy
fragmenty podtogi do czeéci onirycznej wizji, stapiajacy sie z nig na zasadzie
kompresji identyczno$ci. Tu mozemy odnalezé zasade intensyfikacji istot-
nych relacji. Moim zdaniem, takie potraktowanie przestrzeni mozemy row-
niez uzna¢ za kompresje analogii i dysanalogii na zasadzie wyidealizowanego
modelu kognitywnego opartego na schemacie wyobrazeniowym réwnowagi.

Pokdj postrzegamy jako pracownie malarska przez ukazane, charaktery-
styczne dla niej elementy: sztalugi, ustawione przy $cianie obrazy, atrybuty

17 A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce, op. cit., s. 60.
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malarskie — pedzle, farby — na stoliku w prawym dolnym rogu oraz przed-
stawienie mezczyzny siedzgcego przed sztaluga z paleta w reku, identyfiko-
wanego dzieki temu jako malarz za sprawa wyidealizowanego modelu kogni-
tywnego opartego na schemacie metonimicznym Element Kategorii Za
Kategorie. Uznajmy pracownie malarska jako jedng z przestrzeni wyjscio-
wych. Zatrzymajmy sie jednak na chwile na osobie malarza. Wiemy, ze to
artysta malarz — pierwsza przestrzen wyjSciowa zatem to ,Malarz”, ale dzieki
rozpoznawalnosci symboliki thumu (o czym w dalszej czeSci pracy), dzieki
przypasowaniu do wizerunku ramy kognitywnej dotyczacej historii Polski,
wiemy rowniez, ze jest to malarz polski, historycznie umiejscowiony w XIX
wieku — druga przestrzen wyjSciowa ,Malarz polski”. Dla obu tych prze-
strzeni wyjSciowych mozna stworzy¢ przestrzen generyczng o nazwie ,arty-
sta”. W zestawieniu tego, co maluje, co wylania sie z jego plétna, jak rowniez
jego poza sugerujaca zadume odczytywana na podstawie wyidealizowanego
modelu kognitywnego opartego na schemacie metonimii. Ten mechanizm
pojeciowy sprawia, ze widzimy go jako malarza zaangazowanego w temat
walki narodowowyzwolenczej, czyli malarza z misja narodowa, co doprowa-
dza nas do amalgamatu ,Malarz polski XIX wieku z misja przedstawiania
historii Polski”. Mamy tu do czynienia z siatkg pojeciowg typu simplex. Jego
schowana w glebi, niewielka, odwrécona tylem i anonimowa postac sugeru-
je, ze sprawa narodowa jest wazniejsza niz jego osoba — pojmujemy to za
pomoca wyidealizowanego modelu kognitywnego opartego na schemacie
wyobrazeniowym ,,przéd-tyl” i ,blisko-daleko” oraz metonimicznym zorga-
nizowanym na podstawie selektywnoS$ci percepcji: ,,To, co znajduje sie
w bezpos$redniej bliskoSci jest nadrzedne wobec tego, co znajduje sie dalej”,
»,T0, co dominuje bardziej jest wazniejsze od tego, co dominuje mniej”.
Jednak nie ten amalgamat znaczeniowy jest gléwnym stopieniem poje-
ciowym: w pracowni malarza pojawil sie symboliczny thum. To integracja
pojeciowa dwuzakresowa. ,Struktury przestrzeni wyjSciowych w siatkach
dwuzakresowych czesto sa zupelnie niezgodne, co pozwala na interesujace
i twoércze rozwigzania™8. Tak jest w tym dziele: pierwsza przestrzenia wyj-
Sciowq jest ,pracownia malarska”, druga — ,wizja realistycznie przedstawio-
nego, cho¢ nierealnego, narodu polskiego”. Te dwie przestrzenie stapiaja sie
w ,pracownie malarska jako miejsce uosobienia wizji artysty”. Przestrzenia
generyczng bedzie tutaj schemat wyobrazeniowy pojemnika ,Pomieszcze-
nie” (rys. 1). Mozna natomiast przywola¢ rame kognitywna ,wyobrazni sym-
bolicznej”. Zaréwno dane przestrzenie wyj$ciowe, jak i powstaly amalgamat
pojeciowy, nabieraja bardziej dookreSlonego znaczenia, jesli nalozymy na
niego rame kognitywna ,historii Polski”. W tym przypadku pierwsza prze-
strzenia wyjSciowa stanowi grupa ludzi bedaca przedstawicielami narodu
polskiego XIX wieku pod zaborami i walczacego o wyzwolenie, a druga prze-

18 A. Libura, Amalgamaty..., op. cit., s. 62.
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strzenig wyj$ciowa — pracownia malarska artysty tworzacego obrazy histo-
ryczne z tym powigzane. Kolejnos§¢ jest inna, poniewaz to wizja okreSla tutaj
status quo malarza. Posta¢ w oknie — personifikacja Melancholii — stanowi
oddzielng przestrzen wyj$ciowa kompozycji, ktéra wnosi wlasne znaczenie
do amalgamatu. Powstaje stopienie znaczeniowe, ktére mozna by nazwac
»~wizja narodu polskiego w stanie melancholii walczacego z zaborcami
w pracowni malarza historycznego w XIX wieku”.

Teraz mozemy przyjrze¢ sie samej imaginacji artysty, ktora jest najbar-
dziej rozbudowang struktura dziela Malczewskiego. Najpierw spdjrzmy na
ogoblny zarys ksztaltu klebowiska postaci:

a) Tlum wylania sie z plotna niewielkich rozmiaréw (w poréwnaniu do
calej kompozycji) umiejscowionego w géornym lewym rogu, rozwija sie dy-
namicznie w prawa strone. Taki zabieg kompozycyjny powoduje, ze dane
przedstawienie niejako ,czytamy”, poniewaz kierunek ruchu jest zgodny
z kierunkiem czytania tekstu w kulturze zachodniej, ktéry opiera sie pier-
wotnie na schemacie wyobrazeniowym Sciezki.

b) Mamy tutaj nawigzanie do idealizowanego modelu kognitywnego
opartego na schemacie metaforycznym metafory orientacyjnej ,werty-
kalno$¢”, w ktérym domeng Zrédlowa jest ,gbéra-doY” ,wznoszenie sie-
opadanie” a docelowg ,zycie-§mier¢” i ,,zwyciestwo-przegrana”. W centralnej
czesci obrazu grupa mezczyzn stoi unoszac pionowo kosy, przerobione na
bron powstancow, a u dotu — postaci przewracajace sie w splataniu i drama-
tycznych gestach. ,wznoszenie sie” oznacza w tym miejscu podnoszenie sie
jako uwznio§lajace ujecie tematu walki i ,upadanie” jako upokarzajgca prze-
grana.

c¢) Patrzac na obraz w kontekscie schematu wyobrazeniowego ,wznosze-
nie sie i opadanie” przychodzi na my$l metafora ,fala thumu”, w ktérej do-
meng zrodlowa jest ,fala” a domena docelowa ,dynamiczny ruch ludzi”.
Grupa jest tak skomponowana, ze sprawia wrazenie plynnego ruchu: unosi
sie i opada jak fala, jest unoszona niewiadoma sila, troche bezwolnie (meta-
fora ,,unoszenia przez historie”), by w poblizu okna natrafi¢ na niewidzialna
wyobrazeniowg blokade, rozbi¢ sie i ruchem wstecznym zawrdcic¢. Ekspre-
syjne pozy ludzi i kierunki rekwizytéw, zwlaszcza broni, sugeruja taki wta-
$nie ruch, ktéry zmienia przewracajacy sie do tylu mezczyzna w centrum
kompozycji (rys. 2).

d) Oniryczna wizja przybiera jeszcze jeden ksztalt — ksztalt krzyza, lgczac
historie polskich zrywoéw powstanczych z martyrologia chrze$cijanstwa. Od-
niesienie znaku krzyza do chrzeécijanstwa umozliwia wyidealizowany model
kognitywny oparty na schemacie metonimicznym ,element kategorii za
kategorie”. Ten krzyz jest krzyzem upadajacym, co odwoluje na mocy meto-
nimii do historii upadku Chrystusa pod krzyzem podczas drogi na Goére Kal-
warie. Pierwsza przestrzenia wyjSciowa bedzie tutaj ,dreczony i cierpiacy
w niewoli nardd polski”, druga przestrzenia wyjsciowa ,,Chrystus upadajacy
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pod krzyzem”. Za przestrzen generyczna mozna uznac ,upadek zniewolone-
go niewinnego czlowieka z powodu przemocy”. Powstaje amalgamat: ,nar6d
polski niewinnie cierpiacy i upadajacy niczym Chrystus pod krzyzem”.
W centralnej czesci, wérdd upadajacych, widzimy odniesienie metonimiczne
do tego watku — postaé Sciskajacg maly krucyfiks. Réwniez para upadaja-
cych na pierwszym planie upada jakby pod ciezarem krzyza z czarnym
sztandarem, jakiego uzywa sie podczas ceremonii pogrzebowych. To kom-
presja pojedynczej relacji integracji pojeciowej za pomoca synkopowania
i skalowania: przestrzen mentalna w relacji kompresji podobienstwa powta-
rza i pokazuje w roznej wielkos$ci ksztalt krzyza (rys. 3).

Rys. 2. Schemat metafory pojeciowej ,fala”

e) Pozostajac jeszcze przy caloSciowym ujeciu grupy bardzo czytelne jest,
wspomniane juz wcze$niej, zorganizowanie thumu pod wzgledem wieku.
Generalizujac, od malych dzieci niosacych bron z krzykiem na ustach przez
pohagiego mlodzienca, ktérego wzrok prowadzi ogladajacego do grupy doj-
rzalych mezczyzn i kobiet w strone starszych mezczyzn w poblizu okna.
Uklad ludzi wedle wieku jest domeng Zrédlowa dla pojmowania procesu,
w tym przypadku drogi zycia jednego pokolenia, scalonego na jednym obra-
zie. Rozpoznaé¢ tu mozna kilka rodzajow kompresji: ,czasu” i ,relacji przy-
czyna i skutek” za pomoca skalowania (skrdocenie odcinka czasowego oraz
zwiazku przyczynowo-skutkowego: mlodzi ludzie walczyli i dlatego stali sie
zestancami), a z wybranych przez artyste momentow zycia powstaje tak
zwana caloSciowa przestrzen ,historii zycia”. Caly poch6d mozna rozpatry-
waé w kategorii metafory orientacyjnej ,$ciezka czyli punkt wyjécia—droga—
cel”.
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Rys. 3. Schemat wyobrazeniowy ,krzyz”

Thum ludzi jest reprezentacja catoéci narodu dazacego do wolnosci, czyli
jest to metonimia ,,cze$¢ zamiast calo$¢”. Na podstawie ubioru i rekwizytow
rozpoznajemy przedstawicieli szlachty, chlopstwa, duchowienstwa, artystow
— rozpoznajemy ich na podstawie wyidealizowanego modelu kognitywnego
kategorii-i-jej-elementu. W wyniku takiego ujecia kompresja analogii prze-
chodzi tu w jednostkowosSci — wiele loséw ludzkich zostaje sprowadzonych
do ogdlnego losu Polaka w XIX wieku, ale tez kompresja jednostkowos$ci
zmienia sie w relacje reprezentacji, o czym juz wspominatam.

Miedzy poszczegélnymi osobami w thumie zachodzg interakcje, tworzac
~opowieS¢ w opowiesci”. Szczegoly nie tylko wzmacniajg integracje pojecio-
wa obrazu i uzupehiaja sie nawzajem, ale rowniez nabudowuja nowe zna-
czenia. Mamy tu tresci, do odbioru ktérych wystarczy uniwersalna, ogolno-
ludzka rama poznawcza — wymalowane na twarzach emocje i pozy ludzi
cierpiacych, przestraszonych, walczacych czy zadumanych m.in.: otworzone
usta oznaczajace krzyk, rece, ukazane w taki sposob, by pokaza¢ okreslony
ruch np. zlozone rece jako gest rozpaczy albo modlitwy, odchylenie ciala
odbierane przez ogladajacego jako przewracanie sie itp. Wnioskujemy
o stanach wewnetrznych os6b na podstawie objawow fizycznych poprzez
wyobrazeniowy schemat poznawczy metonimii.

Obok tych, powszechnie odbieranych, znakéw przedstawieniowych obraz
zawiera wspomniang wyzej, rame kognitywng historii Polski po rozbiorach —
mozna historie Polski uznac za jeszcze jedna z przestrzeni wyj$ciowych siatki
pojeciowej, odczytywalng tylko przez kogos$, kto ja zna. Postaci sg uzbrojone,
stad wiemy, na podstawie metonimii, ze tocza walke, a poniewaz bron jest
bardzo rézna, tak samo jak ubiory, wnioskujemy, ze mamy do czynienia
z walkg powstanczg, a nie zorganizowana armig na mocy wyidealizowanego
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modelu kognitywnego kategorii-i-jej-cechy — do tego wystarczy rama uni-
wersalna, ale juz rodzaj broni i ubior odczytujemy zgodnie z rama historycz-
ng dzieki niej wiemy, Ze to polscy powstancy i zestancy z XIX wieku. Tq rame
uzupelnia jeszcze jedna, bardziej specjalistyczna — weze$niejszej sztuki pol-
skiej o tematyce historycznej, ktora rowniez jest jedna z przestrzeni wyj-
Sciowych budowanej tutaj siatki pojeciowej: postaci przyjmuja pozy i gesty
z obrazoéw Jana Matejki czy Artura Grottgera. Przykladowo gest jednego
z kosynieré6w — rozrywanie koszuli na piersiach — kojarzacy sie od razu po-
stacig Rejtana z obrazu Matejki. Ubior i rekwizyty okreslaja tozsamosé osob
na podstawie wyidealizowanego modelu poznawczego kategorii-i-jej-
elementu a rozpoznawanie tych wszystkich oséb osadza sie na metonimii
rzecz za osobe: powstancy majg brudne, chlopskie ubiory, kosy, sztandary,
zestancy — charakterystyczne plaszcze z postawionymi kolierzami, skazancy
— lancuchy, szlachta — kontuszowe pasy i szlacheckie uczesania, ksigdz —
biret na glowie, artysci — okreslajace ich atrybuty.

Autor podkreslil znaczenie wlaczenia do walke sztuki i literatury: w masie
cial znajdziemy upadajaca postaé¢ z laleczka stanczyka w dloni — satyryka,
w plaszczach zestancow — muzyka ze skrzypcami i malarza z pedzlem w dlo-
ni (przewracajgcego sie na pierwszym planie) oraz posta¢ mtodego chlopca
kurczowo trzymajacego ksiazke i pograzonego w lekturze. To ostatnie moze
symbolizowa¢ moc powszechnie wtedy przypisywang literaturze w ksztalto-
waniu postawy patriotycznej odpowiada za to schemat wyobrazeniowy opar-
ty o struktury metonimii. Co ciekawe, artysci nie patrza w strone okna jak to
czyni wiekszo§¢ postaci — sa raczej jakby zatopieni we wlasnym $wiecie,
a jednak stanowig cze$¢ tej zbiorowosci. Wezedniej juz zaznaczone nawigza-
nia do wiary chrze$cijanskiej uzupelniaja postaci ksiedza i modlacych sie
ludzi. Mozna réwniez zauwazy¢ ramy kognitywne kojarzone z niewolnic-
twem: poza postaciami usitujacymi zerwaé lancuchy, postaé prawie nagiego
odwroconego mlodzienca przywodzi na mysl rzezby cierpiacych ,Niewolni-
kow” Michala Aniola. W tym kontekscie w ludzka nago$¢ pojmuje sie ogoto-
cenie, upokorzenie na zasadzie ramy kognitywnej posiadania.

Zamknieciem kompozycji obrazu, a przede wszystkim kluczem do odczy-
tania jego tredci, jest uchylone okno i kobieca postaé¢, ktora sie w nim
znajduje. Zasugerowani tytulem mozemy odnajdywaé w niej uosobienie
Melancholii, personifikacje nalezaca do metafory ontologicznej. Do tego
sklaniaja zamys$lony mezczyzna oparty o parapet i powtorzenie pozy kobiety
przez starszych zestancéw, co mozna ujaé jako kompresje na zasadzie podo-
bienstwa i synkopowania jednej relacji przez drugg. Jesli nie znalibySmy
tytulu obrazu (co juz nam stwarza jakas$ rame pojeciowa), posta¢ odczytali-
byémy bardziej jako personifikacje Smierci, poniewaz czarne spowijajace ja
szaty odwolujg do zachodnioeuropejskiej tradycji (ramy pojeciowej) obrzad-
ku pogrzebowego a i postaci upadajace konkluduja takie odczytanie postaci
na mocy metafory ,$mier¢ to kierunek w dét”. Poza tym konczy ona sugero-



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
'
<

Obraz Melancholia Jacka Malczewskiego w kontekscie teortii lingwistyki kognitywnej 337

wany w ukladzie ruch, odczytywany dzieki schematowi wyobrazeniowemu
~punkt wyjscia-droga-cel i sily”, tak, jak $mier¢ konczy zycie, a najblizej ta-
jemniczej postaci umiejscowieni sa starsi mezczyzni, najdalej natomiast
dzieci. Taki zabieg kompozycyjny umieszcza $mier¢ przy koncu przebytej,
pelnej dramatycznych zmagan, drogi. Statyczna poza kobiety, zwrdconej
tylem do dynamicznej grupy i stojaca w uchylonym oknie, stanowi zatrzy-
manie, czyli wedlug schematu wyobrazeniowego sity—przeciwsily i blokady
wzmocniong jeszcze bardziej przez umieszczenie kobiety na zewnatrz pra-
cowni. Tutaj wylania sie jeszcze jedna integracja pojeciowa dotyczaca tla
kompozycji i nowe przestrzenie wyj$ciowe w tym wielokrotnym amalgama-
cie: pierwsza — ,pomieszczenie z uchylonym oknem”, druga — ,ograniczona
porozbiorowa sytuacja polityczna z nadzieja odzyskania wolnosci”, co znowu
powraca do przestrzeni generycznej schematu wyobrazeniowego pojemnika.
Obie przestrzenie wyjSciowe stapiaja sie w amalgamat, ktéry mozna opatrzec
tytulem: ,Zamknieta w ograniczajacej sytuacji niewoli porozbiorowa Polska
poszukujaca wyjscia wyzwolenia”. Tutaj topologia przestrzeni wyj$ciowych
jest podobna do siebie, dlatego mamy do czynienia z siatkg lustrzana stopie-
nia pojeciowego i kompresja analogii do identycznosci.

Powr6¢émy do tajemniczej personifikacji. Czern szaty bardzo mocno kon-
trastuje z pastelowym widokiem za oknem, jeszcze bardziej wzmacniajac
granice miedzy tym, co w pracowni, a co poza nia. W kategoriach otwieraja-
cego sie okna mozna pojmowa¢ przekraczanie granicy zamkniecia (,,otwiera-
jace sie okno” nie jest metaforg, ale domena zZrédlowa metaforycznego
pojmowania sytuacji narodu) w narzuconej przemoca narodowi sytuacji, ale
tam wlasnie stoi zlowroga, na mocy metafory jasne—dobre a zle—ciemne,
kobieta, tytulowa Melancholia. Patrzy w dal, na to, co nieosiggalne dla thu-
mu, w przestrzen, ktéra kojarzy sie z wolno$cig na mocy metafory ,,wolnosé
to ruch swobodny” i metonimii ,przestrzen za swobodny ruch”. Zielen
w krajobrazie nasuwa metaforycznie skojarzenia z nadzieja — przestrzenia
zrodlowa jest tutaj kolor zielony a docelowa nadzieja — ale krajobraz tez ma
ograniczenia — widnieje tam mur, prawdopodobnie klasztorny, czyli jeszcze
mocniejsza metafora blokady, odczytywana na podstawie schematu wyobra-
zeniowego zamknietego pojemnika. Mozna jeszcze kobieca postaé poréwnaé
do ikonografii Madonny, co przywoluje skojarzenia z chrze$cijanstwem na
mocy modelu poznawczego metonimii ,kategoria-i-jej-element”.

Na zakonczenie analizy chcialabym jeszcze raz wspomnie¢ o symbolice
koloréw. Poza wspomniang juz czarna szata i zielenig w krajobrazie, w kom-
pozycji wystepuja plaszczyzny czerwieni — sztandar, podloga, ale rowniez,
malo widoczny na pierwszy rzut oka, czerwony kielich w reku chlopca z po-
czatku korowodu — a kolor czerwieni, w ramach wyidealizowanego modelu
kognitywnego opartego na schemacie metonimicznym, kojarzony jest z wal-
ka, agresja i krwig. Grupa rozpoczyna sie jasnymi odcieniami bieli w partii
obrazu z dzie¢mi a kofczy czarng szata Melancholii-Smierci. Mozna to roz-
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patrywac na zasadzie lancucha metafor: ,zycie to $wiatlo” i ,émieré to ciem-
no$¢” lub ,bieli—jasnoSci—dzieciecej niewinnoéci” i ,czerni—ciemnoS$ci—
dojrzalej znajomoSci zta”. Na pierwszym planie mamy réwniez umieszczone
bialy i czarny sztandar, co moze by¢ metafora walki dobra i zla.

4. PODSUMOWANIE

Malczewski w obrazie Melancholia utworzyl integracje pojeciowa w pehni
odczytywalna dopiero w zestawieniu z rama kognitywna historii Polski,
z intencja zobrazowania kondycji narodu polskiego po walce z zaborcami
w XIX wieku, ale rowniez okreélenia miejsca artysty w takiej spotecznoSci.
Skompresowal bogactwo znaczen powigzanych zewnetrznie i wewnetrznie
znaczeniowo, tworzac wielokrotny amalgamat pojeciowy, bogaty, mozliwy
do odczytania dla naszej kultury, obrazujacy losy Polakow, ktorzy zerwali sie
do walki za mlodu po czym, w wyniku poniesionych klesk i konsekwencji
walki powstanczej, zapadaja w stagnacje i zwatpienie, dla ktérych obietnica
wolno$ci oddala sie w czasie, poniewaz mingl moment zyciowych sit i mozli-
wosci. Kompresje uwiklane sa w relacje intencjonalnosci wszechobecna
w zamysSle tworcy obrazu. W $wietle teorii lingwistyki kognitywnej taka ana-
liza zlozonego w swoich treéciach dziala sztuki moze by¢ niemal nieskonczo-
na, poniewaz takie integracje pojeciowe przechodza w nastepne stapiania
przezycia estetycznego i odbioru wyobrazeniowego ogladajacego.
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THE PAINTING MELANCHOLY BY JACEK MALCZEWSKI
IN THE CONTEXT OF THE THEORY OF COGNITIVE LINGUISTICS

ABSTRACT

In the article I analyse the painting Melancholy by Jacek Malczewski in the con-
text of the theory of cognitive linguistics. I transfer the principles of the analysis
paradigms of language — which have been studied intensively since the eighties of
the twentieth century — to the field of visual art. I refer to a few key aspects of these
studies, by choosing the sets which create complementary and mutually enriching
content useful for the intended task. The analysis of painting is preceded by the
outline of the theory of metonymy, metaphor and conceptual blends.

Keywords: metonymy, metaphor, conceptual blending theory, image schema,
George Lakoff, Mark Johnson, Gilles Fauconnier, Mark Turner.
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