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WALTHER AMELUNG (1865-1927),
MISTRZ IDENTYFIKACJI I REKONSTRUKCJI RZEZBY GRECKIEJ

Kiedy dzisiaj statki ze szczecinskiego portu ptyna na poéinoc, pozdrawia je wysokie muzeum,
w ktérym wiele miejsca po$wiecono rzezbie greckiej!.

Do powstawania rekonstrukcji i kopii najznakomitszych rzezb antycznych, nie
tylko tych, o ktorych zbiorze méwi autor tego cytatu, przyczynit si¢ w duzej mierze
syn tego miasta, Walther Amelung.

1. Gmach Muzeum Miasta Szczecina z 1913 r., obecnie Muzeum Narodowe w Szczecinie

(ze zbiorow autorki)

1 G. Rodenwaldt, Walther Amelung, Mitteilungen des Deutschen Archidologischen Instituts,
Romische Abteilung 42, 1927, s. VIIL.
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ZRODLA

Odnoszace si¢ do Amelunga dane biograficzne pochodzg gléwnie z kregu
zaprzyjaznionych z nim oséb, z okresu tuz po jego dos¢ nieoczekiwanym rozstaniu
si¢ z zyciem, co nastgpito w trakcie pracy nad realizacja ostatniego z jego dokonan
w zakresie rekonstrukcji rzezb antycznych. Do autorow, ktorzy podjeli w tym czasie
temat jego dziatalnosci, nalezeli przede wszystkim archeolodzy — autor cytowanego
wyzej zdania, Gerhart Rodenwaldt (1886—-1945), Ludwig Curtius (1874—1954)2,
Ferdinand Noack (1865-1931)3.

Szereg blizszych szczegotdow do znajomosci zycia i dziatalnosci Amelunga
wniost jego przyjaciel Heinrich Bulle (1867—-1945), réwniez archeolog, profesor
w Wiirzburgu®, ktory w swoim opracowaniu wykorzystatl takze informacje uzyskane
od starszej siostry Amelunga>.

DoM RODZINNY, SZKOEA

Walther Amelung, najmtodszy z czworga rodzenstwa, urodzit si¢ w Szczecinie
15 pazdziernika 1865 roku, jako syn doktora nauk prawniczych Hermanna Ame-
lunga (zm. 1899), dyrektora doskonale prosperujacego w tym miescie towarzystwa
ubezpieczeniowego ,,Germania”®.

Matka Amelunga byla aktorka Antonia z domu Lebrun (18327-1904), cérka
aktora Carla Augusta Lebruna (?-1842) z Hamburga’. Oczywistg konsekwencjg
uzdolnien artystycznych matki byta atmosfera domu, ktérego mieszkancy zyli
teatrem, literaturg i muzyka. Starsza siostra, piszac o dziecinstwie i wczesnej mio-

dosci Amelunga, okreslita go jako sktonnego do zadumy i ,,umiarkowanie zmar-

2 L. Curtius, Walther Amelung 7, Gnomon 3, 1927, s. 741-744.

3 F. Noack, Walther Amelung, Jahrbuch des Deutschen Archiologischen Instituts 42, 1927,
s. 427-439.

4 H. Bulle, Walther Amelung, Jahresbericht iiber die Fortschritte der classischen Altertumswis-
senschaft 228, 1930, s. 69-100.

5 Hedwiga Jochmus, zona burmistrza Kassel, ktora opracowala zyciorys swojego brata,
z bardzo istotnymi informacjami, zwlaszcza tymi, ktore dotyczyly jego mtodosci. Udostepnita
ona takze autorowi tego opracowania zachowane w rodzinie listy oraz mtodziencze ,,dzienniko-
podobne” zapiski Amelunga.

6 Towarzystwo to bylo w swoim czasie jednym z najwigkszych tego typu w Niemczech,
z migdzynarodowymi powiazaniami. Okoliczno$¢ ta i wynikajace z niej konsekwencje niezalez-
nosci finansowej mialy decydujacy wptyw na mozliwo$¢ wyboru pdzniejszej drogi zyciowej jego
syna Walthera.

7 Wystepowat on m.in. na scenach Berlina i Hamburga. Antonia Lebrun byla zaangazowana
m.in. w Hoftheater w DreZnie, gdzie w wieku dziewigtnastu lat poslubita Anglika, baroneta
Williama Dona (1825-1862). Swojego drugiego me¢za poznata w Weimarze (gdzie byta wow-
czas zaangazowana w tamtejszym Hoftheater) w zwigzku z procesem rozwodowym — dr Her-
mann Amelung pracowal w tym czasie w prowadzacej t¢ sprawe kancelarii prawnej w tym
miescie.
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twionego przecigtnymi $wiadectwami szkolnymi™®, ale cytowane przez Bullego
(s. 71) fragmenty pisanego w wieku pigtnastu lat listu do przyjaciela szkolnego
Lammerhirta na temat ogladanych w Berlinie budowli i pomnikéw $wiadczg o jego
doskonatym zmysle obserwacji i o zainteresowaniach wykraczajacych poza prze-
cigtne zainteresowania miodziezy w tym wieku. Mozna przyjaé, ze wlasnie ow
wrodzony zmyst obserwacji stat si¢ pdzniej, w trakcie jego dziatalno$ci, podstawa
jego sukcesow naukowych.

Przedmiotem, ktory wywarl na Amelungu duze wrazenie w trakcie nauki
w Marienstiftsgymnasium w Szczecinie, byla historia literatury greckiej, wykta-
dana tam w owym czasie przez Carla Conradta, znanego jako wydawca Terencjusza
i Sofoklesa®. Conradt prowadzit tez kotko literackie, poswigcone poezji greckiej,
jego uczniowie wystawiali rowniez dramaty greckie!?.

OKRES STUDIOW

By¢ moze, iz emocje zwigzane z tymi wystepami, a nie aktorska przesztos§¢
matki, sktaniaty Amelunga do marzen o zawodzie aktora. Takg decyzj¢ przedstawit
rodzicom po maturze, zdanej wiosng 1884 r. Jednakze zdecydowana postawa ojca,
ktéry postawil warunek ukonczenia przez syna uprzednio ,,jakichkolwiek studiow”,
sktonita Amelunga — zapewne dzigki wyniesionej z gimnazjum znajomosci greki
i faciny — do wyboru starozytnosci klasycznej jako przedmiotu studiow. Rozpoczat
je jesienig 1884 r. wraz ze wspomnianym przyjacielem szkolnym Lammerhirtem na
uniwersytecie w Tybindze, gdzie spedzit dwa semestry.

W Tybindze wydawat si¢ by¢ zainteresowany ,,greckoscig” jako taka. Stuchat
mig¢dzy innymi wyktadéw Ludwiga Schwabego (1835-1908) i Erwina Rhodego
(1845-1898), ale wiodt tam glownie bogate zycie towarzyskie. Zostal cztonkiem
korporacji studenckiej Borussia, a swoje pasje teatralne mogt realizowa¢ w domu
profesora Lothara Meyera, gdzie organizowano przedstawienia amatorskie.

Pierwszy semestr 1886/1887 r. spedzit Amelung w Lipsku, uczestniczac na tamtej-
szym uniwersytecie w wyktadach archeologa Johannesa Overbecka (1826-1895)!1.
W tym okresie czgsto odwiedzal swoja siostre Hedwige, mieszkajgcg wowcezas
w Halle, gdzie ,,dreczony tesknota za sceng, wyzywal si¢ w czytaniu utworéow dra-
matycznych i w $piewie”!2,

8 Bulle, op. cit., s. 71.
9 C. Conradt, Die metrische Composition des Terenz, Berlin 1876; Amelung dedykowat poz-
niej Conradtowi swoje przektady Sofoklesa — Bulle, op. cit., s. 72.

10 Przedstawienia te odbywaty sie w istniejacej do dzi$ auli Marienstiftsgymnasium (obecnie
Liceum Ogolnoksztatcace nr IX im. Bohateréw Monte Cassino). W roku 1883 wystawiono tu po
grecku Krola Edypa i Antygong, w ktorych wystgpowal Amelung — Bulle, op. cit., s. 72.

11 Overbeck byt glownym przedstawicielem tzw. szkoty artystyczno-mitologicznej w arche-
ologii, ktéra zajmowata si¢ postaciami mitologicznymi w greckiej sztuce.

12 Bulle, op. cit., s. 73.
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Studia w drugim semestrze tego roku podjat Amelung w Monachium, jako
jeden z ucznidow Heinricha Brunna (1822-1894)13, pod ktérego kierunkiem napi-
sat rozprawe doktorska na temat Personifizierung des Lebens in der Natur in der
Vasenmalerei der hellenistischen Zeit (Miinchener Inaugural-Dissertation 1888).
Mozna zatozy¢, ze decyzja o wyborze takiego tematu mogla mie¢ zwigzek z zain-
teresowaniem tematyka wyktadéow Overbecka.

2. Walther Amelung w czasach studenckich
(za: L’immagine degli originali greci. Ricostruzioni di Walther Amelung e Giulio Emanuele Rizzo,
oprac. M. L. Picozzi, Universita La Sapienza, Roma 2006, s. 3)

SzKora TEATRALNA, WYSTEPY

Wiosng 1888 roku, z oceng summa cum laude, zakonczyt Amelung swoj okres
studiow. Okres ten potraktowal jednak jedynie jako wywigzanie si¢ z przyrzeczenia
danego ojcu, przystapil wigc do realizacji swoich marzen o teatrze — jesienig 1888
roku rozpoczatl nauk¢ w monachijskiej szkole teatralno-muzycznej. Tu w osobie
aktora Heinricha Richtera znalazt nie tylko nauczyciela, ale i — jak sam powiadat

13 Archeolog, od 1843 w ltalii, gdzie zbieral materiaty do dzieta Mommsena i Ritschla
o inskrypcjach antycznych. Od roku 1856 kierowat Niemieckim Instytutem Archeologicznym
w Rzymie, od roku 1865 jako profesor w Monachium.
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— drugiego duchowego ojca. Za jego poparciem i dzieki zainteresowaniu nim inten-
denta (dyrektora) monachijskiego Hoftheater, juz wiosng 1890 wystapit na tej scenie
jako Ferdynand w sztuce Intryga i mitos¢ Schillera i jako Don Carlos w sztuce tegoz
autora. Wbrew oczekiwaniom nie otrzymat jednakze wymarzonego angazu do tego
teatru. Jesienig tego samego roku zdecydowatl si¢ wystepowac jako wolontariusz
w berlinskim Hoftheater'4, gdzie dostawal jedynie mate role i poznawal ciemne
strony tego zawodu. Amelung stopniowo zaczal rozumie¢, ze zawdd aktora nie
bedzie wystarczat jego duchowym potrzebom, zdajgc sobie rownocze$nie sprawe
Z niemoznoS$ci osiggnigcia w nim szczytow. Przemyslenia te miaty niewatpliwie
rowniez zwigzek z dalszym uczestnictwem w spotkaniach wtorkowych, urzadzanych
przez Heinricha Brunna, ktore skupialy 6wczesne najprzedniejsze mtode umysty
monachijskiego $rodowiska uniwersyteckiego!®.

PRZEKEADY TEKSTOW AUTOROW ANTYCZNYCH

W efekcie zrezygnowat z marzen o zawodzie aktora i zwrécit si¢ w kierunku
archeologii klasycznej. Zainteresowanie starozytnoscia klasyczna nigdy go zresztg
nie opuscito, §wiadczy o tym fakt, iz w trakcie oczekiwania na angaz teatralny (lato
1890 r.) zajmowat sie przektadem z oryginatu Kréla Edypa Sofoklesal®.

Po berlinskich rozczarowaniach teatralnych, nastapit w zyciu Amelunga etap
podrdzy poznawczych. Mégt je podejmowac dzigki wspomnianemu juz rodzinnemu
zapleczu finansowemu.

PobprOZE POZNAWCZE, WCZESNE PUBLIKACIJE

W marcu 1891 r. wyruszyt z Monachium na potudnie Europy. Towarzyszyt mu
przyjaciel od czasow studidow u Brunna — Paul Arndt (1865-1937), archeolog!’.

14 Dyrektorem tego teatru byt wowczas Otto Devrient.

15 Do grona tego nalezal rowniez wspomniany juz archeolog Heinrich Bulle — pdzniejszy
wieloletni przyjaciel Amelunga.

16 Rowniez w nastepnych latach Amelung kontynuowat przeklady dramatow Sofoklesa,
a takze wierszy Katullusa (1911). W roku 1916 ukazat si¢ Krd! Edyp, Edyp w Kolonie 1 Anty-
gona. Dramaty te poprzedzit wlasnym utworem Laios. Muzyke dla choru w Antygonie skom-
ponowat przyjaciel Amelunga Karl Hallwachs. Zob. Catullus, Gedichte. Ubersetzt von Walther
Amelung. Mit Einleitung von Fr. Spiro und Abbildungen antiker Denkmdiler, Jena 1911; Sophokles,
Dramen. Ubertragen von Walther Amelung, t. 1I: Konig Oidipus, Oidipus auf Kolonos. Antigone.
Mit einem einleitenden Vorspiel Laios, Jena 1916. W roku 1922 ukazalo si¢ drugie wydanie Anty-
gony (Sophokles, Antigone. Ubertragen von Walther Amelung, Jena 1922), o ktorym tak pisze we
wstepie: ,,Kto oba te wydania starannie migdzy soba poréwna, zauwazy, ze staralem si¢ bezustan-
nie zawarto$¢ stow greckiego tekstu petniej i i bardziej wszechstronnie oddawaé”. W roku 1921
Antygona w jego przekladzie zostata wystawiona na Berliner Volksbiihne — rezyserowal Jiirgen
Fehling, w roli gléwnej Mary Dietrich. Bulle, op. cit., s. 76, 98.

17 Ludwig Pollak twierdzi, ze stal si¢ on w Monachium ,,bliskim przyjacielem na cate
zycie” Amelunga — L. Pollak, Romische Memoiren: Kiinstler, Kunstliebhaber und Gelehrte,
18931943, wyd. M. M. Guldan, ,,’Erma” di Bretschneider, Roma 1994, s. 97.
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Celem tych podrézy — zapewne pod wptywem Arndta — byto poznanie w najszerszym
zakresie rzezby antycznej, Arndt planowal bowiem opracowanie Corpus statuarum
antiquarum, nie znalazt jednak aprobaty Instytutu Archeologicznego w Berlinie,
wobec czego rozpoczgl samodzielne gromadzenie dokumentacji fotograficznej do
Einzelaufnahmen antiker Sculpturen'®.

Podr6z Amelunga z Arndtem wiodta poprzez potnocne miasta wloskie do Bolonii,
skad Arndt, chory na tyfus, musiat wroci¢ do Monachium. Amelung kontynuowat
podréz po Wloszech. Obserwacje zabytkow, wystawianych w tamtejszych muzeach
(,,koszmarne uzupetnienia”), i bezrozumne jego zdaniem reakcje zwiedzajacych
nasuwajg mu mysl o przewodniku po muzeach ze zbiorami antycznymi'®. Jesienig
tegoz roku przebywat w Wenecji i Florencji (opisat ogladane tam zabytki)?°, a zime
spedzit w Rzymie. Pobyt w tym miescie wykorzystat na zapoznanie si¢ z rzezbami
antycznymi w tamtejszych zbiorach. Wczesng wiosng 1892 r. wyprawit si¢ z Piotrem
Biefkowskim (1865-1925)2! przez Sycylie do Grecji??, gdzie zwiedzili Peloponez,
Tesalig, srodkowa Grecje, Ateny?3.

STUDIUM NA TEMAT ATENY PARTENOS

Dhtuzszy pobyt w Atenach zaowocowat migdzy innymi studium na temat domnie-
manego wygladu posagu Ateny Partenos?*. Amelung powtorzylt tu opis wedtug Pau-
zaniasza®, ale w dalszym wywodzie dokonal poréwnania tego posagu z posagiem
Zeusa z Olimpii (,,boga panhellenskiego”, Aten¢ Partenos okresla jako ,,bogini¢

18 W roku 1893 ukazata si¢ w wydawnictwie Bruckmanna w Monachium cze$¢ pierwsza
pierwszej serii tego albumu. Od czgséci drugiej, ktora ukazata si¢ w roku 1894, wspotautorem
byt Amelung, az do serii dziesiatej z roku 1925. Publikacja ta obejmuje ponad 3000 ilustracji
— Photographische Einzelaufnahmen antiker Sculpturen. Serien zur Vorbereitung eines Corpus
statuarum. Nach Auswahl und mit Text von Paul Arndt und Walther Amelung, seria 1, 2, Miinchen
1894.

19 Poséréd wielu zadan, ktére wydaja sie dla mnie stworzone, jest zadanie: napisa¢ przewod-
nik po muzeach ze zbiorami antycznymi, aby przynajmniej ci, ktérzy maja dobra wole, mieli jakis$
pozytek z tych rzezb”. Cytuj¢ za: Bulle, op. cit., s. 77.

20 W. Amelung, Florentiner Antiken, Miinchen 1893; id., Fiihrer durch die Antiken in Florenz,
Miinchen 1897.

21 Piotr Biefikowski, archeolog, od 1897 r. profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego. Badacz
rzezby greckiej i rzymskiej — W. Amelung, Defunctis — von Bienkowski, Mitteilungen des
Deutschen Archéologischen Instituts, Romische Abteilung 40, 1925, s. VIIL

22 Widzial w tej wyprawie ,,nowe cele, nowe drogi, nowe oczarowania”. Por. Bulle, op. cit.,
s. 77.

23 Ponowng wyprawe do Grecji odbyl Amelung dopiero w 1924 r., pozostajac dtuzszy czas
w Atenach, zwiedzit tez wowczas Delfy, ktore zrobity na nim ogromne wrazenie. W liscie do
rodziny z 28 sierpnia 1924 r. wyraza np. poglad, iz zbrodnig jest stawianie greckich oryginatow
w muzeach krajow Poétnocy. Por. Bulle, op. cit., s. 78.

24 W. Amelung, Die Athena Parthenos des Phidias, Zeitschrift fiir Bildende Kunst 2, 1891,
s. 194-200.

25 Paus. 124, 5-7.
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attycka”), uszczegdlowiajac roznice artystyczne mi¢dzy nimi, a przede wszystkim
wydobyt ich zamierzong przez Fidiasza wymowe.

Zeus nigdy nie brat tak aktywnego udziatu w réznych wydarzeniach jak jego dziecko; on
jest swiatlym sprawca, mozna powiedzie¢ dusza, ktora unosi si¢ nad wodami, Atena czgsciowo
posiadaczka jego duszy, ale rownocze$nie ucielesnieniem jego woli.

Uwzgledniajgc rowniez repliki, zwtaszcza odkryta w 1880 r. replike Ateny Par-
tenos, tzw. Ateng Warwakion, Amelung uszczegotowit takze réznice artystyczne
migdzy omawianymi rzezbami.

U Zeusa widzieliSmy przewage owalu, u Ateny — kota; u niego dazenie do smuktosci, [...]
u niej podkreslona jest szeroko$¢, petnia i okragtosé. Tutaj natychmiast przypominaja si¢ roznice
migdzy peloponeskimi i attyckimi typami gtow; tam delikatne, dtugie twarze z waskimi, wysoko
sklepionymi czaszkami, tutaj mocne, okragle twarze z szerokimi, okraglymi czaszkami. Mozemy
wymieni¢ caly szereg rzezb, ktére mozna tylko na podstawie formy glowy zaliczy¢ do pelopo-
neskich lub attyckich. A tutaj znajdujemy oba typy obok siebie u jednego przedstawiciela Attyki.
Tutaj musimy sobie jedno przypomnie¢: Fidiasz, wraz z Myronem i Polikletem, byl uczniem
Argejczyka Ageladasa®®.

Do rekonstrukcji posagu Ateny Partenos pod jego kierunkiem doszto w latach
pOzniejszych?’.

W latach dziewigcdziesigtych XIX wieku Amelung pracowat rowniez nad innymi
tematami. Chronologii wydawniczej nie mozna tu raczej identyfikowaé z chronolo-
gig powstawania jego prac?s.

Do Rzymu powr6cit Amelung z podrézy po Wiloszech i Grecji jesienig 1893 r.
Podroéze te rozwinety i umocnily wrodzony mu zmyst obserwacji i wyczucie stylu,
pomocne w jego odkryciach stuzacych identyfikacji i rekonstrukcji rzezb antycznych.
Pierwszym dowodem tego bylo zidentyfikowanie przez niego malego fragmentu
fryzu partenonskiego w muzeum w Palermo. Byla to stopa tzw. bogini Peitho®.

26 Amelung, Die Athena..., s. 198-199.

27 Kolosalny posag Ateny, nasladownictwo posggu ze ztota i kosci stoniowej (chryzele-
fantynowego) z czasu Fidiasza, obecnie w Abgussmuseum w Monachium, zrekonstruowano wg
wskazowek Amelunga; partie szat w poztacanym brazie, nagie partie wykonane z kosci stonio-
wej, bedzie oddziatywal podobnie jak ongi$ oryginal” — J. Sieveking, Nachbildungen antiker
Kunstwerke im Stddtischen Museum zu Stettin, Museumskunde 5, 1909, s. 135.

28 Byly to m.in.: W. Amelung, Zeus in Villa Albani, Mitteilungen des Deutschen Archéolo-
gischen Instituts, Romische Abteilung 8, 1893, s. 184-186; id., Fragment eines Votivreliefs aus
dem Capitolinischen Museum (Asklepiosrelief), Mitteilungen des Deutschen Archéologischen
Instituts, Romische Abteilung 9, 1894, s. 66—74; id., Di statue antiche trasformate in figure di
santi, Mitteilungen des Deutschen Archéologischen Instituts, Romische Abteilung 12, 1897,
s. 71-74.

29 Bogini perswazji, ukazywana glownie w orszaku Afrodyty — W. Amelung, Frammento del
fregio del Partenone, Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, Romische Abteilung
8, 1893, s. 76-79.
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3. Statua Ateny Partenos. Rysunek wedtug kopii Warwakion
(za: G. von Reutern, Hellas. Ein Fiihrer durch Griecheland aus antiken Quellenstiicken, Miinchen 1941)

4. Rekonstrukcja posagu Ateny Partenos wedlug wskazéwek Amelunga
(za: Athen, oprac. K. Guvussis, Athen, b. ., s. 21)
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5. Bogini Peitho. Czgs¢ fryzu partenonskiego
(za: R. Menge, Einfiihrung in die antike Kunst. Ein methodischer Leitfaden fiir héhere Lehranstalten
und zum Selbstunterricht, Leipzig 1901, s. 128)

6. Fragment fryzu partenonskiego odkryty przez Amelunga w Palermo
(za: Amelung, Frammento... [zob. wyzej, przyp. 29], s. 173)
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Growa HERTZ 1 REKONSTRUKCJA NIKE PAJONIOSA

Spektakularnym sukcesem Amelunga byto rozpoznanie w tzw. Glowie Hertz3?
,jesli nie repliki, to przynajmniej najblizszej krewnej glowy Nike Pajoniosa™!.
Statue tej bogini zwycigstwa z epoki Fidiasza, oryginat grecki mistrza Pajoniosa,
odkryto w trakcie niemieckich wykopalisk w Olimpii (rozpoczetych w 1875 roku).
Byla to statua ufundowana przez Messenczykow w 420 roku p.n.e.

Przed frontonem $wiatyni Zeusa wznosila si¢ wysoka, trojkatna baza posagu, ktory przedsta-
wial sptywajaca z nieba bogini¢ z potgznie rozpostartymi skrzydlami, ale jej stopy nie dotykaly
nawet bazy, nad ktora po lewej stronie zauwazy¢ mozna gtowe orta, ktory leci w inng strong niz
bogini. [...]

Rzezba zostata znaleziona w bardzo ztym stanie (w kawatkach), starannie zebrano wszystkie
resztki 1 zestawiono w Olimpii w marmurze, jak rdwniez w odlewie w Dreznie; niestety z glowy
zachowat si¢ tylko gorny fragment czaszki. Ale znalazla si¢ w Rzymie, w prywatnym posiadaniu
glowa kobieca niezwyklej pigknosci, ktorej odpowiednie partie tak catkowicie byly zgodne z tym
fragmentem glowy Nike, ze mozna bylo mie¢ tylko watpliwosci, czy to byta kopia innego dzieta
tego samego mistrza, czy tez samej Nike. W kazdym razie mozna byto rzymska gtowe z najczyst-
szym sumieniem wykorzystac, aby ukaza¢ Nike z jedng z najistotniejszych czesci, z twarza, i to
zostato zrobione w Dreznie w Albertinum (il. 10), gdzie rowniez wszystkie brakujace elementy
zostaly uzupetnione przez rzezbiarza [Oskara] Rithma32.

Cytowany fragment autorstwa Amelunga jest przyktadem jego skromnosci, kiedy
pisze bezosobowo (a nie zawsze wypowiadali si¢ za niego inni), w zwiazku z tym
trudno dzi$ ustalié, ile byto jego wiasnych rekonstrukcji, a ile powstato na bazie jego
wiedzy i wskazowek, ktorych nie skapil — o czym sam powiadat.

Mowigce o rekonstrukcjach zabytkow, trzeba mie¢ §wiadomo$é, ze muszg one
by¢ poprzedzone doglebnymi, wszechstronnymi studiami, z ktéorych pierwszym
etapem jest identyfikacja danego zabytku. Jesli identyfikacja jest wstgpem, to sama
rekonstrukcja jest efektem wiedzy i przemyslen jej autora. W wypadku Amelunga,
zaréwno doglebna znajomos¢ dziejow starozytnych, mitologii, ale przede wszystkim
zabytkow rozsianych po muzeach i zbiorach prywatnych wielu krajow dawata mu
podstawe do podejmowania takich dziatan, co widaé¢ na przyktadzie wspomnianej
Gtowy Hertz:

Do blizszego okreslenia pochodzenia tej glowy doprowadzito mnie najpierw spostrzezenie
jednego catkiem zewnetrznego szczegodtu, a mianowicie opasek, ktore t¢ glowe oplataja w sposob,

30 Gtowa Hertz — posiadaczka tego zabytku byla mieszkajaca w Rzymie kolekcjonerka, fun-
datorka Biblioteki Herziana, z bogatymi zasobami literatury dotyczacej sztuki, Henrietta Hertz
(1847-1913), dwczesna wiascicielka stynnego patacu Zuccari u zbiegu via Gregoriana i via
Sistina. Por. Pollak, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 17), s. 200, il. 20 — portret Henrietty Hertz;
Pollak podaje ponadto, iz (w 1941 r.) Gtowa Hertz znajdowata si¢ w Museo di Palazzo Venezia
(P. V. 3256).

31 Bulle, op. cit., s. 78.

32 W. Amelung, Disiecta membra, Zeitschrift fiir Bildende Kunst 13, 1902, s. 176-177.
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ktéry powtarza si¢ w catej greckiej historii sztuki tylko jeden jedyny raz, na fragmencie glowy
Nike Pajoniosa [...]; wszystko zgadza si¢ az do najdrobniejszych szczegotdéw, tak ze nie mozna
mowié o catkowicie przypadkowym podobienstwie albo tylko czasowym zwiazku [...]. Takze
forma pigknie sklepionej czaszki i, jak powiedziano, wszystkie wymiary si¢ zgadzaja.

7. Nike Pajoniosa. Muzeum w Olimpii
(za: T. Artner, Begegnung mit antiker Kunst. Eine erste Einfiihrung, Prisma, Leipzig 1964, s. 124)
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8. Glowa Hertz, odlew gipsowy
(za: Amelung, Weiblicher... [zob. nizej, przyp. 33], tabl. 7)

Podsumowujac swoje wnioski na temat oryginatu greckiego i rzymskiej kopii,
Amelung tak pisze:

...zgodnos¢ jest tak wielka, ze mozemy bez watpliwosci w rzymskiej gtowie mie¢ kopi¢ dzieta,
ktore pochodzi z tej samej szkoty, z tej samej pracowni, a najprawdopodobniej tej samej reki, co
Nike Pajoniosa. Oddaje ona ten sam typ, co tamta [Nike], w nieco pdzniejszym wykonaniu. Skoro
si¢ przyjmie ten wniosek nie do odrzucenia, glowa ta zyskuje fundamentalne znaczenie dla historii
sztuki pigtego wieku. Daje ona nam wreszcie wyobrazenie o tym, jak Pajonios i jego otoczenie
traktowali forme¢ glowy. Rzezbiarz okazuje si¢ tu catkowicie samodzielny: tak jak w tworzeniu
postaci i szaty, jest w opozycji do obu gtoéwnych kregdw szkot — attyckiej i peloponeskiej. Bez
watpienia uda si¢ stopniowo, poprzez poroOwnanie z nasza gtowa rozpoznaé takze inne dzieta
tego artysty, ktory — sadzac na podstawie jedynego potwierdzonego dzieta jego reki — musial by¢
jednym z najwigkszych, wrecz rewolucyjnym zjawiskiem w dwczesnym rozwoju sztuki.

Amelung uwazal, Ze jest wiecej niz prawdopodobne, iz Glowa Hertz nalezata
pierwotnie do jakiego$ posagu Nike. W sprawie spornego datowania posagu Nike
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w Olimpii (450 p.n.e. lub 420 p.n.c.) opowiadal si¢ za data wezesniejsza posagu tej
,.szybkiej jak wiatr postanki Zeusa, rozdawcy zwyciestw’33.
Baza 7z MANTINEI

Jedna z najwazniejszych prac w jego dorobku w tym czasie byta rozprawa Die
Basis des Praxiteles von Mantinea®*, dedykowana Heinrichowi Brunnowi.

9. Strona tytulowa rozprawy Amelunga o bazie z Mantinei

Rozprawa ta dotyczyta trzech relieféw, odnalezionych w 1887 roku w Manti-
nei, we wschodniej Arkadii, pochodzacych z bazy, stanowigcej wedlug przekazow
literackich podstawe dla grupy Leto, Artemidy i1 Apollina. Reliefy te, przedstawia-

3 'W. Amelung, Weiblicher Kopf, Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts,
Romische Abteilung 9, 1894, s. 162—170, tabl. 7.
34 W. Amelung, Die Basis des Praxiteles aus Mantinea, Miinchen 1895, 82 s.
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jace Apollina i Marsjasza w towarzystwie Muz, uznano za nalezace do nielicznych
zachowanych oryginalow sposrod bogatej tworczosci Praksytelesa®s. Innego zdania
jest miedzy innymi Maria Ludwika Bernhard:

Uwazano je za pochodzace z bazy Leto, Apollina i Artemidy dtuta Praksytelesa, lecz autor-
stwa ptaskorzezb nie da si¢ przypisa¢ temu wielkiemu mistrzowi, gdyz styl ich jest niewatpliwie
pOZniejszy.

Reliefy te znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Atenach.

10. Jeden z relieféw z bazy w Mantinei
(za: Amelung, Die Basis... [zob. wyzej, przyp. 34])

KATALOG ZBIOROW WATYKANSKICH

Rok 1895 przyniost Amelungowi propozycj¢ pracy nad katalogowaniem waty-
kanskich zbioréw rzezby grecko-rzymskiej, pod patronatem i we wspotpracy z Nie-
mieckim Instytutem Archeologicznym w Rzymie. Podj¢cie tego zadania wigzato si¢

35 Poglad o Praksytelesowym oryginale podzielano jeszcze znacznie pozniej, m.in. F. Liibkers,
Reallexikon des klassischen Altertums, Leipzig — Berlin 1914, s. 855.
36 M. L. Bernhard, Sztuka grecka IV wieku p.n.e., PWN, Warszawa 1974, s. 48.
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z decyzja pozostania w Rzymie na stale, ze wzgledu zardwno na liczbe zabytkéw
w magazynach i ekspozycjach Watykanu, jak i na sposéb ich opracowania, jaki
Amelung zamierzat zastosowac.

Kompletny i naukowy opis grecko-rzymskich rzezb Muzeum Watykanskiego, z ilustracja
kazdego, byle nie catkiem mato znaczacego okazu, nie tylko dla dostarczenia wrazen artystycz-
nych, lecz takze dla pogladowego poparcia stowa pisanego, wychodzi naprzeciw potrzebom
naszej dzisiejszej archeologii. Cho¢ bowiem ukazalo si¢ wiele réznorodnych ksiazek opisujacych
i ilustrujacych ten najstynniejszy sposréd wszystkich zbiorow sztuki antycznej, od lakonicznego
przewodnika po pickne albumy, wspaniale ilustrowane wydania, to jednak takiego opisu dotad
nie byto’7.

11. Strona tytutowa dzieta Amelunga o rzezbach ze zbioréw Muzedow Watykanskich

37 E. Petersen w przedmowie do: W. Amelung, Die Sculpturen des Vaticanischen Museums.
Im Auftrag und unter Mitwirkung des Kaiserlich Deutschen Archéologischen Instituts, t. 1, Berlin
1903, 915 s., atlas 121 tabl.
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Przyktadem takiego niestychanie szczegdlowego opisu moze by¢ statua Apoksy-
omenosa wedtug Lizypa3®.

Swdj projekt zrealizowal wprost wzorowo i po mistrzowsku. Kazdy okaz zostal utrwalony
fotograficznie, jego stan zewngtrzny po uzupetnieniach opisany, opisano tez mozliwosci przy-
wrocenia zabytku do dawnego stanu, jego pochodzenie i dotychczasowe opracowanie naukowe,
jego znaczenie przedmiotowe i znaczenie z punktu widzenia historii sztuki, a przy okazach
wazniejszych — ich objasnienia na szerokim tle. O niewyczerpanej starannosci autora §wiadczy
podana bibliografia, prawie wszedzie kompletna. Zdumiewajaca pewnos¢ jego oceny tylko rzadko
moze by¢ mylna. W 1903 r. ukazat si¢ pierwszy, w 1908 drugi tom, razem ponad 1900 numeréw
inwentarzowych3’.

Ludwig Curtius wspomina o ostatnim liscie Amelunga do niego, w ktoérym pisze
on o wplywie Heinricha Brunna, ktérego nasladowanie byto sensem catego jego
zycia jako uczonego.

Sztuka grecka jest najcelniejszym przedstawieniem natury w najszerszym rozumieniu tego
stowa. Tego nauczyt si¢ od Brunna. Ale jeszcze czego$ innego nauczyt si¢ od mistrza: zdolno-
$ci do odpowiedzialnej pracy naukowej. Za kazdym razem, kiedy biore¢ do r¢ki oba grube tomy
tego duzego, opracowanego przez Amelunga Katalogu rzezb Muzeum Watykanskiego, ukazuja
mi si¢ jako psychologiczny cud. Pracowici uczeni wystgpuja czgsto. Ale zeby uczony, majacy
po przodkach talenty aktorskie i muzyczne, ktérego wesole figle byly przystowiowe, po hucznie
spedzonych nocach dzien w dzien pielgrzymowat do Watykanu, aby w trakcie wieloletniej pracy
z tysiecy uczonych notatek i subtelnych obserwacji stworzy¢ monumentalne dzieto opisu muzeum
— co$ takiego nalezy do bardzo rzadkich przypadkéw w historii nauki“0.

Uczone notatki i subtelne obserwacje, jak je nazwat Curtius, to nie tylko zaséb
wiedzy, ale i warsztat w postaci kartotek: kartotek zabytkow, kartotek ilustracji,
kartotek bibliograficznych, catej sieci odsytaczy itp., jednym stowem warsztat pracy,
ktérego uzupetnianie nigdy si¢ nie koficzy.

W liscie do rodziny na temat pracy nad zbiorami watykanskimi z lata 1895 roku
pisze:

Nie wykluczam tez innych studiéw, innych planéw i mam dos$¢ czasu, aby je realizowa¢. Mam
zajecie, pozostatem jednak wolnym cztowiekiem*!.

Wolnym cztowiekiem byt Amelung w zasadzie az do czasu wojny $§wiatowe;j.
Mimo ogromnej wiedzy na temat sztuki starozytnej, nie byl nigdy zwiazany z zadna
uczelnig. Mogt dziala¢ jako ,,uposazony z domu uczony prywatny”*?. Swoja wiedza
dzielit sig, jak juz wspominano, che¢tnie 1 bezinteresownie, co bywalo wykorzysty-
wane jako ,,cytowanie bez podania zrodta”.

38 Amelung, Die Sculpturen..., s. 8687, tabl. 11.
39 Bulle, op. cit., s. 79.

40 Curtius, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 2), s. 742.
41 Bulle, op. cit., s. 79.

42 Pollak, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 17), s. 97.
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DziALALNOSC POPULARYZATORSKA, PRZEWODNIKI

Od roku 1896 r. z inicjatywy Niemieckiego Instytutu Archeologicznego w Rzy-
mie zaistniala mozliwos¢ zwiedzania rzymskich zbioré6w zabytkoéw z przewodnikiem
objasniajagcym je na sposob naukowy. Zadania tego podjat si¢ Amelung.

Niezliczonym otworzyt on tutaj oczy i w zywym wyktadzie podzielit si¢ z nimi swoim wta-
snym oczarowaniem, zawsze jednak na podstawie $cisle naukowej®.

12. Strona tytutowa przewodnika Helbiga w nowym opracowaniu Amelunga, Reischa i Weegego

Za swoja dziatalno$¢ o$wiatowg otrzymat Amelung w r. 1909 tytul profesora®*.
Pragnienie wyj$cia ze swoja wiedza poza Sciste grono uczonych przyniosto
owoc we wspotpracy Amelunga z architektem Heinrichem Holtzingerem. Wydali

43 Bulle, op. cit., s. 79-80.
44 Bulle, ibid., s. 80, nie wyjasnia, kto mogt przyzna¢ Amelungowi ten tytut — mozna przyjac,
iz byt to Niemiecki Instytut Archeologiczny.
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oni przewodnik Moderner Cicerone, z opisem ruin rzymskich (Holtzinger) i zbiorow
zabytkow antycznych (Amelung)®.

Podobna idea sktonita Amelunga do podjg¢cia nowo uksztattowanego i poszerzo-
nego wydania przewodnika Wolfganga Helbiga po rzymskich zbiorach zabytkow?.

PRACE ENCYKLOPEDYCZNE

Do tego okresu zycia Amelunga mozna zaliczy¢, oprocz wielu artykutow na
poszczegodlne tematy zwigzane z jego odkryciami bgdz przemys$leniami, prace
encyklopedyczne. Rowniez do tej dziedziny Amelung wniost swoj powazny wktad.
Wymieni¢ trzeba przede wszystkim nowe wydanie Paulys Realencyklopddie (1899-),
do ktorego opracowat szereg hasel*’, oraz Feliksa Beckera i Ulricha Thiemego A/l-
gemeines Lexikon der bildenden Kiinste. Do tego leksykonu Amelung opracowat
hasta dotyczace greckich rzezbiarzy od hasta Adamas do Hagesandros — 260 imion*3.

O opracowaniach tych méwi Noack:

Gdyby opracowania te zostaly zebrane razem, moglyby stanowi¢ nowa histori¢ greckich
artystow, w miejsce wcigz jeszcze jedynego w swoim rodzaju dziela jego nauczyciela Brunna®.

4 Moderner Cicerone, t. I: Rom: H. Holtzinger, Die Ruinen, W. Amelung, Die Antikensamm-
lungen, Stuttgart 1904; wyd. II: Stuttgart 1912, wyd. ang.: W. Amelung, H. Holtzinger, The Muse-
ums and Ruins of Rome, przel. S. A. Strong, London 1906; wyd. II: London 1912.

46 W. Helbig, Fiihrer durch die dffentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer in Rom, Roma
1891; wyd. III oprac. W. Amelung, E. Reisch, F. Weege, t. I-1I, Leipzig 1912 (zob. il. 12).

47 Warto$ciowymi, poniewaz zupelnie nowymi i gruntownymi opracowaniami omawianego
tutaj problemu ubioréw sg nast¢pujace artykuly w tomie III encyklopedii Pauly’ego-Wissowy:
W. Amelung, Cheiridotos chiton; tenze, Cheiris; tenze, Chiton; tenze, Chlaina; tenze, Chlamys;
tenze, Chlanis. [...] Kiedy Amelung wymienia zabytki, inskrypcje, a zwlaszcza inwentarze $wia-
tyn, udaje mu si¢ szczegdtowo poda¢ dokladniejsze i bardziej wiarygodne dane, niz te podane
w rozdziatach o ubiorach, na przyktad w Chariklesie [W. A. Becker, Charikles, Bilder altgriechi-
scher Sitte zur genaueren Kentniss des griechischen Privatlebens, Leipzig 1840]. Amelung §ledzi
wystepowanie chitonu z rgkawami u aktorow, w miejscach kultu, jak rowniez na przedstawieniach
bogow i heroséw. [...] Artykuly Chiton, Chlaina i Chlamys przedstawiaja to, co mamy najlepszego
i najkompletniejszego w czasie, kiedy nam wcigz jeszcze brak osobnej, wyczerpujacej ksigzki
na temat historii i rodzajow greckiego ubioru. Méwiac o chitonie Amelung omawia, po etymo-
logicznym wprowadzeniu, 1. peplos, to jest dorycki chiton kobiecy; 2a. wlasciwy chiton, jonska
kobieca szat¢ Iniang; 2b. t¢ sama forme z odkrytymi ramionami; 2¢c. materiat i ozdoby chitonu
kobiecego; 2d. histori¢ peplosu i kobiecego chitonu; 3. eksomis; 4a. krotki chiton meski; 4b.
dugi Iniany chiton meski; 4c. taki sam siggajacy do tydek; na koncu jest mowa o chitonie jako
stroju obcych narodéw” (autor podaje rowniez szpalty zajgte przez te hasta — hasto Chiton jest
najobszerniejsze, zajmuje szpalty 2309-2335, co przy duzym formacie tej encyklopedii §wiadczy
o bogactwie zawartego tam materiatu) — H. Bliimner, Bericht iiber die Litteratur zu den griechi-
schen Privataltertiimern, Jahresbericht iiber die Fortschritte der classischen Altertumswissenschaft
110, 1901, s. 84-85.

48 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinste von der Antike bis zur Gegenwart, oprac.
F. Becker, U. Thieme, 1907.

49 Noack, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 431.
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REKONSTRUKCJA RZEZBY TYPU ,,ASPAZIA”

Swoja rekonstrukcje rzezby typu znanego pod imieniem Aspazja lub Sosandra
Amelung relacjonuje bezosobowo i zwiezle w Disiecta membra:

Obie czgsci tej kompozycji, glowa i tutdw, byly od dawna znane i budzity powszechne zain-
teresowanie. Wowczas w rzymskim handlu zabytkami pojawila si¢ kolejna replika tej rzezby, tym
razem z zachowang glowa; co prawda oblicze nosito rysy rzymskiej damy — takie przypadki nie
sa rzadkie, ze Rzymianie i Rzymianki pozwalali si¢ portretowa¢ w ten sposob z wykorzystaniem
greckiego portretu idealnego — ale poza tym wszystko swiadczylo o zgodnosci tej glowy z archa-
icznym typem, ktorego najpigkniejsza replika byla znana z Muzeum w Berlinie; przy pomocy
odlewu udalo si¢ potaczy¢ obie czgsci i oto ze sztywnej, odzianej szerokim ptaszczem o geome-
trycznych plaszczyznach, powstata posta¢ kobieca, zamknig¢ta w sobie w surowej powadze [...];
teraz wszystko harmonijnie wspolgra®0.

Szerzej, w swoim charakterystycznym stylu, wychodzac poza jednostkowy przy-
padek, ktory stanowi punkt wyjscia jego rozwazan, przedstawil przebieg swojego
dowodzenia i wynikajace z niego wnioski w artykule Weibliche Gewandstatue des
5. Jahrhunderts®'.

,»Ostatniej zimy” (mogta to by¢ zima 1899/1900 r.), Amelung zobaczyt u jednego
z marszandow rzymskich uszkodzona statug, wysokosci 1,97 m, ktora rozpoznat
jako jedng z replik bardzo interesujacego typu rzezby kobiety odzianej w szate,
znanego mu migdzy innymi z dwu egzemplarzy w Muzeum Kapitolinskim.

Ow egzemplarz byt interesujacy gtownie z powodu zachowanej, nie odtamanej
(jak u innych) glowy>2. Wedlug marszanda rzezba ta miata pochodzi¢ z Aquino.
Wyobraza ona kobietg¢ stojaca na lewej nodze, z prawg stopg lekko wysunieta w bok;
odziana jest ona w jonski chiton, ktéry widzialny jest jednak wylacznie jako wyla-
niajacy si¢ nad stopami fragment, gdyz calo$¢ postaci okryta jest wraz z glowa
1 prawa reka obszernym himationem, spod ktérego wystaje dion lekko ugigtej w tok-
ciu reki. W zadnej z replik don ta si¢ nie zachowala, nie zachowat si¢ rowniez zaden
slad jakiego$ atrybutu. Na stopach zwyczajne sandaty.

Glowa zachowala si¢ nieodtamana; ale z himationu spoglada ghipia rzymska twarz [,.ein
blodes romisches Antlitz”], z fryzura, jaka nosita Lucilla, Zona Lucjusza Werusa. Jest mozliwe,
ze w tych rysach mozna rozpozna¢ portret tej wtasnie osoby. Jako$¢ artystyczna tej twarzy jest
wyjatkowo zfa33.

Amelung wyprowadza wniosek, ze skoro rzymska dama z Il wieku n.e. pozwo-
lita sie¢ sportretowaé w ten sposob, to oryginal musiat si¢ w Rzymie cieszy¢ duzym

50 Amelung, Disiecta membra (zob. wyzej, przyp. 32), s. 173.

SUW. Amelung, Weibliche Gewandstatue des 5. Jahrhunderts, Mitteilungen des kaiserlich
Deutschen Archdologischen Instituts, Romische Abteilung 15, 1900, s. 182—197, tabl. III-1V.

52 Dalsze egzemplarze tego typu rzezby znane byly wowczas z Palazzo Giustiniani, z Luwru,
z Villa Borghese — w sumie bylo ich pi¢é, egzemplarz omawiany przez Amelunga byt szostym.

53 Amelung, Weibliche Gewandstatue...., s. 184.
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powazaniem; moze to dowodzi¢, iz bylo to dzieto jakiego$ stynnego artysty albo
byla to statua kultowa, wystawiona w jednej ze §wigtyn miasta.

Jest oczywiste, ze w owych szesciu wymienionych replikach mamy przed sobg kopie grec-
kiego oryginatu z piatego wicku; [...] zauwazytem ku mojej radosci, jak sobie wykonawca tej
statui utatwit swoja pracg. Tylko twarz wraz z widzialng czgscig fryzury byta zromanizowana,
podczas gdy cala reszta, to znaczy glowa nakryta himationem wraz z dlugimi, bujnymi wlosami
byta bez watpienia zwyczajnie skopiowana; to przypuszczenie stato si¢ pewnikiem, kiedy udato mi
si¢ wkrotce ustali¢ typ gltowy, zachowany w wickszej liczbie egzemplarzy, ktéry w tych partiach
byt catkowicie zgodny z gtowa tej nowoodkrytej statui, podczas kiedy twarz i fryzura nie byly,
tak jak tam, rzymskie, lecz greckie, i na dodatek utrzymane w stylu, ktory pozwala zaktada¢ ten
sam czas powstania, ktory dotad byl przyjmowany dla tego typu figury>*.

Typ glowy, o ktorej méwil Amelung, byt najlepiej reprezentowany przez tzw.
Aspazj¢ w Berlinie.

[...] Zalezato mi na przeprowadzeniu praktycznego dowodu przynaleznosci glowy do torsu,
poprzez polaczenie dwu odlewow gipsowych [...]. Kiedy gtowa statui [rzymskiej] zostata odjeta,
udato si¢ catkowicie potaczy¢ tors i gtowe berlinska. Potaczenie wyglada tak przekonywajaco, ze
brak podstaw do jakichkolwiek watpliwos$ci®.

Odlewu wspomnianej glowy dostarczylo Muzeum Berlinskie. Pozostat problem
identyfikacji tego zabytku, mi¢dzy innymi pytanie, czy byt to portret jakiej$ bogini,
czy tez osoby prywatnej. Duze prawdopodobiefnstwo wskazuje na bogini¢ Demeter,
aczkolwiek brak jakiegokolwiek atrybutu, ktory by to potwierdzat. Nastgpnym pro-
blemem jest autorstwo oryginatu. Wedlug Amelunga przypada ono na drugg ¢wieré
V wieku p.n.e. — na czas mi¢dzy wojnami perskimi a pojawieniem si¢ Fidiasza. Na
okres ten byly datowane niezaleznie od siebie glowa i reszta postaci, a miejscem
pochodzenia oryginatu jest wedtug niego najprawdopodobniej Korynt, na co przy-
tacza szereg argumentow.

W kwestii autorstwa tej rzezby Amelung kwestionuje sad Adolfa Furtwinglera,
ze jest to kopia dzieta Kalamisa. Sam sktlania si¢ raczej ku autorstwu Onatasa, aby
dojs¢ do wniosku, ,,ze rozwiktanie tej zagadki przy pomocy dotad posiadanego
materiatu jest jeszcze niemozliwe°.

Dodatkowa niewiadoma byl material, z jakiego wykonano oryginat: marmur czy
braz? Amelung uwaza, sam podkres$lajac subiektywnos$¢ swego pogladu, ze byt to braz.

By¢ moze byt to pierwszy raz, kiedy grecki artysta podjal trudne zadanie, aby przedstawic¢
plastycznie pelnowymiarowa postac¢ ludzka, pomimo jej catkowitego spowicia szatg; rozwigzanie
jest tutaj podane w catej prostocie: pod okryciem zaznaczono gltdwne punkty ciata w ten sposob,
Ze rozciagaja sie miedzy nimi gtowne faldy szaty>’.

54 Tbid., s. 184-185.
55 Ibid., s. 186.
56 Tbid., s. 193.
57 Ibid., s. 194.
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Statua odkryta przez Amelunga w Rzymie przeszia na wtasno$¢ Muzeum Berlin-
skiego, gdzie znajduje si¢ do dzi§ w statej ekspozycji (Altes Museum). Nowozytna
rekonstrukcja jego autorstwa odtworzona zostata w brazie przed 1913 r. w wytworni
w Geislingen w Wirtembergii dla Muzeum Miejskiego w Szczecinie. Dzi$§ mozna ja
oglada¢ w tym samym wngtrzu — jako eksponat Muzeum Narodowego w tym miescie.

13. Tzw. Aspazja. Braz. Rekonstrukcja Amelunga w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie
(fot. autorka)
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UbziAL AMELUNGA W REKONSTRUKCJI ATENY LEMNII

W przypisywanej powszechnie Furtwénglerowi rekonstrukcji rzezby, ktora
zostata uznana za rzezbe¢ Ateny Lemnii, mial swdj znaczacy, a moze nawet decydu-
jacy udziat Amelung. Adolf Michaelis, omawiajac nieco wcze$niej zrekonstruowane
zabytki, tak mowi o udziale Amelunga:

Amelung w wyzej wymienionym artykule®® przedstawit poszczegdlne stadia rozpoznania
i eksperymentu, dzigki ktérym dzieto to zostato odzyskane; doktadne badanie powierzchni ztaman
i powierzchni uzupetnien wykazaty z absolutna pewnoscia przynalezno$¢ glowy z Bolonii do torsu
z Drezna®.

Eksperyment powyzszy opisuje szczegdtowo sam Amelung:

Takze posta¢ Ateny, z tej samej epoki [co Dyskobol Myrona], przywrécita nam z rozpro-
szonych czesci nauka. W Muzeum w Dreznie staly dwie rzezby bogini o identycznych torsach
z réznymi glowami, z ktorych jedna z catg pewnos$cig nie nalezata do reszty postaci, podczas gdy
wobec tej drugiej istnialy watpliwosci. Brakowalo jej gornej czesci, ktora zostala uzupetniona
brzydkim nowoczesnym helmem. Najpierw zwrocono uwage, ze ta glowa jest mniejsza replika
wspaniatej, zachowanej wraz z popiersiem i do zamontowania do posagu przygotowanej glowy
w Museo Civico w Bolonii. Poniewaz przyjmowano, ze gtowa ta jest glowa amazonki, wydawato
si¢ przesadzone, ze glowa w Dreznie nie moze naleze¢ do torsu Ateny. Glowg t¢ odjeto, uwolniono
od helmu i uzupeliono przy pomocy odlewu glowy bolonskiej. Wowczas pojawil si¢ uczony
[tu Amelung z cala pewno$cig méwi skromnie o sobie — CZG], ktory §wiezo, dopiero co do tej
rzeczy przystapit, a ktory na innej drodze, w inny sposob doszedt do ustalenia, ze ta glowa musi
przeciez do postaci Ateny naleze¢, i poprzez ponowne badania okazalo sig, ze nie tylko marmur
glowy i calej figury sa identyczne, lecz Zze nasada szyi pasuje do niej calkowicie; tak oto Atena ta
odzyskata swojg prawowita gtowe®0.

Dopasowanie przez Amelunga glowy z Bolonii do torsu z Drezna byto pierwszym
etapem rekonstrukcji statui, w ktorej Furtwéngler widziat Atene Lemnie. W takiej
formie znana jest ze zbiorow Staatliche Kunstsammlungen w Dreznie (nr 48).
W literaturze przedmiotu przyj¢lo si¢ moéwic o ,,rekonstrukcji Furtwinglera”, co
jest bez watpienia niestuszne, jesli bowiem przyjaé tors z Drezna jako kopi¢ rzym-
ska posagu Ateny Lemnii Fidiasza, rozpoznang przez Furtwinglera, wowczas kopia
ta, uzupetniona gtowa z Bolonii przez Amelunga, winna nosi¢ tytul rekonstrukcji
Furtwénglera-Amelunga.

Na bazie tej rekonstrukcji powstawaty dalsze jej etapy. Byly to ustalenie i odtwo-
rzenie innych elementow tej statui i jej atrybutow. Jedng z wczesniejszych rekon-
strukcji wykonat August Gerber dla Muzeum w Kolonii¢!. Problemem rekonstrukcji
podniesionej lewej rgki posagu zajat si¢ Furtwéngler, ktory swoje badania i ustalenia

38 Amelung, Disiecta membra (zob. wyzej, przyp. 32), s. 174-176.

39 A. Michaelis, Ergdinzte Antiken, Zeitschrift fiir Bildende Kunst 18, 1907, s. 115. Zob. il. 14.
60 Amelung, Disiecta membra, s. 176.

61 Michaelis, op. cit., s. 115.
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przeprowadzil przede wszystkim na podstawie gemm antycznych. Potwierdzeniem
tych ustalen stat sie relief z Epidauros, przedstawiajacy Asklepiosa i Atene®2, ktory
stat si¢ z kolei podstawa do dalszego uszczegélowienia tej rekonstrukceji i jej roz-
nych wersji. Na przyklad wersja Furtwénglera w Albertinum w DrezZnie r6zni si¢ od
wersji Michaelisa w Muzeum w Strasburgu.

W Dreznie wykonano bragzowy odlew glowy z Bolonii, wlascicielem tego
odlewu zostal zaprzyjazniony z Amelungiem Ulrich von Wilamowitz-Méllendorf
(1848-1931), mieszkajacy wowczas w Berlinie®3.

14. Glowa Ateny Lemnii. Marmur. Bolonia, Museo Civico
(za: Bernhard, Sztuka grecka V wieku... [zob. nizej, przyp. 125], s. 314)

62 Tbid., s. 115-116.
63 Amelung, Disiecta membra, s. 176, il. 15.
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ATENA FID1AszA WEDLUG TorsU MEDICI

Statua, przy ktoérej rekonstrukcji Amelung sam brat czynny i tworczy udziat,
zostata uznana, zgodnie z przekonaniem Furtwénglera, za statu¢ Ateny Lemnii.

Zadna archeologiczna hipoteza nie zostata dotad tak szybko i tak powszechnie uznana, jak
uznanie Ateny Drezdenskiej za Aten¢ Lemni¢ Fidiasza. Oddziatywanie zrekonstruowanego dzieta
byto tak przemozne, ze nie wydawalo si¢ mozliwe komu innemu niz ksigciu wszystkich grec-
kich artystow za tyle pickna dzigkowaé. Z tego powodu nie moge na to liczy¢, ze moj sprzeciw
natychmiast zyska aprobate w szerszych kregach. Ale nie to oczekiwanie budzi przy zakonczeniu
mojej pracy moje ubolewanie, lecz jedynie bolesna §wiadomo$é, ze na dodatek sprzeciwu nie
mogg temu czlowiekowi przedstawié, ktorego w tym wypadku ten sprzeciw dotyczy; on bytby
najpredzej gotowy do tego, aby te przez niego wspaniale zaprezentowang i z zapatem broniong
hipotez¢ podda¢ nowej, rzeczowej probie, poniewaz w dazeniu do czystej prawdy nie brat pod
uwage zadnych wzgledow osobistych, a juz najmniej, gdy w gr¢ wchodzit on sam. Jemu, temu,
kto nam wszystkim wskazywat drogg i z samozaparciem dazyt do przodu, niechaj bedzie tutaj po
$mierci wyrazona wdzigczno$¢; takze ta praca nie bytaby si¢ bowiem udata bez jego przyjaznej
zachety i skutecznego wsparcia®.

Wypowiedz ta dotyczyla proby najbardziej kontrowersyjnego przedsigwzigcia
w dziataniach Amelunga, jakim byta rekonstrukcja statui znanej jako Torso Medici
(Luwr) jako domniemanej Ateny Lemnii Fidiasza. Asumptem do pojgcia takich
badan byto jego odkrycie glowy marmurowej ze zbiorow Villa Carpegna w Rzymie.

...nagle ujrzalem przed soba obraz owej kolosalnej statui Ateny z Sewilli, ktora w tychze
Jahreshefte” w 1899 roku zostala oméwiona przez Herrmanna®; jej sylwetka jest mniejszym
powtorzeniem stynnego torsu Ateny Medici w Paryzu, a jej szczegdlna warto$¢ polega na tym, ze
posiada ona pierwotng gltowe [...]. Wielkos$¢, postawa, forma helmu i jego uksztaltowanie byty
w przypadku glowy z Villa Carpegna te same: tak daleko doprowadzita mnie ta pierwsza proba.
Na tym tropie pracowata moja pamig¢¢ dalej i wkrotce dotaczyty sie do tych gtow jeszcze trzy inne,
ktore w ogolnych rysach byly ze soba zgodne i ktore si¢ potem okazaty — ten rezultat moich badan
moge tutaj poda¢ z wyprzedzeniem — replikami tego samego oryginatu: pierwszy egzemplarz
w Museo Chiaramonti nr 197; druga w Wiedniu (opublikowana przez R. von Schneidera)® [...];
trzecia w British Museum®’.

Amelung porownuje bardzo szczegdlowo szereg replik glow tego samego typu
1 wysuwa uogoélniajagce wnioski:

o W. Amelung, Athena des Phidias, Jahreshefte des Osterreichischen Archéologischen Insti-
tutes 11, 1908, s. 211.

65 P. Herrmann, Neues zum Torso Medici, Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen
Institutes 2, 1899, s. 155.

66 R. von Schneider, Album auserlesener Gegenstiinde der Antikensammlung des Allerhéch-
sten Kaiserhauses, Wien 1895, tabl. III.

67 A. H. Smith, 4 Catalogue of Sculpture in the Department of Greek and Roman Antiquities,
British Museum, t. 111, London 1904, nr 1572.
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Jesli potaczymy rysy, ktore obserwowaliSmy u poszczegoélnych gtéw [tych replik] w jeden
obraz, to powstanie wowczas przed okiem naszego umyshu jedyne w swoim rodzaju bogate
w barwy zjawisko: w ja$niejacym marmurze promienialy rysy tej twarzy; oczy byly utworzone
z kosci stoniowej i drogich kamieni, osadzone w rzgsach z brazu i umieszczone w oczodotach.
Bujnie uwite pasma wlosow wysuwaja si¢ spod brzegu hetmu; w pelnej obfitosci przykrywaja one
skronie. [...] Poniewaz jednak wtosy musialy si¢ odroznia¢ kolorem od hetmu, dla ktérego kolor
ciemnego brazu byt wlasciwy, to z duzym prawdopodobienstwem trzeba przyjaé¢, ze wlosy byty
zlote albo pozlacane...%.

Amelung przeprowadzit bardzo szczegdtows analize nie tylko wymienionych
gtoéw, ale 1 innych czesci omawianych posagdéw. Glowa ,,wiedenska” zostala zna-
leziona w willi Hadriana koto Tivoli. Odkopano tam réwniez przednie czgsci stop,
przynalezne do tej statui. Amelung ustalit zgodno$¢ tych stop ze stopami statui
Ateny Medici w Luwrze, w czym widzial nieodparty dowod, ze kopia, z ktorej
pochodzi ,,wiedenska” glowa, odpowiada wielkos$cig Atenie Medici. Wychodzac
z tego zalozenia, przyjat glowe z Wiednia za norm¢ przy poréwnaniach z pozosta-
tymi replikami. Dowo6d na zgodno$¢ podstawowych parametrow rzezb tych gtow
wykazal w tabeli (sg to na przyktad odleglo$¢ miedzy dolnym brzegiem hetmu
a koniuszkiem nosa, odlegtos¢ zewngtrznych i wewnetrznych kacikow oczu od
siebie, szeroko$¢ ust)®.

Podobnie doktadnej analizy dokonat w odniesieniu do znalezionych stop. Brak
torsu (na przyktad w przypadku glowy z Watykanu, z ktérg znaleziono rowno-
czesnie rami¢ i stope z marmuru, z glowa z Wiednia obie stopy), analiza innych
znalezisk doprowadzity Amelunga do wniosku, Ze tors oryginalu Ateny byl badz
z drewna poztacanego, lub z poztacanego stiuku, badz z metalu. Przy tym zagad-
nieniu wytonito si¢ pytanie, na podstawie jakiego materiatu powstata kopia Ateny
Medici — metalu czy marmuru? Wedlug Amelunga oryginal byt akrolitem. (Jako
dodatkowego dowodu uzyt on statuetki marmurowej, wysokosci 0,54 m, z Muzeum
Kircherianum w Rzymie, odpowiadajacej w wielu szczegdtach Atenie Medici
z Luwru). Wszystkie powyzsze ustalenia pozwolity na przystgpienie do podjecia
proby potaczenia obu czgsci. Dokonano w tym celu odlewu Torsu Medici i glowy
»~wiedenskiej”, a polaczenie obu tych elementdow Amelung powierzyt monachij-
skiemu Gipsmuseum, ktorego dyrektorem byt Furtwéngler, a bezposrednim wyko-
nawcg do§wiadczony archeolog Johannes Sieveking. Dzigki dodatkowym analizom
reliefu z Ambelokipi oraz monet atenskich, ustalono obraz oryginatu wraz z przy-
naleznymi atrybutami.

Po tym, kiedy si¢ udato ustali¢ obraz oryginalu w gltéwnych zarysach, musiato sta¢ si¢
moim najgorg¢tszym pragnieniem, aby temu obrazowi pozwoli¢ powsta¢ takze w skrupulatnie
przeprowadzonej rekonstrukcji, aby postapi¢ o krok dalej w dziele jego tworzenia; poczatek
zostat wszakze juz zrobiony w Monachium poprzez potaczenie Torsu Medici z glowa z Wiednia.

%8 Amelung, Athena..., s. 178-179.
% Tbid., s. 178.
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Wolters, ktory tymczasem zastgpil Furtwénglera, pozwolil z rado$cia na kontynuacje¢ tej pracy,
ktérej wykonanie powierzono mistrzowskim rekom Christopha Niissleina. Jemu i Sievekingowi,
ktory znéw objal kierownictwo, trzeba dzickowac, ze ja dzi$ moge pokazaé czytelnikom rekon-
strukcje’0. [...] Zmudne badanie kopii upewnito nas z cata pewnoscig co do jednego: oryginat
byt posagiem kultowym lub wotem dla Aten. Tylko do posagu kultowego lub do wota pasuje
motyw patery. Rozstrzygajacg dla miejsca lokalizacji tego posagu jest okolicznos¢, ze obraz tego
posagu jest odzwierciedlony na monecie atenskiej; a inna atenska moneta [...] dostarcza nam
niezbitego dowodu, Ze bogini na obrazku takze tej statui zazywa rytualnego kultu, poniewaz
tutaj na miejscu weza znajduje si¢ oltarz z plonacym ogniem. Jesli si¢ wezmie to wszystko pod
uwagg, wykluczone jest to, co przyjmowano przez tak dlugi czas, ze pierwowzorem byla tutaj
brazowa Promachos na Akropolu”!.

Problemem byto nadal, o ktéry z pozostatych posagdéw Ateny mogto chodzic.
Johannes Overbeck zwrécit uwage, ze retor Eliusz Arystydes wymienia w swojej
mowie trzy posagi bogini Ateny stojace w Atenach obok siebie: t¢ z kosci stoniowej,
brazowsa i Aten¢ Lemnig.

Pierwsza z nich jest natychmiast rozpoznawalna jako Partenos, druga jako Promachos. Ale
czyzby Arystydes tylko te okreslit poprzez uzyty material, gdyby w tym zwiazku nie byla jedyna
w swoim rodzaju? [...] Czyz wigc ten nowo uzyskany typ moze odtwarza¢ Lemni¢ Fidiasza,
w ktdrego czasach on bez watpienia zostat stworzony? Wedlug tego, co mozemy wnioskowaé
z technik zastosowanych przy kopiach, oryginat nie mogt w zadnym wypadku sta¢ na otwartej
przestrzeni’?.

Wedhug Amelunga nie da si¢ rowniez ustali¢ w $wietle przekazow, czy Lemnia
stala na zewnatrz, czy wewnatrz Propylejow. Tak samo nie mozna ustali¢, kiedy
w ramach zycia Fidiasza powstata.

Statua odtworzona przez Amelunga byla statug kultowa, Lemnia byla wotem
— ale takze Atena Hygieia byla wotem, a jednak miata swoj ottarz. Autor po omo-
wieniu roéznych przestanek wysuwa wniosek, ze na razie ,,jego Ateny” nie mozna
identyfikowaé z zadnym dzietem przekazanym przez zrodta. Atena Area Fidiasza
— wedlug Amelunga — nie wchodzi w gre, poniewaz stala w Platejach.

Ale przy tym jednak nikt nie moze mie¢ watpliwos$ci — i to jest naprawdg cenne spostrzezenie
— ze tutaj widzimy dzieto samego Fidiasza lub jednego z jego najblizszych towarzyszy, ktorego
by$my mogli nazwa¢ jego drugim ja. Gdziekolwiek o tym torsie badzZ o tych glowach, niezaleznie
o ktorej z nich byla mowa, byto wymieniane imi¢ Fidiasza; tutaj mozemy tez przypomniec, ze
Furtwiéngler widziat tak wielkie pokrewienstwo Torsu Medici z rzezbami Partenonu, ze chciat ten
tors wrecz wstawi¢ do wschodniego przyczotka. [...] Bedziemy blizej Fidiasza, jesli porownamy
glowy z fryzu partenonskiego, takie jak ,,Apollina” (il. 75), a przede wszystkim ,,Peitho”, obok

70 W tym miejscu Amelung dokonat zabiegu marketingowego, oglaszajac, iz zrekonstruowana
rzezba jest do nabycia w postaci odlewu gipsowego w Sammlung der Gipsabgiissen w Monachium
za 500 marek — ibid., s. 190.

1 Ibid., s. 190-191.

72 1bid., s. 195. Por. Ael. Arist. Katd v §Eopyovpévav, s. 408 Jebb.
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15. Atena Fidiasza wedtug torsu Medici. Rekonstrukcja Amelunga
(za: Amelung, Athena... [zob. wyzej, przyp. 64], s. 189)
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ktdrej postawiona zostata gtowa ,,wiedenska” (il. 76, 77). Podobienistwo jest tutaj tak mocne, tak
daleko idace, ze nikt nie moze watpi¢ o $Scistym [ich] zwiazku. [...] Repliki glowy naszej Ateny
sa z wszystkimi wymienionymi wyzej w harmonii.

Amelung wymienia szereg glow ,,z cala pewnoscig fidiaszowych” (,,sicher
phidiasisch)73.

Artykut jest w duzej mierze polemika z pogladami Furtwinglera. Np. na pytanie
o oryginal, wedlug ktérego powstala statua Ateny Medici, powiada:

Poglady na to bardzo si¢ od siebie rdznity, a najbardziej w réznych pismach jednego uczonego.
Dla Furtwinglera byla Atena Medici najpierw (w jego Meisterwerke™) kopig bragzowej Proma-
chos na Akropolu, potem stata si¢ (w Intermezzi’®) oryginatem Fidiaszowej sztuki w marmurze;
w koncu (w dziele o Eginie’®) spadta z powrotem do rangi kopii wedtug brgzowej Promachos. [...]
Ale pytanie, czy to kopia, czy oryginal, mozemy teraz ostatecznie pogrzebac¢; Furtwéngler sam
swoje twierdzenie — jak juz wspomniano — odrzucit, kwestia zostala tez wyjasniona przez nasze
badania. Pozostaje dylemat: kopia wedtug metalu czy wedtug marmuru?7’.

Noack ocenit probe przedstawienia zrekonstruowanej statui Ateny Medici (il. 15)
jako Ateny Lemnii Fidiasza za nieprzekonujaca’®. Amelung wrocit do tego tematu
w artykule Zum Kopftypus der Athena Medici, gdzie prezentuje bardzo wiarygodne
ilustracje”. Watpliwosci wydawat si¢ nie mie¢ Ludwig Curtius, ktory swdj sad
przedstawit krotko:

Tak oto zbudowat on kolosalny posag fidiaszowej Ateny, kiedy znalazt gtowe i stopy nalezace
do Torsu Medici®®.

OKRES RZYMSKI DO I WOINY $WIATOWEJ

Osiadlszy w Rzymie, Amelung mieszkat poczatkowo w Niemieckim Instytucie
Archeologicznym, ktéry byl zar6wno punktem zbornym mtodych adeptéw (czesto
stypendystow) archeologii, uczonych, jak i o§rodkiem zycia towarzyskiego goszcza-
cych w Rzymie rodakow.

Stary Instytut Archeologiczny bywat codziennie odwiedzany przez niektorych archeologow.
Byli to przede wszystkim wiedenczyk Emanuel Loewy (1857-1938), pierwszy kierownik katedry

73 Ibid., s. 199-200.

74 A. Furtwingler, Meisterwerke der griechischen Plastik, Leipzig — Berlin 1893.

75 1d., Intermezzi. Kunstgeschichtliche Studien, Miinchen 1896.

76 1d., Aegina, Textband, Miinchen 1906, s. 330.

77 Amelung, Athena... (zob. wyzej, przyp. 64), s. 184.

78 Noack, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 433.

 W. Amelung, Zum Kopfiypus der Athena Medici, Mitteilungen des Deutschen Archiolo-
gischen Instituts, Romische Abteilung 40, 1925, s. 137-139.

80 Curtius, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 2), s. 743.
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archeologii Uniwersytetu Rzymskiego, jego uczniowie [...] i ja8!; od czasu do czasu przychodzili
Helbig®?, Amelung®. [...] Tak oto nadarzata si¢ czesto okazja do swobodnych wypowiedzi na
tematy archeologiczne i na tematy dnia. Panowal mity, pelny wzajemnego zaufania nastroj. [...]
Byto si¢ tym, kim si¢ byto, i nikt nie pytat o urodzenie badZ o pochodzenie. Od czasu do czasu
niemieccy i wloscy archeolodzy zbierali si¢ na niewyszukanej kolacji w gospodzie na Piazza
Crociferi®*.

16. Najstarszy budynek Niemieckiego Instytutu Archeologicznego w Rzymie

(ze zbiorow autorki)

81 Ludwig Pollak, autor tych wspomniefi, mowi o sobie.

82 Bliska znajomo$¢ Amelunga z Wolfgangiem Helbigiem (1839-1915), jak mozna sadzi¢ nie
tylko instytucjonalna, pozwala przypuszczaé, iz Amelung poprzez Helbiga mogt zna¢ Michata
Tyszkiewicza (1828-1897) i jego 6wczesne zbiory zabytkow.

83 ,...ktory od 1895 byl w Rzymie czynny jako prywatny uczony z wielkimi archeologicz-
nymi sukcesami. [...] Byla to natura subtelna, poetycka, usposobiona towarzysko. Doktoryzowat
si¢ u Brunna w Monachium w 1888 roku. Tam jego bliskim przyjacielem na cale zycie zostat Paul
Arndt. [...] Po ambicjach aktorskich pozostat mu do konca zycia pewien subtelny patos w mowie.
Pigknym glosem zabawial czgsto gosci. Byt bardzo czynny jako literat. [...] Wspaniale przelozyt
Katullusa i niektore tragedie Sofoklesa. Bliska dtugoletnia przyjazn laczyla go z matzonkami
Friedrichem i Assia Spiro, ktorzy wybudowali sobie mata willg obok willi Amelunga. Ich willa
miata bezposrednie, prywatne przejscie do jego ogrodu. Spiro byt filologiem klasycznym, dziata-
jacym prywatnie w Rzymie, jego zona byta bardzo uzdolniong wiolonczelistka. Panstwo Noethe-
rowie, Spirowie i Amelung byli nierozlagcznymi przyjaciolmi. Dopiero wojna $wiatowa potozyla
kres trzyglosowej harmonii”. Wymienieni przez Pollaka Noetherowie to Ernst Noether, malarz,
ijego zona. Z tego okresu pochodzi portret Amelunga jego pedzla. W latach trzydziestych portret
ten znajdowat si¢ w prywatnym posiadaniu w Berlinie. Pollak, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 17),
s. 95-97.

84 Tbid., s. 96-97.
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Po okresie mieszkania w Instytucie Archeologicznym Amelung przeniost si¢ do
wlasnego mieszkania na zboczu Kapitolu (via delle Tre Pile). W roku 1905 mogt si¢
juz przeprowadzi¢ do wiasnej willi Villino Antonia przed Porta Pia, przy via Andrea
Cesalpino 1.

Willa ta zostata zbudowana wedlug pomystu Amelunga i nazwana ,,Antonia”
na cze$¢ matki®>. Tu Amelung wydawal stynne przyjecia, ,.ktore nigdy nie mogly
zakonczy¢ si¢ zbyt wczesnie”.

Gospodarz byl najszczgsliwszy, kiedy goscie pilnie ucztowali. Wtedy przechadzat si¢ wérod
nich z usmiechem zadowolenia i nie mogt si¢ powstrzymacé przed okazywaniem wzgledéw jednej
z licznych wielbicielek, ktore do konca wierzyly, ze uda im si¢ wyjs¢ za tego zdeklarowanego
kawalera®®.

17. Villino Antonia — rzymski dom Amelunga
(za: L’immagine... [zob. wyzej, podpis il. 2])

85 Gospodarstwem domowym zajmowat si¢ Wioch Vincenzo, ktéry poczatkowo podawat
si¢ za kawalera, lecz rychto okazalo si¢, ze ma zong i dzieci. Wszyscy oni zamieszkali w willi
Amelunga; jak powiada Bulle, dobudowat on dla powickszajacej si¢ rodziny dodatkowe pokoje.
Rodzina ta opiekowata si¢ domem réwniez w czasie wojny, kiedy Amelung musial opusci¢ Rzym.

86 Curtius, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 2), s. 743.
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Czas ten wspomina rowniez Noack:

Do moich pierwszych wrazen z owego rzymskiego okresu nalezy wiele godzin pelnych piesni,
ktére on nam ofiarowal przy akompaniamencie Friedricha Spiro. Dary Apollina: zapat do pigknej
deklamacji i talent $piewaczy, nigdy si¢ nie wyczerpaty®’.

Badania naukowe stajg si¢ motywami podejmowanych w tym czasie podrozy.
W r. 1897 i 1899 odwiedzit Paryz i Londyn i tamtejsze muzea, w 1913 r. Sankt
Petersburg, gdzie w Ermitazu dokonat ciekawych odkry¢, byt takze w Moskwie.
Podejmowat tez czeste podroze do rodzinnego Szczecina, gdzie rowniez dzielit si¢
swojg specjalistyczng wiedzg3®.

OkrEs 1914-1921

Wybuch wojny $wiatowej wniost duze zmiany réwniez w zyciu Amelunga.
W pazdzierniku 1914 zostata otwarta nowa niemiecka szkota, w ktorej Amelung
podjat si¢ zaje¢ dydaktycznych (dziesi¢¢ godzin tygodniowo — najprawdopodobniej
dotyczyly sztuki starozytnej), ale kiedy w maju 1915 r. ambasada niemiecka dora-
dzita rodakom opuszczenie Wioch, udat si¢ przez Szwajcarie®® do Berlina.

W Berlinie zamieszkal w matym pensjonacie przy placu Montbijou. W pazdzier-
niku 1915 na drodze Amelunga pojawit si¢ Alexander Brose, mtody handlowiec
z Hamburga. Przyjazn ta trwata do konca zycia Amelunga. Po $mierci rodzicow
Brosego zostal on przez Amelunga adoptowany”’, a w testamencie uczyniony
spadkobiercg catego majatku. (Wyjatkiem byt dorobek naukowy, ktory przeszedt
na rzecz Niemieckiego Instytutu Archeologicznego, oraz legaty na rzecz chrze$nia-
koéw). Jak sig podzniej okazato, bogata biblioteka Amelunga nie zostala przeznaczona
— jak mozna si¢ bylo spodziewa¢ — do zasilenia biblioteki Instytutu, lecz trafita
do otwartej sprzedazy antykwarycznej — taka byla widocznie wola gtownego
spadkobiercy?!.

87 Noack, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 428.

88 Jednym z udokumentowanych wystgpien jest odczyt Amelunga o naczyniach antycznych.

89 Poprzez ktory$ z bankow szwajcarskich zapewnit utrzymanie wloskiej rodzinie, mieszkaja-
cej w jego rzymskim domu. ,,Jego dobro¢ wobec nich przyniosta owoce, poniewaz wiernie opieko-
wali si¢ jego wlasnoscia i po wojnie zastat swoj dom wprawdzie skonfiskowany, ale nienaruszony”
— Bulle, op. cit., s. 82. Trzeba pamigtaé, ze dom ten miescit nie tylko urocze wngtrza, ale rOwniez
caty wieloletni dorobek naukowy Amelunga, ktérego nie byt w stanie zabra¢ z soba, gdy musiat
opusci¢ Rzym.

% Amelung usitowat po wojnie sprowadzi¢ Brosego do Rzymu, do czego nie doszto, spoty-
kali si¢ natomiast w Niemczech, gtéwnie w trakcie pobytdow wypoczynkowych — Bulle, op. cit.,
s. 82.

91 Biicher-Katalog. Archéiologie, Klassische Philologie, Neuere Kunstgeschichte. Enthdilt fast
ausschliesslich die Bibliothek von Prof. Walther Amelung, Herbert Bittner, Buchhéndler und Anti-
quar, Corso d’Italia 40, przedm. E. Boehringer, 1928 — Bulle, op. cit., s. 99.
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W okresie pobytu w Berlinie Amelung udzielat si¢ towarzysko (recytacje, §piew)
ale 1 wygtaszat odczyty, dalej tez pracowal naukowo. Jesienig 1916 odbyl podroéz
z odczytem do Szwecji (Die barocken Elemente in der etruskischen Kunst). Odczyt
ten nie zostal przez niego opublikowany. Wystepowat tez z odczytami na spotka-
niach Berlinskiego Towarzystwa Archeologicznego (Archidologische Gesellschaft zu
Berlin)?2.

Ponadto systematycznym zajgeciem Amelunga tamtego czasu byta pomoc Noa-
ckowi przy ksztattowaniu na nowo galerii odlewow rzezby antycznej, ktora byta
przenoszona z Altes Museum do sal wystawowych uniwersytetu. Przy tej okazji
obiekty wystawiennicze byly czyszczone i otrzymaty nowa powtoke.

OKRES RZYMSKI PO I WOINIE SWIATOWE]

Po powrocie do Rzymu w 1921 r. Amelung zastal katastrofalng sytuacj¢. W cza-
sie wojny budynek Niemieckiego Instytutu Archeologicznego zostat skonfiskowany
przez rzad wloski. Biblioteke Instytutu ztozono w skrzyniach w Zamku Aniota, pod
piecza poselstwa szwajcarskiego — prawdopodobnie dzigki temu, iz jeden z biblio-
tekarzy Instytutu byt rodowitym Szwajcarem i nie zostal wydalony z Rzymu.

Losy tej biblioteki byty jednak niepewne, poniewaz i ja zamierzano skonfiskowaé
(na rzecz wloskiego Instytutu Archeologicznego). Biblioteke t¢ udato si¢ zachowaé
dla Niemieckiego Instytutu przede wszystkim dzigki interwencji Benedetta Crocego
(1866-1952), filozofa i teoretyka sztuki, Owczesnego ministra o§wiecenia publicz-
nego w rzadzie wloskim?.

W roku 1921 Amelung zostal mianowany pierwszym sekretarzem rzymskiego
oddziatu Niemieckiego Instytutu Archeologicznego. Instytut ten znalazt tymczasowsa
siedzib¢ w domu niemieckiej gminy ewangelickiej przy via Sardegna 79. Tutaj tez
znalazla miejsce odzyskana biblioteka, ktérej otwarcie dla publiczno$ci nastapito
30 pazdziernika 1924 r.%4

92 W. Amelung, Der sogenannte Sardanapal. Festvortrag zum 75. Winckelmannsfest der
Archiologischen Gesellschaft zu Berlin, Archidologischer Anzeiger 30, 1915, s. 279-288; id., Uber
eine neue Ergdnzung der Berliner Polyhymnia und die sogenannte Musengruppe des Philiskos.
Vortrag. Archéologische Gesellschaft zu Berlin, Archiologischer Anzeiger 32, 1917, s. 40; id., Uber
eine Bronzestatuette im Berliner Antiquarium. Vortrag zum Winckelmannsfest der Archdologischen
Gesellschaft zu Berlin 1918, Archiologischer Anzeiger 33, 1918, s. 145; id., Uber Kephisodot.
Vortrag. Archdologische Gesellschaft zu Berlin, Archdologischer Anzeiger 34, 1919, s. 49-54; id.,
Zu Briickners Vortrag iiber den Talo incessens des Polyklet. Vortrag. Archdologische Gesellschaft
zu Berlin, Archdologischer Anzeiger 34, 1919, s. 135-140; id., Neue Funde in Italien (Géttin von
Ariccia); Magazine des Vatikans. Vortrag. Archdologische Gesellschaft zu Berlin, Archéologischer
Anzeiger 36, 1921, s. 261.

93 Pollak, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 17), s. 95.

94 Niemiecki Instytut Archeologiczny w Rzymie posiadal biblioteke prawdopodobnie najbo-
gatsza pod wzgledem literatury swojego przedmiotu. Drukowany katalog tej biblioteki poréwny-
wano do podrecznika tej wiedzy.
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Pierwsze publiczne wystgpienie (Adunanz) Amelunga w roli pierwszego sekreta-
rza mialo tutaj miejsce 9 grudnia tegoz roku. W uroczystosci wzigli udziat réwniez
koledzy wtoscy oraz przedstawiciele instytutow innych nacji.

Odrodzenie Niemieckiego Instytutu Archeologicznego w Rzymie byto niewatpli-
wie w duzej mierze osobistg zastuga Amelunga, wyniklg nie tylko z jego wiedzy®,
ale 1 z przyjaznej postawy wobec otoczenia, niesienia bezinteresownej — rowniez
naukowej — pomocy innym?°,

Wypada wspomnie¢ rowniez charakteryzujace go poczucie humoru, jako dopet-
nienie obrazu Amelunga jako cztowieka®’.

W roku 1925 zakonczona zostata reorganizacja Instytutu, drugim sekretarzem
zostat Armin von Gerkan (1884—1969). Zaangazowany zostat rowniez dyplomowany
bibliotekarz, migdzy innymi do kontynuowania wspomnianego juz drukowanego
katalogu biblioteki Instytutu. Wprowadzono zwyczaj otwartych wieczoréw dysku-
syjnych, ktére czgsto przeksztalcaly sie w sympozja naukowe, rowniez z udziatem
mtodych uczonych wtoskich.

Jeden ze wspomnianych odczytow w Berlinie dotyczyl zawartosci magazy-
néw Watykanu. Owczesny dyrektor muzeéw watykanskich, Bartolomeo Nogara
(1868-1954), powierzyt pozniej Amelungowi zadanie,

ktoére w rzeczywistosci byto stworzone jakby akurat dla niego: w ciemnych, wczeéniej nie-
dostepnych ,,magazynach” Watykanu, przechowywane byly pod gruba warstwa kurzu niezliczone
fragmenty rzezb antycznych, cale muzeum, w ktéorym on, dzigki dlugiej i mozolnej pracy, ale
stale z nowym zapatem poszukiwacza, znajdywal repliki, w duzej mierze wy$mienite, znanych

95 A jego pole zainteresowan i sposob pracy? Jego wielkie dzieta katalogowe dowodza, ze
$wietnie znatl rzezbe antyczna od okresu archaicznego az po czasy péznorzymskie. Nie byl on,
prawde mowiac, entuzjasta sztuki rzymskiej ani samego dawnego Rzymu. Badania nad archi-
tekturg i problemy topograficzne lezaly poza jego zainteresowaniami. Do probleméw z dzie-
dziny antiquitates, w szczeg6lnosci do znajomosci ubioréw, doprowadzily go greckie posagi
ubrane w szaty. Oprocz tych duzych artykulow w Realenzyklopddie, zajmowal si¢ nimi rowniez
w komentarzu do poswigconych ubiorom Grekéw i Rzymian tablic Cybulskiego [W. Amelung,
Die Gewandung der alten Griechen und Romer, w: S. Cybulski, Tabulae, quibus antiquitates
Graecae et Romanae illustrantur, Lipsiae 1903, komentarz do tablic XVI-XX]. Opracowania
sakralnych reliefow prowadzily go czgsto do historii religii, do zagadnien misteriow i do kultu
bostw podziemnych. Ale prawdziwg mitoscig darzyt rzezbe grecka, i tak jak (oprocz piesni Katul-
lusa) przyblizat sobie i innym w doskonatych przektadach Pindara i Sofoklesa, skupiat si¢ takze
na klasycznej sztuce czwartego i wraz ze wzrastajaca dojrzaloscia, coraz bardziej i bardziej tej
piatego wieku i tutaj, znowu nieprzypadkowo, szczegélnie w ostatnim dziesigcioleciu zycia, na
sztuce surowego stylu, po wojnach perskich, ktore go od czasu do czasu zajmowaly” — Noack,
op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 432.

% Bulle, op. cit., s. 85, podaje przyklady pomocy, jakiej udzielal Amelung mtodym adep-
tom archeologii przy pisaniu rozpraw doktorskich, jego staran dla nich o stypendia w instytutach
innych krajow itp.

97 Bulle, ibid., podaje, iz na jednej z uroczystosci karnawatowych w Instytucie Amelung
wystapit z nasadzona glowa wilka i z wilczym ogonem, jako wdowiec po Wilczycy Kapitolinskiej,
ktéra zmarta ze zmartwienia po odej$ciu Niemcdw z Kapitolu — co bylo aluzja do zarekwirowa-
nych tam niemieckich nieruchomosci — m.in. ambasady i budynkéw Instytutu.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
'
~—

166 Cecylia Zofia Galczyfiska

mistrzowskich dziet, jak rowniez wiele roznych nowosci, ktoérych okreslenie i skategoryzowanie
byto zabawa dla jego wprawnego w rozpoznawaniu form umyshu. Posréd nich byt nawet oryginat
gtowy z metopy Partenonu®®.

W tym czasie dalej podejmowat podréze poznawcze, ktorych wynikami dzielit
si¢ z innymi. Byta to wspomniana juz podréz do Grecji w 1924 r., do péinocnych
i poludniowych Wtoch®, do Cyrenajki i do Leptis Magna w Trypolitanii, do Toskanii.

Niemiecki Instytut Archeologiczny w Rzymie stawat si¢ coraz bardziej centrum
niemiecko$ci w tym miesécie, wlasnie dzigki Amelungowi i jego dziatalno$ci nie
tylko na polu naukowym. Od czasu powrotu do Rzymu po wojnie zostal zastepca
przewodniczacego zarzadu niemieckiej gminy ewangelickiej, od 1923 r. przewodni-
czacym zarzadu szkoly niemieckiej, od 1926 r. prezesem nowo utworzonego Zrze-
szenia Niemieckiego (Deutsche Vereinigung). Powszechne uznanie i sympatia, jaka
budzit Amelung, znalazty wyraz w uroczystosciach z okazji jego sze$¢dziesigtych
urodzin, z udzialem wtadz wiloskich oraz przedstawicieli innych instytutéw. W jed-
nym z listow do rodziny donosi:

Przemoéwienie dyrektora Muzeum Term, Paribeniego, byto tak urocze, petne humoru i ser-
deczne, ze nie moglem inaczej postapic, jak tylko go obja¢ i ucatowac przy aplauzie catego zgro-
madzenia. [...] W mojej mowie dzigkczynnej méwitem o tym, czego mnie nauczyty cigzkie czasy
wojny: stuzy¢ innym to by¢ wolnym!%,

Okazje sze$¢dziesigtych urodzin Amelunga uczczono takze sesjg naukowg!?!.

Los Villino Antonia, jego rzymskiego domu, w ktérym mieszkatl nadal od
powrotu po wojnie do Rzymu, jak powiadal, ,,sam u siebie wynajmujac”, rozstrzy-
gnal si¢ dopiero w 1926 roku. Rzad wloski, na bazie przepiséw o konfiskacie mienia
cudzoziemcow, zobowigzal Amelunga do przekazania domu Instytutowi (czyli na
wlasno$¢ panstwa niemieckiego), ten za$ ,,podarowal” mu jego mienie ruchome,
odtad mieszkal w swojej willi jako mieszkaniu stuzbowym!02,

Do najwazniejszych prac Amelunga z zakresu identyfikacji i rekonstrukcji zabyt-
kéw po I wojnie $wiatowe] nalezaly praca o grupie relieféw z trzema postaciami
(Herakles bei den Hesperiden), studium na temat tworczosci Kalamisa (Der Meister
des Apollon auf dem Omphalos und seine Schule), identyfikacja brazowego efeba
z Pompei (Bronzener Ephebe aus Pompei) oraz rekonstrukcja Atlety Myrona.

%8 Amelung wyglosit na ten temat odczyt w 1926 roku w Erlangen — W. Amelung, Neuere
Funde in Italien. Vortrag auf der 55. Philologenversammlung zu Erlangen 1926, Klio 20, 1926,
s. 487-488.

9W. Amelung, Studien zur Kunstgeschichte Unteritaliens und Siziliens, Mitteilungen des
Deutschen Archdologischen Institus, Romische Abteilung 40, 1925, s. 181-213, tabl. 13-14.

100 Bulle, op. cit., s. 87. Dyrektorem Muzeum Term byt wowczas Roberto Paribeni (1876-1956).

101 Materiaty z tej sesji ukazaty si¢ dopiero w 1928 roku jako Antike Plastik. Walther Amelung
zum Sechzigsten Geburtstag. Mit 49 Beitrdgen, Berlin 1928.

102 Bulle, op. cit., s. 88.
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HERAKLES U HESPERYD

Prace te oglosit Amelung w 1923 r. w Berlinie!. Dotyczy ona reliefow ,,trzy-
osobowych”; punktem wyjscia jest relief z Villa Albani w Rzymie, przedstawiajacy
Heraklesa siedzacego na skale pomigdzy dwoma stojacymi Hesperydami, pod drze-
wem ze ztotymi jabtkami, strzezonym przez weza!04,

18. Herakles u Hesperyd. Relief marmurowy. Villa Albani w Rzymie
(za: Amelung, Herakles... [zob. nizej, przyp. 103], s. 4)

103 W, Amelung, Herakles bei den Hesperiden, Berlin 1923 (Winckelmannsprogramm der
Archiologischen Gesellschaft zu Berlin 80), s. 13, il. 4, tabl. I-II.

104 Relief ten znalazt si¢ w Villa Albani po roku 1786. Poprzednio in hortis Mediceis. Wys.
1,18 m, szer. 0,85 m. Marmur pentelikonski.
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19. Herakles u Hesperyd. Rysunek Amelunga
(za: Amelung, Herakles... [zob. wyzej, przyp. 103], s. 4)

Fragment repliki tego samego motywu, bez drzewa, widziat Amelung w Ermi-
tazu w 1913 r. Przedstawial on goérng czg$¢ postaci Heraklesa i jednej Hesperydy,
stojacej po jego lewej stronie (Amelung, tabl. I).

Wymiary obu reliefow (relief z Ermitazu — 0,57 m x 0,58 m), pozwalaty na kom-
binacje obu przedstawien (il. 3 u Amelunga), ktérej wynik Amelung przedstawia
w postaci rysunku'%,

Brakujace czesci pierwszej Hesperydy byly stosunkowo tatwe do uzupehienia; calkowicie
nieobecne musiato pozosta¢ — wedtug §wiadectwa petersburskiego fragmentu — drzewo z wezem.
Mozna przypuszczaé, ze bylo ono na oryginale namalowane, a kopista reliefu z Villa Albani
odtworzyl je wedtug tego malowidta, ale prawdopodobniejsze jest jednak, ze kopistg razila pusta

105 Amelung, Herakles..., s. 4.
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20. Relief z Eleusis. Marmur. Muzeum Narodowe w Atenach
(za: Menge, op. cit. [zob. wyzej, podpis il. 5], s. 101)

przestrzen nad glowa Heraklesa i uznal, iz w ten sposob da si¢ ja tatwo wypemié. Drzewo jest
z punktu widzenia tematu zbedne i zaktoca prosta lini¢ kompozycji. Herakles siedzi na skale, na
ktorej rozpostart skore lwa. Czes¢ tej skory przewiesil przez lewe ramig, bardzo podobnie jak
Herakles na reliefie w muzeum Torlonia. [...] Z prawej i z lewej podchodza do niego postacie
kobiece, [...] zblizajg si¢ z najcenniejszym, co majg do ofiarowania [...]: ze ztotymi jabtkami
z drzewa zycia posrodku ogrodu bogow!0°,

106 Tbid., s. 6.
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Amelung wskazuje na pokrewienstwo tego reliefu z innymi znanymi reliefami
przedstawiajacymi trzy osoby — tym eleuzynskim (Demeter z corka Kora i mtodym
Triptolemosem), tym ukazujacym Hermesa, Eurydyke i Orfeusza, tym z Medeg
i Peliadami oraz tym z Heraklesem, Peirithoosem i Tezeuszem.

Wszedzie jest to samo ujecie momentu jakiego$ intensywnego przezycia, wyrazone przy
pomocy minimum zewngtrznego ruchu. Takze pod wzgledem stylistycznym nasz relief stanowi
z tymi innymi zamknigta grupe. [...] Oryginalu naszego reliefu nie mozemy datowac inaczej niz
na czas, gdy po zakonczeniu fryzu partenonskiego pracowano nad grupami przyczotkow. [...]
Z calg pewnoscig reliefy te tworzg grupe samg w sobie!7,

Wedlug Amelunga wymowa tego obrazu zmienia takze wymowe starego mitu:
w ogrodzie Hesperyd nie bylo potrzeby stacza¢ walki ze smokiem, straznikiem
drzewa zycia, bo Hesperydy same zerwatly zlote jabtka, aby je wreczy¢ Heraklesowi.

Powyzszym opracowaniem Amelung uzupehit znajomos¢ grupy stynnych relie-
fow z czasow Peryklesa.

APoOLLO NA OMFALOSIE

W r. 1926 ukazato si¢ obszerne studium Amelunga poswiccone duzej grupie
rzezb mtodziencow, wykazujacych cechy statui zwanej ,,Apollo na Omfalosie”
— przyjmowanej za rzymska kopi¢ Apollina Aleksikakosa (‘bronigcego od nieszczg-
$cia’), dtuta Kalamisa, dziatajacego okoto 475-450 r. p.n.e.

Po doglebnej analizie tej grupy rzezb, przedstawia swoje wnioski:

Niewatpliwie w tym waznym okresie przejsciowym mi¢dzy okresem archaicznym i okresem
dojrzatego rozwoju greckiej sztuki zyt wyrdzniajacy si¢ artysta Kalamis; jego dzieta wywieraja na
widzach wrazenie, jakby staly w rozwoju migdzy dzietami artystow dziatajacych u schytku okresu
archaicznego, jak Kanachos, Kallon, Hegesias, a dzietami Myrona, przy czym jednak zawsze
jeszeze dochodzi do glosu ich stosunkowa surowos¢ i sztywno$¢!08,

Przedstawia rowniez dzieta, ktore mozna z calg pewnoscig przypisa¢ Kalami-
sowi, ale tez na koncu czyni zastrzezenie, ze nie ma ztudzen, aby wszystkie te roz-
wazania prowadzity do catkowicie pewnych rezultatow, ,,podobnie jak nie mozemy
ponad wszelka watpliwo$¢ uwazaé, ze to Kalamis byt tworcg oryginatu Apollina na
Omfalosie”!%.

107 1bid., s. 9.

108 W. Amelung, Der Meister des Apollon auf dem Omphalos und seine Schule, Jahrbuch des
Deutschen Archéologischen Instituts 41, 1926, s. 282.

109 Thid., s. 286.
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BRrAZOWY EFEB Z POMPEIOW

Jedna z ostatnich, a najprawdopodobniej ostatnig pracg Amelunga z dziedziny
identyfikacji zabytkow byt artykut Bronzener Ephebe aus Pompei'!".

Artykut ten dotyczy jednego z najnowszych wowczas odkry¢é w Pompejach:
w maju 1925 roku na potudnie od via dell’Abbondanza, w trakcie odkrywania jed-
nego z domow, natrafiono pod szeSciometrowg warstwg lawy i popiotéw na bragzowa
statue chtopca, ,,dzieto wyrdzniajacej si¢, wrecz oszatamiajacej pigknosci i w wybor-
nym stanie zachowania™!!!,

Statua ta bardzo szybko stata sie¢ przedmiotem zainteresowania!l2. Miala ona
uszkodzone nogi, ktore zrekonstruowano, a calg posta¢ wzmocniono od wewnatrz
brazowg konstrukcja zabezpieczajacy.

Rodzaj bazy, na ktorej stata statua w momencie katastrofy, i inne szczegdly
swiadczyly wedlug Amelunga, iz rzezba ta zostala ze swojej pierwotnej bazy
wyrwana i umocowana na obecnej bazie, w miejscu nowego przeznaczenia, co jest

znamienne dla rabunku dziet sztuki i handlu dzietami sztuki w okresie cesarstwa rzymskiego.
Tego, ze takze ta statua, tak jak inne tutaj wymienione, staly ongi$§ w Grecji 1 stamtad zostaly
wywiezione, dowodzi cudowna doskonatos$¢ jej odlewu. Zewngtrzna powierzchnia brazu zacho-
wata si¢ doskonale i jest bardzo réwnomiernie spatynowana. [...] By¢ moze do tego dobrego stanu
zachowania przyczynil si¢ barbarzynski zwyczaj, ktoremu te figure poddano w Pompei. Drobne
$lady $wiadczg o tym, ze postaé byta catkowicie poztocona!l3,

Amedeo Maiuri widzial w tej postaci boksera i atlet¢. Amelung nie zgadzat si¢
Z t3 opinig.

Ja musze przyznaé, ze ten delikatny chtopiec robi na mnie catkiem inne wrazenie. Przede
wszystkim brak mu znamion dojrzatosci. Do atlety nie pasuje ta petnia wypielegnowanych,
z najwickszym smakiem utozonych wtosoéw. To delikatne cialo jest jeszcze catkowicie obietnica,
jeszeze catkowicie nie zamknigtym kwiatem!!4,

Atrybutami tej postaci méogt by¢ maly kantharos w prawej dloni. Czy chtopiec
w lewej dtoni trzymat dzban, w to Amelung watpi, poniewaz ten atrybut byt wedhug
niego niepotrzebny do objas$nienia sytuacji.

110 Zostat on wydany przez Margarete Bieber w Jahrbuch des Deutschen Archidologischen
Instituts 42, 1927, s. 137-151, zalaczniki 11-23. Uzupehita ona niedokonczony artykut Amelunga
o uwagi i stwierdzenia, ktorymi autor dzielit si¢ w trakcie jej wizyty w Nauheim, gdzie Amelung
przebywat na kuracji.

11 Tbid., s. 138.

112 Pierwsza publikacja to A. Maiuri, Bolletino dell’Arte 5, 1926, s. 337.

113 Amelung, Bronzener Ephebe..., s. 138—139.

114 Tbid., s. 141.
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21. Efeb z Pompejow. Braz
(za: Amelung, Bronzener Ephebe... [zob. wyzej, przyp. 110], zat. 11)
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Chlopiec tego typu, ktéry podaje puchar — prawdziwe znaczenie objawia si¢ teraz samo
z siebie — moze by¢ tylko Ganimedesem, podczaszym Zeusa, oraz ze ten, dla ktorego puchar
byt przeznaczony, takze pierwotnie byt obecny obok tego chlopca — to jest przynajmniej moje
wrazenie — mozemy wnioskowac juz chociazby z jego postawy i gestu. To, ze dzieto takie jak ten
Ganimedes musiato powsta¢ okoto $rodka V wieku, nie wymaga zadnego szczegdtowego dowodu
i jesli Maiuri datuje je na znacznie pdzniej, to czyni on to tylko dlatego, aby umozliwi¢ zwigzek
z Fidiaszem i Pantarkesem. Takze w tym punkcie catkowicie si¢ nie zgadzam z moim wtoskim
kolegg!!s.

22. Glowa efeba z Pompejow
(za: Amelung, Bronzener Ephebe... [zob. wyzej, przyp. 110], zal. 12)

115 Tbid., s. 144.
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Amelung omawia inne znane mu statuaryczne przedstawienia Ganimedesa
z V wieku 1 inne dziela tego czasu, wykazujgce analogie do glowy i uczesania
omawianego chtopca, i dochodzi do wniosku, iz odnaleziony posag musial mie¢ za
pierwowzdr grupg Zeusa i Ganimedesa — dzieto mtodszego Arystoklesa z Sikionu,
opisane przez Pauzaniaszall®.

Pozostalo pytanie, czy omawiana statua jest greckim oryginatem.

Mam nadzieje¢, ze moge teraz orzec z cala pewno$cig: w tym nowo odkrytym brazie jest dla
nas zachowany Ganimedes Arystoklesa — oryginat lub wierny odlew — i dzigki temu odzyskalismy
nowy bezcenny kamien milowy do poznania rozwoju greckiej sztuki V wieku!l7,

REKONSTRUKCJA ATLETY MYRONA

Rekonstrukcja, ktorej Amelung nie zdazyt opisaé osobiscie, byta statua Atlety
Myronall8. Zadania tego podjeta si¢ na zlecenie Niemieckiego Instytutu Arche-
ologicznego Margarete Bieber (1879-1978), ktéra odwiedzila Amelunga w Bad
Nauheim kilka dni przed jego niespodziewanym zakonczeniem zycia. W trakcie tej
wizyty Amelung przedstawit ,,kolezance po fachu” swoje ostatnie dzieto (jak si¢
okazalo, istotnie ostatnie), opowiadajac o proponowanej rekonstrukcji i ilustrujac ja
duzg liczbg zdje¢. Rowniez pozniej nie odnaleziono zadnego tekstu na ten temat!1°,

Historie tej rekonstrukcji, interesujgcej przede wszystkim ze wzgledu na sposob
rozumowania Amelunga, ktory stynat ze swojej niestychanej intuicji, podat zaprzy-
jazniony z nim Rodenwaldt:

W swoim watykanskim katalogu Amelung opisal z wlasciwa sobie akrybia tors z Braccio
Nuovo, ktéry zostal przerobiony na statu¢ Lucjusza Werusa, i rozpoznat w nim attyckie dzieto
z drugiej polowy V wieku. Heinrich Bulle w ksiedze pamiatkowej dla wspdlnego przyjaciela
Paula Arndta wskazat podobienstwo z Dyskobolem z Castelporziano i wykazat przekonywajaco
myronowski styl tego ciata!??, Zaciekawienie Amelunga zostato pobudzone do najwyzszego stop-
nia, aczkolwiek — albo witasnie dlatego, Ze nie ufat rekonstrukcji Zeusa Bullego. Wtedy rozpoznat
on w trakcie wizyty w Museo Torlonia replike, na ktorej podniesiona lewa reka byta zachowana,
a jej utozenie bylo zabezpieczone przez podpore, ktorej nasadke miat takze tors watykanski. Jego
bezbtedny umyst rozpoznat go w dalszej replice w torsie z Sewilli, na ktérego prawym ramieniu
byt zachowany koniec cigzkiej, grubej opaski. Teraz pojawia si¢ mysl — odkrycie, ktorego nie daje
metoda, lecz moze da¢ tylko intuicja. Przypomniat on sobie pewien typ myronskiej glowy, repre-
zentowany przez egzemplarze na Kapitolu i w Sztokholmie, glowe atlety, ktory zamierza sobie

116 Paus. V 24, 5.

117 Amelung, Bronzener Ephebe..., s. 150.

118 Opracowanie to miato si¢ ukaza¢ 9 grudnia 1927 w ramach Winckelmannsprogramm
— Noack, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 3), s. 433.

119 M. Bieber, Wiederherstellung einer myronischen Athletenstatue durch Walther Amelung,
Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts 42, 1927, s. 152—157, tabl. 3-8, zatacznik 24.

120 H. Bulle, Die Samische Gruppe des Myron, [w:] Festschrift Paul Arndt, zu seinem sechzig-
sten Geburtstag dargebracht von seinen Miinchner Freunden, oprac. H. Bulle, Miinchen 1925,
s. 62-86.
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zatozy¢ system rzemieni. Wspolpraca z zaprzyjaznionym rzezbiarzem pozwolita ztaczy¢ odlewy
bryly ciala i glowy i w szybkiej, bez przerwy trwajacej pracy powstala przekonywajaca zamknigta
calos¢ tego dzieta, ktore dzi$ stoi przed naszymi oczami. Jesli nie jest to idealnie odwzorowana
statua Atlety Myrona, to w kazdym razie uchwycono jej styl'2!,

23. Statua atlety Myrona. Rekonstrukcja Amelunga
(za: Bieber, op cit. [zob. wyzej, przyp. 119], tabl. 5)

121 Rodenwaldt, op. cit., s. XVI.
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Amelung zakonczyl swoje pracowite zycie 12 wrzesnia 1927 r. w trakcie pobytu
wypoczynkowego w Bad Nauheim w Hesji, w obecnosci swojego adoptowanego
syna. Uroczystosci pogrzebowe i kremacja miaty miejsce we Friedbergu, wzieli
w nich udzial oprécz rodziny takze liczni przyjaciele i przedstawiciele réznych
instytucji. Urna z jego prochami zostata zlozona, zgodnie z jego uprzednim zycze-
niem, na cmentarzu protestanckim w Rzymie w poblizu piramidy Cestiusza, 9 listo-
pada 1927 r. Nazajutrz odbyla si¢ uroczystos$¢ ku jego pamigci w sali biblioteczne;j
Instytutu, ktorego byt sekretarzem, gdzie zostala wystawiona rzezba Atlety Myrona,
nad ktora pracowal do konca swoich dni.

W r. 1931 w miejscu pochowku prochéw Amelunga umieszczono nagrobek
w stylu greckiej steli, z reliefem przedstawiajacym mtodzienca pograzonego
w zatobie, ,,motyw ze §wiata greckiej sztuki grobowej, ktory odpowiada zyczeniom
zmarlego™122,

IDEA REKONSTRUKCIJI IDEALNE]

Idea rekonstrukcji idealnej znalazta swoje ucielesnienie w Muzeum Miejskim
w Szczecinie. Cytowana na wstepie wypowiedz Rodenwaldta dotyczyta galerii kopii
rzezb antycznych w tym muzeum, udost¢pnionej publicznosci w 1913 r. Pierwo-
wzorami byly najprzedniejsze dziela antycznej sztuki greckiej réznych okresow,
tworzywem braz, miedz i marmur'23,

Mowige o rekonstrukcjach idealnych, mozna przywotaé opisane metody Ame-
lunga — poszukiwanie i1 taczenie elementéw réznych kopii badz uzupetnianie
poszczegbdlnych czesci. Czes¢ kopii zostala zakupiona w Neapolu, gdzie istniata
wytwornia, specjalizujaca si¢ w kopiowaniu znalezisk z Pompejow i Herkulanum,
dalsze powstaty w Monachium, gdzie dziatata pracownia i Muzeum Odlewow, wow-
czas pod kierunkiem Adolfa Furtwinglera.

Bezposredni zwigzek Amelunga z ta kolekcjg jest niewatpliwy — tutaj wita nas
wystawiona po latach przerwy (ktora ta kolekcja spedzita w Muzeum Narodowym
w Warszawie) jego ,,Aspazja”’, Atena Lemnia, Meduza Rondanini (jej kopi¢ Ame-
lung zaméwit réwniez do swojego domu w Rzymie), jak rowniez wiele innych eks-
ponatdw, przy ktorych tworzeniu zasiggano jego rady. Mowi o tym przywolywany
tutaj Rodenwaldt: ,,Kiedy Amelung pomagal w wyposazaniu tego dziatu...”124,

122 Wypowiedz Armina von Gerkana, cytat za: L. Wickert, Das Deutsche Archéologische
Institut. Geschichte und Dokumente, t. 11, von Zabern, Mainz 1979, s. 81.

123 Byla to realizacja marzenia Heinricha Dohrna (1838-1913), wybitnego, ale i bardzo
zamoznego szczecinianina, wspolrealizatora budowy gmachu Muzeum Miejskiego, w ktorym zna-
lazty pomieszczenie liczne, bogate i roznorodne zbiory nalezace do mieszkancow tego miasta (od
zabytkow pochodzacych z wykopalisk, poprzez zbiory entomologiczne, galeri¢ obrazow, zbiory
grafiki itp.).

124 Rodenwaltd, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 1), s. VIL
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Byly to rowniez zwigzki personalne — Walter Riezler (1878-1965), dyrektor tego
Muzeum od r. 1910, zostat polecony Heinrichowi Dohrnowi na to stanowisko przez
Furtwinglera — ktorego wraz z Amelungiem byli uczniami.

Wiele przekazow literackich informuje o najwybitniejszych artystach. Czgsto znamy ich miej-
sce urodzenia, daty dotyczace gtdéwnych etapow ich zycia, wymieniamy jednym tchem ich dzieta,
ale na tym wlasciwie konczylaby si¢ nasza znajomos¢, gdyby nauka archeologiczna w osobie
genialnych badaczy, na przyktad tej miary co Adolf Furtwéngler, nie zdotata z masy bezimiennych
posagow wyodrebnic tych, ktore mozna bylo polgczy¢ z imionami tworcow rzezby antycznej...125.

Nie mozna w gronie tych genialnych badaczy nie wymieni¢ Walthera Amelunga,
ktory byt bez cienia watpliwosci jednym z nich.

ARGUMENTUM

Narratur vita atque opera Gualteri Amelung, archaeologi peritissimi, qui multas
sculpturas clarissimorum artificum Graecorum oblivione obrutas nobis rettulit.

125 M. L. Bernhard, Sztuka grecka V wieku p.n.e., wyd. 1lI, Warszawa 1991, s. 19.



