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MOTYWY MUZYCZNE W DYPTYKU DRAMATYCZNYM
TYRTEJ. TRAGEDIA — ZA KULISAMI. FANTAZJA

BARTLOMIE]J LUCZAK*

Zaréwno ,tragedia fantastyczna” Tyrtej, jak 1 ,,fantazja” Za kulisami przycia-
gnetly juzuwage sporego grona badaczy, takze tych, ktdrzy dyptykowi —badz ktérejs
z jego czgsci — poswiecili osobne rozprawy'. Odrebny, cho¢ wigzacy si¢ z zagad-
nieniami interpretacyjnymi problem stanowi uktad obu dramatéw i ich wzajemne
relacje; Juliusz Wiktor Gomulicki, komentujac przyjete w edycji Pism wszystkich
rozwigzanie, pisat, ze ,,[...] ich polaczenie [...] i wzajemne uwarunkowanie byto
przedmiotem dtugiej i skomplikowanej dyskusji naukowej”?. W Dodatku krytycz-
nym wydanego nie tak dawno VI tomu Dzief wszystkich Cypriana Norwida Julian
MaSlanka przedstawit miedzy innymi nastepujace uwagi:

Z tymi dwoma dramatami, taczacymi si¢ poniekad ze sobg w cato$¢ teatralng na zasadzie
Lteatru w teatrze” — wiazg si¢ niemate problemy tekstologiczno-edytorskie. Wynikaja one stad, ze
zachowat si¢ tekst niepetny, zwtaszcza tekst Tyrteja ma duze luki, mozna wigc przypuszczaé (ale
tylko przypuszczac), ze wsrdd brakujacych scen byly tez takie, ktére bezposrednio taczyty obydwa
dramaty, bowiem w tekécie zachowanym zwigzek jest tylko taki, ze w jednym z nich, czyli w Za
kulisami, méwi si¢ o drugim, a wigc o Tyrteju, jako réwnocze$nie wystawianym na scenie, [...].

Nie utracily zatem aktualnoSci stowa wspdlnego artykutu Ireny Stawiniskiej
oraz Tadeusza Makowieckiego: ,,Wciaz pozostaje jednak centralne pytanie: jak
w ostatecznej redakcji miaty si¢ faczy¢ oba dramaty?”*. Rozwigzanie przyjete

* Barttomiej Luczak — doktorant, UMK w Toruniu.

' Por. Bibliografia interpretacji dramatow Cypriana Norwida, oprac. P. Chlebowski, Lublin
2011, s. 48-50, 54-56.

2 J.W. Gomulicki, [Dodatek krytyczny] [w:] C. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst
ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 5, Warszawa 1971, s. 398.

3 J. Mas$lanka, [Dodatek krytyczny] [w:] C. Norwid, Dzieta wszystkie, t. VI, oprac.
J. Ma$lanka, Lublin 2013, s. 457.

4 T. Makowiecki [wespdt z 1. Stawinskal, Za kulisami ,, Tyrteja” [w:] tenze, Poeta
i mysliciel. Rozprawy i szkice o Norwidzie, zebrali i opracowali E. Chlebowska i W. Torufi, Lu-
blin 2013, s. 229.
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przez Gomulickiego, polegajace na edytorskim wyodrebnieniu obu cztonéw,
przy jednoczesnym zatozeniu, ze stanowig one wtasnie dyptyk®, i dzi§ moze pro-
wokowaé pewne pytania i budzi¢ watpliwoSci. Trudno je jednak usunac. Edytor
wydania krytycznego przyjat uktad tekstu za Gomulickim®; w mojej pracy korzy-
stam z tej koncepcji, nie usitujac rozstrzygaé przypomnianych powyzej edytor-
skich kwestii. Trzeba jednak zaznaczyC, ze brak publikacji dziet(a) w trakcie
zycia autora oraz zaginiecie czedci rekopisu to istotne przyczyny hipotetycznego
charakteru takze niektérych uwag interpretacyjnych. Z pelnym przekonaniem
mozna za$ stwierdzi¢, ze i w Tyrteju, i w Za kulisami pojawiaja si¢ bardzo istotne
dla tych dramatéw motywy muzyczne. Niniejsza praca jest efektem namystu nad
wybranymi aspektami wskazanego w tytule problemu.

Sposréd badaczy, ktérzy pozostawili w swoich pracach znaczace uwagi
o charakterze syntetyzujacym, odnoszace si¢ do zagadnienia motywiki muzycz-
nej w dzietach Norwida, pierwszym byt Kazimierz Wyka, ktéry w opublikowa-
nym po raz pierwszy w 1948 roku studium Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz
zwrdcil uwage na obecnoS¢ w tworczoSci autora Promethidiona duzej iloSci
literackich obrazéw zainspirowanych sztuka dZwigku’. Problemowi powigzan
dziet Norwida z muzyka poSwiecit wprawdzie tylko cz¢s$¢ jednego z rozdziatow,
wskazat jednak kilka istotnych zagadnien®. Przyjrzat si¢ blizej takze III scenie
dramatu Za kulisami®, cho¢ niektére z jego uwag odnoszacych si¢ do Norwi-
dowskiej ,,fantazji” wydaja si¢ chybione (bedzie o tym mowa w dalszej czeSci
niniejszej pracy). W roku nastepnym po ukazaniu si¢ ksigzki Wyki, Swiatto
dzienne ujrzat cytowany juz artykut Za kulisami ,, Tyrteja”'® (wedle okreslenia

> Zob. W. Gomulicki, dz. cyt., s. 398-404.

¢ Zob.J. Maslanka, dz. cyt., s. 459.

7 Zob. K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz [w:] tenze, Cyprian Norwid. Stu-
dia, artykuty, recenzje, Krakéw 1989, s. 67. Ze wskazywanych tu spostrzezen Wyki korzystam
takze w moich pracach: O skrzypcach oraz ich muzyce w wierszu do ,,artysty zapomnianego”
— ,,Do Nikodema Biernackiego”, ,,Studia Norwidiana” 2013, nr 31, s. 91; Motywy instrumentow
muzycznych w pisarstwie i plastyce Norwida — wprowadzenie do problematyki [w:] Norwidowski
Swiat rzeczy, praca zbiorowa, red. P. Abriszewska, G. Halkiewicz-Sojak, I. Piskorska-Dobrzeniec-
ka, D. Wojtasinska, Torun 2018, s. 336 [w przygotowaniu do druku].

8 Zob. tamze, s. 67-88. Uwagi odnoszace si¢ do pracy Wyki podobne do zamieszczonych
w niniejszym artykule zawartem w tekScie Motywy instrumentow muzycznych w pisarstwie i pla-
styce Norwida..., dz. cyt., s. 339 [w przygotowaniu do druku].

° Zob. tamze, s. 86-88.

19 Opublikowany wéwczas w pracy O Norwidzie piec studiow, red. K. Gérski, T. Makowiec-
ki, I. Stawinska, Torufi [1948] druk 1949, s. 5-32; niedawno za§ w przywolanym juz zbiorze:
T. Makowiecki, Poeta i mysliciel, s. 225-263. Cytaty podaj¢ za ta nowsza edycja.
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Zofii Stefanowskiej, nalezacy do ,,purpurowych kart norwidologii”'") autorstwa
Stawinskiej i Makowieckiego. Byta to pierwsza praca, w ktdrej poruszono sze-
reg waznych aspektéw zwigzanych z funkcjonowaniem motywéw muzycznych
obecnych w obydwu dramatach. Autorzy pozostawili sporo cennych uwag
kolejnym badaczom i wydaje sie, ze do dzi§ uwagi te nie utracily swojej aktu-
alnoSci. Ciekawe i nie mniej wazne spostrzezenia — wskazujace na Swiadome
postugiwanie si¢ przez Norwida w jego maskaradowym dramacie muzyczng
motywika — pozostawit w raczej mato znanym, stanowigcym czeS$¢ poktosia jed-
nej z sesji zorganizowanych z okazji setnej rocznicy Smierci ,,czwartego wiesz-
cza”, artykule Cypriana Kamila Norwida stuchanie muzyki Julian Maliszewski'?.
Znamienne jest natomiast, a jednocze$nie chyba nieco zaskakujace, ze na temat
powiazaf dramatéw dyptyku z muzyka nie wypowiedziat si¢ szerzej Wiadystaw
Strézewski w cennym Wistepie do antologii Cyprian Norwid o muzyce'; filozof
w zasadzie tylko zacytowat jeden z akapitéw studium Wyki'*, a oprécz tego,
pozostawiajac krotka uwage odnoszaca sie do brzmieniowosci wierszy Norwida,
wymienit — wirdd przyktadéw — tytuty dwoch lirykéw, ktére Norwid wiaczyt do
III sceny ,.fantazji”. Bardzo duza wartoS¢ — takze dla lepszego zrozumienia sen-
sow zawartych w dyptyku — posiadajg natomiast spostrzezenia Strézewskiego
dotyczace filozoficznych uwiktafi Norwidowskich pojec i refleksji wiazacych si¢
z muzyka; do spostrzezefi tych nawigzala w artykule Liryka w dramacie Nor-
wida. O muzycznosci ,,Tyrteja” i ,,Za kulisami” Elzbieta Lijewska®. Jej praca
pozostaje dotad jedyna, w catoSci poSwigcona powigzaniom dramatéw dyptyku
z muzyka i stanowi wazny punkt odniesienia dla moich rozwazafi. Niewiele
wczedniej niz publikacja Lijewskiej ukazata si¢ ksiazka Muzyka w poezji wiesz-
czow Ireny Chyty-Szypulowej'®, zawierajaca rozdziat Poetyckie muzykowanie
Cypriana Kamila Norwida. W pewnych miejscach autorka korzysta jednak ze
spostrzezefi Wyki'’, czyni to w znacznej mierze w swoich uwagach odnoszacych
sie do III sceny dramatu Za kulisami.

" Okres§lenie to pojawia si¢ w ksigzce Marka Busia Norwidysci. Miriam — Cywinski — Bo-
rowy — Makowiecki — Wyka. Konteksty, Krakéw 2008, s. 153. Jego autorka jest jednak wspomniana
badaczka — czego §wiadomo§¢ zawdzigczam wilasnie autorowi Norwidystow.

2 [w:] C. K. Norwid w setnq rocznice Smierci. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej
w dniach 18 i 19 maja 1983 r., Opole 1984, s. 95-108. Praca ta, nieznacznie przeredagowana,
ukazata si¢ raz jeszcze, w roku 1986 pod tytutem Muzyka w pisarstwie Cypriana Norwida (,,Pra-
ce Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Czgstochowie. Seria: Wychowanie Artystyczne”
1986, z. 1,s. 73-85).

13 Oprac. W. Strézewski, Krakéw 1997, s. 7-108.

14 Wsrdd zamieszczonych w antologii Str6zewskiego fragmentéw twérezos$ci Norwida znala-
zta si¢ cata III scena Za kulisami.

15 Studia Norwidiana” 2002/2003, nr 20/21, s. 87-100.

16 Kielce 2000.

17 Na t¢ zalezno$¢ zwrécitem uwage takze w pracy Motywy instrumentéw muzycznych w pi-
sarstwie i plastyce Norwida..., dz. cyt., s. 341 [w przygotowaniu do druku].
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W dotychczasowych badaniach nad powiazaniami dramatéw dyptyku
z muzyka skupiano si¢ gléwnie wtaSnie na III scenie maskaradowej ,.fantazji”,
w ktérej motywy muzyczne s3 najbardziej widoczne (eksponowano oryginal-
no$¢ Norwidowskiej wyobrazni poetyckiej oraz wrazliwoS$¢ autora na brzmie-
nie poetyckiej frazy — paralelne wobec brzmienia muzycznych instrumentéw);
Lijewska za$, nawigzujac do uwag Fryderyka Schillera zawartych w jego dziele
O zastosowaniu choru w tragedii'®, pozostawita w swojej pracy migdzy innymi
cenng i ciekawg interpretacj¢ wprowadzonych przez Norwida chéréw: chéru
atefiskiego, chéréw spartafiskich, a takze choéru fiotkéw oraz quasi-chéru zto-
zonego z gwizdzacej publicznosci, wskazujac, ze ich muzyka (badZ pseudo-
muzyka) wyraza charakter poszczegdlnych cywilizacji'.

Jak juz takze wskazywano, Tyrtej i Za kulisami — bez wzgledu na watpli-
wosci czy tez rozstrzygniecia edytorskie — zawieraja pewne paralele o ,,opozy-
cyjnym” charakterze. Wskazali na to Stawifiska i Makowiecki we wspomniane;j
wczedniej interpretacji’’; pisala na ten temat takze Grazyna Halkiewicz-Sojak
w pracy ,,ChrzeScijaniska drama” na styku kultur. O dyptyku Norwida ,,Tyrtej”,
»Za kulisami”*'. Posréd tych paralelizméw mozna wyr6znié takze pewne zesta-
wienia motywow badZ watkéw o charakterze muzycznym.

Lijewska wskazywata na r6znice pomig¢dzy chérem atefiskim a innymi ché-
rami pojawiajacymi si¢ w dramatach dyptyku:

Chér chtopiat, chér-polemarkéw, chér-kaptafiski, chér-réwnych [czyli chéry spartanskie
— B. L.] powtarzaja jedynie powszechne sady, opinie, nie odnoszg si¢ do nadrzednego porzadku,
do prawdy. [...]

Jeszcze gorzej jest w §wiecie przedstawionym w dramacie Za kulisami, gdzie brak zar6wno
. Mamy za to zwodni-

£ 90

Eginei (koryfei chéru), jak i chéru, ktdry jest wyznaniem ,,calych narodéw
czy chor fiolkéw i chéralny gwizd publicznosci, wySwistujacej tragedig¢ o Tyrteuszu. Brak chéru
znamionuje spotecznosci, w ktérych panuje znudzenie, jaki$ przesyt, czczo§é, martwota.?

Odnoszacg si¢ do dramatu Za kulisami uwage Lijewskiej mozna rozsze-
rzy¢ do opozycji, jaka zachodzi pomigdzy ,,rozmawiajagcym ustawnie z prawdy

18 [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze. Wybor pism, przet. i oprac. O. Dobijanka-Wit-
czakowa, Krakow [ca 1996].

9 Zob.E. Lijewska, dz. cyt., s. 90-92.

20 Zob.T. Makowiecki [wespét z 1. Stawiniska], dz. cyt., s. 259.

2 [w:] W przestrzeni komunikacyjnej. Szkice z historii i teorii dramatu teatru i komunikacji
spotecznej, red. J. Skuczynski, Torun 1999, s. 59-74, [oraz w:] taz, Nawigzane ogniwo. Studia
o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach, Torufi 2010, s. 47-63. Cytaty z tej pracy podaje za
Nawiqzanym ogniwem.

2 E. Lijewska, dz. cyt., s. 92.
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rytmem”* chérem atefiskim a muzyka orkiestry balowej; chciatoby si¢ spara-
frazowa¢ Norwida: orkiestry ,,rozmawiajacej ustawnie z maskarady rytmem”.
Przyjrzyjmy si¢ blizej obu biegunom tego muzycznego kontrastu.

Cytowana wyzej badaczka, przygladajac si¢ statusowi atefiskiego chéru
z Norwidowskiego Tyrteja w Swietle wyobrazen starozytnych Grekow
o muzycznej harmonii wszech§wiata, dostrzegta gteboki, ponadestetyczny
wymiar dZzwigku: ,»Ton harmonii« w ustach atefiskiego chéru nie jest [...]
tylko pojeciem muzycznym (w dzisiejszym rozumieniu stowa ,,muzyka”), jest
jakby odbiciem zasady budowy S$wiata™**. W stowach wypowiedzianych-wys-
piewanych przez 6w chér mozna odnalez¢ takze sformutowania, w ktérych dos¢
wyraznie pobrzmiewa echo Norwidowskiej filozofii organicznoSci, na gruncie
ktorej rodzity si¢ przemySlenia poety dotyczace strategii walki Polakéw o suwe-
renno$¢ — przemySlenia obecne w réznych pismach powstatych mniej wiecej
w tym samym czasie co dramat 7yrtej (najprawdopodobniej niewiele wczesniej),
bo w dobie styczniowej insurekcji**. Mysl Norwida odnosita si¢ takze do procesu
rozwoju spoleczefistwa; przypomnijmy, w jaki sposéb zagadnienie ,,ciggtoSci
organicznej” wyjaSnial Tadeusz Makowiecki:

[...] w rozwoju organicznym nie moze by¢ przerw. Oprécz ciggloSci réwnie wazng cechg organi-
zmu jest funkcjonalna réznorodno$¢ jego sktadnikéw. Musi by¢ jednolito§¢ dominujgcego rytmu
rozwoju, nie moze by¢ mechanicznego identyzmu cztonkéw. Kazdy czyn, stowo, zamierzenie
jednostki czy narodu musi nawigzywaé do najblizszych osiggnie¢ przesztosci i musi dazy¢ do
realizacji utgsknief, pragnien — przysztosci. Zatrzymanie si¢ w miejscu, powtarzanie, brak twor-
czego wysitku jest — podobnie jak gwattowny skok — zaprzeczeniem organiczno$ci zycia, ktéra jest
zawsze stopniowym rozwojem, procesem, postepem, ewolucjg.?

Majac na uwadze te wyjasnienia, przyjrzyjmy si¢ fragmentowi wypowiedzi
atefiskiego chéru:

W cztowieka zyciu sg chwile prézne — chwile czcze. Ale w zywocie prawdy chwil takowych
nie ma, jedno jest ciag. Dlatego Choér-atenski weiaz sie wiedzie, jako nieustannie czujny Areopag
[podkr. — B. L.]. (DzWsz, 29)

B C. Norwid, Tyrtej. Tragedia [w:] tenze, Dzieta wszystkie, t. V1, s. 29. Cytaty z Tyrteja
i Za kulisami podaj¢ za ta edycja, zapisujac przy nich w dalszej czgsci pracy skrét DzWsz oraz
numery stron.

#* E. Lijewska, dz. cyt., s. 91. Zob. tez: tamze, s. 89-90; W. Strézewski, dz. cyt.,
s. 81-92.

3 Zob.T. Makowiecki, Norwid wobec powstania styczniowego [w:] tenze, Poeta i my-
Sliciel, s. 97-124. Zaprezentowane przeze mnie w niniejszym artykule uwagi odnoszace si¢ do
Norwidowskiego rozumienia organiczno$ci i oryginalnoSci sg zbiezne z uwagami, ktore przedsta-
witem w pracy Jeszcze o Norwidowskich kategoriach oryginalnosci i nasladownictwa [w:] Norwid
wobec Powstania Styczniowego, red. P. Chlebowski, Lublin 2017, s. 91-116.

% T. Makowiecki, Norwid a rok 1848 [w:] tenze, Poeta i mysliciel, s. 164. Zob. tez
tegoz, Norwid mysliciel [w:] Poeta i mysliciel, s. 135-145.
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Norwid podkre§lit w powyzszym fragmencie dwa wyrazy: ,.czltowiek”
i ,,prawda”. Warto tez jednak zwréci¢ uwage na stowa: ,.ciag”, ,,wciaz”, ,,nie-
ustannie”. Norwidowska filozofia organicznoSci wiaze si¢ SciSle z pojeciem
prawdy wtadnie, gdyz na niej zasadza si¢ oryginalno$¢ twoércza, ktérej znaczenie
szeroko wyjaSniat poeta w odczytach O Juliuszu Stowackim w szeSciu publicz-
nych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru , Balladyny”) (a zatem tez niedtugo
przed napisaniem Tyrteja®’). ,,Cztowiek na to przychodzi na planetg — wskazuje
Norwid w lekcji czwartej — azeby dat Swiadectwo prawdzie”* [podkr. — B. L.].
Tylko cztowiek zyjacy w prawdzie i dla prawdy moze uczestniczy¢ w Zyciu spo-
fecznym w sposéb tworczy®. Podobnie: tylko spoteczefistwo stuzgce prawdzie
moze by¢ twdrczym, rozwijajacym si¢. To samo dotyczy oczywiScie kategorii
narodu, a takze calej cywilizacji*.

Lijewska, przypomnijmy, wskazata na ,,zasad¢ budowy Swiata”, ktérej ,,jakby
odbiciem” jest ,,ton harmonii” obecny w glosie atenskiego chéru. Wydaje sie,
ze Norwid dokonuje na gruncie Tyrteja subtelnej paralelizacji wyobrazen i wie-
rzeh starozytnych Grekéw z wtasng filozofig, uznajaca ,,zasade budowy Swiata”
w prawdzie rozumianej w Swietle tradycji chrzeScijafskiej — bo na tej tradycji
zbudowana jest filozofia twdrczej oryginalnoSci, bedacej niezbednym warunkiem
organicznosci (czyli zywotnosci) narodu i spoteczenstwa’'. Aluzyjny wydaje si¢
inny fragment wypowiedzi chéru, bedacy kontynuacja wczesniej przytoczonego:

Kto nie rozmawiat z nim? kto z nim nie rozmawiat. .. Ale on sam rozmawia ustawnie z prawdy
rytmem [podkr. — B. L.]. (DzWsz, 29)

Chor wskazuje, ze tylko nieustanne pozostawanie w sferze prawdy pozwala
uniknaé egzystencjalnej pustki — owych ,.chwil préznych” — a zarazem jest
warunkiem osiggnigcia pewnego rodzaju dojrzatosci — w dramacie Norwida opi-

2 Por. T. Makowiecki, Norwid mysliciel, dz. cyt., s. 140-143.

# C. Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach (z dodatkiem
rozbioru ,,Balladyny”) [w:] tenze, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 6, Warszawa 1971, s. 434. W dalszej czgsci pracy cytaty
z tej edycji oznaczam skrétem PWsz, dodajac numery toméw oraz (po przecinku) stron.

¥ Pisatem o tym takze w mojej pracy Motyw lipy czarnoleskiej w pismach Cypriana Norwida
—w kontekscie Norwidowskiego mySlenia o sztuce, ,,Colloquia Litteraria” 1/2016 (20), s. 103—104.

%0 Swego rodzaju syntez¢ podejmowanego przez réznych badaczy problemu rozumienia
prawdy przez Norwida, zawierajaca takze uwagi na temat obecnego w mysli poety powigzania
kategorii prawdy i twérczosci przedstawit Kazimierz Swiegocki w ksigzce Wizje cztowieka
w poezji. Analiza antropologiczna tworczosci Adama Mickiewicza, Cypriana Norwida i Bolestawa
Lesmiana, Warszawa 2009, s. 171-290.

31 Por. T. Makowiecki, Norwid mysliciel, dz. cyt., s. 137, 140-141; Ks. A. Dunajski,
Chrzescijanska interpretacja dziejow w pismach Cypriana Norwida, Lublin 1985, s. 93—-100;
K. Swiegocki, Wigje cztowieka w poezji, dz. cyt., s. 265-290; M. Wolniewicz, Historia —
polityka — eschatologia. Wizja propagandy powstaiiczej Cypriana Norwida, ,.Sensus Historiae”
2012, vol. VII, nr 2, s. 65.
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sanej poprzez odniesienie do antycznej tradycji wigzacej muzyczng harmoni¢
z ruchem planet:

Zachwycit si¢ on raz o pierwszorzedny fon harmonii, ktéry przewodniczy $wiatom i najnie-
przerwaniej kotuje odtad jak planeta [podkr. — B. L.]. (DzWsz, 29)

Lijewska pisata: ,,Greckie pojecie fonu jest wieloznaczne i odnie$¢ je mozna
do r6znych dziedzin: muzyki, malarstwa, filozofii, etyki. Tym, co zdaje si¢ faczy¢
rézne znaczenia, jest jakie$ »napiecie w kierunku jednosci, harmonii« — zaré6wno
w muzyce, malarstwie, jak i w zyciu duchowym”™.

Gtos choéru wskazuje wtaSciwy kierunek rozwoju dla spoteczefistwa — w dra-
macie potwierdza misje Tyrteja, ktorego tworcza (postugujac sie przywotanym
pojeciem Norwida: oryginalna) postawa zostanie prawdopodobnie odrzucona
przez lud niezdolny do zrozumienia twérczego charakteru tej misji** — a w efek-
cie niezdolny do przyjecia zbawiennej dla siebie strategii dziatania; zbawiennej,
bo mogacej spowodowac rozwdj duchowy 1 wyzwoli€ z trwania w fancuchu czy-
néw nietworczych, a zatem bezsensownych z punktu widzenia historii dziejow
ludzkosci*.

Piesfi chéru atefiskiego jest zarazem glosem potwierdzajacym poniekad
(w wymiarze filozoficznym oraz duchowym) zasadnoS¢ ,,misji” samego Nor-
wida, ktory usitowat przeciez w trakcie powstania przeciw Rosji myS§la i stowem
wpltywac na strategie walki z ,,Pafistwem Petersburskim”, Norwida wskazuja-
cego na bledy dowddcow, dostrzegajacego tez btedy polskiego spoteczefistwa
bedace znakami nie-organicznego, nie-ciggtego rozwoju®. A przeciez Norwid,
troche podobnie jak tytutowy bohater jego dramatu, takze spotkat sie z niedo-
cenieniem — jak mozna zaklada¢, przekonany o stusznoSci wtasnych pomystow
1 zalecefi — gdy dzielit si¢ nimi z osobami odpowiedzialnymi za dziatania podej-
mowane w latach 1863-1864%. Na analogiczno$¢ postaci Norwida i Tyrteja
zwrocit uwage Gomulicki:

Piszac owe memoriaty, Norwid przyrownywat si¢ czasem do legendarnego Filokteta, stynnego
rycerza greckiego, ktory odziedziczyt tuk i strzaty po Heraklesie, ale ktérego — gdy wybierat sie
pod Troje i cigzko zachorowal, ukaszony przez jadowitego weza — towarzysze jego zostawili na
wyspie Lemos, nie wiedzac jeszcze o przepowiedni, ze bez jego cudownego tuku stolica Trojan nie
zostanie nigdy zdobyta.

Poréwnanie to, jesli wziac¢ pod uwage zlekcewazone przez wspétczesnych pisma-strzaty Nor-
wida, bylo oczywiscie stuszne, jeszcze stuszniejsza wydawata si¢ jednak paralela poety polskiego

2 E. Lijewska, dz. cyt.,s. 91.

3 Zob.G. Halkiewicz-Sojak, dz. cyt.,s. 52

3 Por. T. Makowiecki, Norwid wobec powstania styczniowego, dz. cyt., s. 116-124;
Ks.A. Dunajski, Chrzescijanska interperetacja dziejow, dz. cyt.,s. 83,97, 118; K. Swiegoc—
ki, Wizje cztowieka w poezji, dz. cyt., s. 268-270.

3 Zob. T. Makowiecki, Norwid wobec powstania styczniowego, dz. cyt., s. 97-124.

% Por.J.W. Gomulicki, dz. cyt., s. 404.
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z kulawym Tyrtejem, greckim pie$niarzem, a zarazem wodzem Spartan, ktéry poprowadzit ich do
zwycigskiej walki z Messenczykami.”’

Nie bedzie naduzyciem psychologizujace domniemanie, ze wlasne doSwiad-
czenia Norwida, pozostawiajac we wnetrzu poety emocjonalny §lad, staty sie
jedna z motywacji do tworzenia ,.tragedii fantastycznej” (jesli przyjaé za redakto-
rem Pism wszystkich, ze jej pierwsza redakcja powstata w roku 1865%, badz jesli
zatozy¢ — zgodnie z uwagami edytorskimi do najnowszej edycji — ze dramat mégt
zostaé napisany jeszcze w trakcie powstania lub krétko po jego zakonczeniu®).

Pozbawiona owego ,,fonu harmonii” (harmonii, przypomng, rozumianej nie
tylko w sensie muzykologicznym) jest muzyka orkiestry towarzyszaca balowi
w weneckim stylu, stanowigcemu giéwny watek drugiego z dramatéw dyptyku.
Dominantg atmosfery wspoéttworzonej przez orkiestr¢ jest wtasnie fatsz — mimo
ze nie ma w utworze zadnej wskazéwki Swiadczacej o zaistnieniu w trakcie balu
fatszu tamigcego muzyczng harmonie. Jest to jednak falsz o wiele glebszy i bar-
dziej niebezpieczny niz ten muzyczny.

Cenne uwagi o wzmiankowanym wczeSniej, paralelnym, antynomicznym
charakterze poszczegdlnych motywdéw czy watkéw obu dramatéw odnalezé
mozemy w opublikowanej krétko po wojnie pracy Stawifiskiej i Makowieckiego:

Zamiast chéréw, ktorych koryfa jest Eginea — tu pojawia si¢ teatr Gliickschnella z ptatng klaka
w galerii. Zamiast zotnierzy atefiskich — konspiratorzy, dla ktérych zagadnieniem jest, czy lepiej
jest kupi¢ lody z rak szpiega, by udac, ze si¢ go nie poznato, czy nie. Zamiast stéw mierzonych
rozwaga, a idacych z glebi serca — zalotne, puste i ptaskie frazesy. Zamiast mitosci — flirt. Zamiast
hymnu - farsa pana de Fiffraque. Zamiast statosci i wiernosci — blaszana chorggiewka na dachu.’

W dalszej czesci rozprawy pojawia si¢ nawet teza, ze ,,[...] wszystko, co sie
dzieje na sali maskaradowej, za kulisami dramatu, wiaze si¢ z Tyrtejem moca
kontrastu [...]"*". Uzupetnia ja miedzy innymi spostrzezenie, ze: ,,[...] wla-
Sciwy sens i akcja toczg si¢ jakby pomigdzy obu przeplatajacymi si¢ dramatami,
powstaja z ich tacznoSci, mozna by powiedzie¢ — swoiScie kontrapunktowe;j,
rozwijajacej pokrewne motywy raczej dysonansowo niz harmonijnie”**.

37 J.W. Gomulicki, dz. cyt., s. 404-405. Zob. tez tamze, s. 406.

% Zob.: J.W. Gomulicki, dz. cyt.,s. 401; J. Ma§lanka, dz. cyt., s. 458-459.
% Zob.J. Ma§lanka, dz. cyt., s. 459.

“ T. Makowiecki [wespét z I. Stawinskg], dz. cyt., s. 236.

41 Tamze, s. 255.

4 Tamze, s. 259.
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Wedtug Gomulickiego, inspiracja dla Norwida kreujacego maskaradowa
wizje ,fantazji” Za kulisami byty warszawskie bale — gléwnie dwa, do udziatu
w ktérych przymuszaé mialy wladze carskie, a ktére odbyty si¢ jeszcze w trakcie
powstania styczniowego, na poczatku 1864 roku®. Jednak i po upadku insurekcji
organizowano w Warszawie, bez zaborczego nacisku, kolejne bale, o czym autor
dyptyku tez wiedzial**. Zabawy te w jaskrawy sposéb kontrastowaty z charakte-
rem powstanczych wydarzef i atmosfera ponujaca w stolicy, co poeta w dobitny
sposéb wyrazit w cytowanym i przez Juliusza W. Gomulickiego, i przez Juliana
MaSlanke liscie do Konstancji Goérskiej z lipca 1865 roku: ,Nie Warszawe
kto bawi [...] — ale raczej biedna Warszawa bawi si¢ sama lada czym, jak
nieszczesliwe dziecko, ktéremu stargano nerwy, raz je nastrajajac na ogromny
ton wielkiej rozpaczy, drugi raz na zapustne radosci i igraszki” (PWsz 9, 177).
Refleksja Norwida tchnie psychologiczng intuicjg i wyraza silne przeSwiadcze-
nie o zaistniatej tragedii — swoistej ,,tragedii tozsamoSsci’:

Jest to wychowanica, sierota z wielkiego rodu, zmieniona na popychadlo domowe przez
opiekunéw raz wraz si¢ przemieniajacych i doprowadzajacych dzieci¢ do obfgkania, aby potem
w szpitalu wariatow zamknad, za idiot¢ oglosi¢ i nakaza¢ na intencj¢ jej wyzdrowienia oficjalne
pacierze, a tymczasem fortung sieroty podzieli¢ sie.

Nie dziwi mnie bynajmniej, ze taka istota raz okrywa sig¢ zalobg i chérem placze, drugi raz lada
fraszka roz$miesza si¢ i bawi. Wielki zdadza rachunek przed sprawiedliwoscia Przedwiecznego
opiekunowie tej sieroty.

Ona przypomina mi §.p. hr. Rozalie Rzewuska, ktéra opowiadata mi, jak nieletnig dzieweczka
bedac, widziata prowadzong na gilotyng matke swoja, a potem tufata si¢ po brudnych domach
przedmies¢ paryskich, umywajac talerze i stuchajac cynicznych piosenek. Taka jest Warszawa
dzi§ — miasto stolecznego rodu i pochodzenia — potrzebujace rozwinietego i szerokiego zycia,
a doprowadzane ustawicznie do spazméw obtgkania! Bawi¢ istot¢ takg jest zaréwno niepodobna
i zbytecznie — ona si¢ sama dzi§ roz§mieszy, jutro zrozpaczy. (PWsz 9, 177-178)

W Norwidowskim dramacie muzyka odgrywana przez orkiestr¢ jest zwod-
nicza; ,,nieobmyS$lany rytm w nieustannym pochodzie” to znak bezmySlnej
zabawy, a zatem pozbawiania cztlowieka rozsadku; jest to muzyka, ktéra oglusza
1 oglupia; w pewnym momencie pojawia si¢ niespodziewanie odrealniony choér
fiotkéw (masek), odkrywajacy (ale tylko przed odbiorcg dramatu) swéj pod-
stepny zamiar:

Kwoli smetnemu zawiejmy podréznikowi, my, na pét-grobowe ciche kwiatki. — Niech przypo-
mni sobie, gdzie oddychat oddechem braci i sidstr naszych fiotkéw? (DzWsz, 86)

Planowane dziatanie owego choéru przypomina znane w kulturach pierwot-
nych (ale takze we wspéiczesnej kulturze, zwtaszcza w muzyce techno) techniki
wprowadzajace stuchacza (czy tez uczestnika obrzedu) w trans; w osiggnigciu

4 Zob.J.W. Gomulicki, dz. cyt., s. 398, 410. Por. J. Ma§lanka, dz. cyt., s. 459.
4 Zob.J.W. Gomulicki, dz. cyt., s. 398, 410.
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tego celu taczy si¢ dzialanie muzyki z innymi bodZcami, na przyktad narkoty-
kami. Muzyka balowa oddziatuje na wnetrze stuchaczy niejako podprogowo. Jest
to muzyka wewnetrznego, przede wszystkim moralnego zniewolenia. Odczytu-
jac dramat aluzyjnie, mozna oczywiScie stwierdzi¢, ze jest ona takze narzedziem
zniewolenia (czy tez zniewalania) politycznego. Miejsce odwiecznej idei prawdy
i tonu harmonii zajmujg ci, ktérzy t¢ muzyke ,,oficjalnie pensjonujg”.

W ciekawy sposéb autor postuzyt sie¢ motywami instrumentéw muzycznych
w III scenie Za kulisami. Sporo juz o tym pisano; chciatbym w tym miejscu zwr6-
ci¢ uwage tylko na wybrane aspekty. Nie jest bez znaczenia, ze gtosu udziela
Norwid przedmiotom. Nie tylko dlatego, Ze podobny zabieg stosowat juz w swo-
jej mtodzienczej tworczosci; jak pisata Grazyna Halkiewicz-Sojak: ,,W mtodzien-
czych »fantazjach« Norwida przemawiala cisza, powdj, zegar, rusatka, a nawet
miotta™®. W, fantazji” Za kulisami werbalny-semantyczny wymiar posiada
muzyka catej orkiestry, a osobno graja-przemawiaja flet i skrzypce.

Wyka, interpretujac te fragmenty, wskazat, Ze instrumenty wyrazaja odczucia
ludzi obecnych na balu*. Moim zdaniem, nie jest to jednak oczywiste. Jeszcze
trudniej zgodzi€ si¢ z teza, ze stowa orkiestry wyrazajg trud pracy, co — wedle
autora studium — miato wigzaé si¢ z pogladami teoretycznymi Norwida na temat
pracy*’. Warto moze zwréci¢ uwage na to, ze instrumenty bioragce udzialt w tym
zdemoralizowanym, pseudoartystycznym wydarzeniu — cho¢ umozliwiajg zaist-
nienie muzyki — pozostaja niewinne. Pomimo ze mamy do czynienia z wizja
odrealniong, pozostaja w niej tylko narzedziami — sg po prostu uzywane do gry.
Nie sa obcigzone zadng odpowiedzialnoScia za dzwieki, ktdre kto§ z nich wydo-
bywa. Mogg bez zazenowania (niejako ,,z czystym sumieniem”) wyrazi¢ swoje
odczucia zwigzane z odgrywaniem muzyki. Otrzymawszy w fantastycznej wizji
zdolno$¢ odczuwania oraz rozumowania — cierpia. Sg bowiem Swiadome niskiej
rangi wydarzenia, w ktérym biorg udziat. Niepozbawione ironii jest finalowe
wyznanie orkiestry; zacytuj¢ fragment:

Im si¢ zdawa, ze my gramy rozczulajacy finat wioskiej opery, lub ze pooslepiane oczy nasze ska-
czacymi nutami w gorgczce wzroku zapominaja si¢ dla akordéw stodko ptynacych...? (DzWsz, 99)

Z innych fragmentéw dowiadujemy si¢ przeciez, ze instrumentom nie
towarzyszy zadne odczucie ,,stodyczy” czy jakiejkolwiek satysfakcji ptynacej
z doSwiadczenia obecnych w muzyce wartoSci estetycznych. Przeciwnie — sg
znudzone, zniecierpliwione, zmegczone (co w warstwie obrazowej podkreSlaja
,konajace lampy” majace oswietla¢ karty z nutami*) i cieszy je jedynie per-
spektywa zblizajacego si¢ kofica balu. Instrumenty jakby potwierdzaja to, Ze

% G. Halkiewicz-Sojak, dz. cyt., s. 60.

% Zob. K. Wyka, dz. cyt., s. 87-88.

47 Zob. tamze, s. 88.

% Por.J. Kordacka, Barwa i Swiatto jako elementy wizji scenicznej w dramatach Cypriana
Norwida, ,,Prace Polonistyczne” 1989, S. XLV, s. 238.
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pod maska kulisowego wydarzenia rzeczywistos¢ wyglada zupetnie inaczej niz
wskazuje na to zewnetrzna oprawa balu. Jolanta Kordacka zwrdcita uwage na to,
Ze ,,sceniczny ksztatt” salonéw dramatu ,,powinien cechowac si¢ tym, co Norwid
nazywa powabem, nie pigknem”*. Analogicznie — pigkno nie jest przymiotem
wybrzmiewajacej na sali muzyki.

Nie bez znaczenia jest moze i to, ze flet (,,instrument duszy” — przemie-
niajagcy w muzyke ludzkie tchnienie) odgrywajac swoje solo, zapowiada czas,
ktéry ma nastaé po zakonczeniu maskarady — poprzez siegniecie po motywike
funeralng™. Zapowiada swéj spoczynek w futerale — nazywajac go ,,trumienka”.
Umilkniecie muzyki jest w solowej partii fletu skojarzone z umieraniem — i ze
Smiercig. Co znamienne, nie ma jednak w tym fragmencie nawet cienia smutku.
Flet czeka na Smier¢ tej muzyki; Smieré, ktéra uwolni go od petnienia roli nie-
przynoszacej poczucia sensu.

Chciatbym w tym miejscu zwrdcié raz jeszcze uwage na trzy zdania wypo-
wiedziane w scenie III przez orkiestre balowa. Oto pierwsze z nich:

Jeszcze kilka tylko, kilka stronnic, optynionych po brzegach blada zorza — okapanych od géry
konaniem lamp... (DzWsz, s. 99)

I nieco pdzniejszy wyraz oczekiwania na koniec gry:

Jeszcze tylko kilka stronnic — kilka: ktére do potowy rézowieja zorza-poranng, a od gory
okapane s3 gorejagcym woskiem §wiecznikéw... Jeszcze tylko pare tych stronnic, zapisanych plasa-
jacymi nutami w sieciach linii, jakoby to byly skaczace postacie tworéw nieznanych a utowionych
w drzaca matni¢. (DzWsz, 100)

Trudno mi unikna¢ tutaj skojarzenia z konceptem zastosowanym w wierszu
Swiety-pokdj. Zwréémy uwage na anaforyczng konstrukcje pierwszej strofy tego
utworu:

Jeszcze tylko kilka cigzkich chmur

Nie-porozpychanych nozdrzem konia;

Jeszcze tylko kilka stromych gor,

A potem — juz stofice i harmonia!...

— Jeszcze tylko z hetmu kilka piér

W wiatru odrzuconych préznie;

Jeszcze tylko jeden pekty grot —

Btyskawica jedna — jeden grzmot —

A potem — juz nie!... [podkr. B. L]
(PWsz 1,377)

4 Tamze.

50 W starozytnoSci gra na flecie wyrazata rado$¢, ale towarzyszyta takze zatobie — czego Slad
mozna znalezé w Biblii: ,,Gdy Jezus przyszedt do domu zwierzchnika i zobaczyt fletnistow oraz
ttum zgietkliwy, rzekt: »Usufcie si¢, bo dziewczynka nie umarta, tylko $pi«. A oni wySmiewali
Go” (Mt 9, 23-24) [podkr. — B. L.].
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Nie bede tutaj rozwijal tego spostrzezenia; mySle jednak, ze warto przyjrzec
si¢ tym dwu literackim wypowiedziom Norwida nie tylko pod katem podo-
biefistw formalnych, ale i semantyki (majac na uwadze takze i to, ze wiersz
Swiety-pokdj napisany zostat w 1863 roku). Zdaje sie, ze piszac obydwa utwory,
myS§lal Norwid o perspektywie wolnoSci, ktérej doSwiadczenie jest mozliwe po
Smierci. Przypuszczalnie: sadze tez, ze to zestawienie przybliza nam charakter
procesu twdrczego autora.

W opozycji do ,,prawdy rytmu” [podkr. — B. L.], z ktérym ,,rozmawia
ustawnie” atefiski chor, sytuuje si¢ ojczyzna (polityczna i kulturowa) Sofistoffa
— czyli takt. Sofistoff — uczestnik maskarady, z ktérym zdecydowata si¢ zwigzac
Lia, porzucajagc Omegitta po wygwizdaniu przez publiczno$¢ jego sztuki (czyli
Tyrteja) — to postaé, za ktéra kryje si¢ putkowik Iwan Muchanow; decyzja Lii
to, wedle przywolywanej juz pary badaczy, ,,[...] wyrazna aluzja do powtérnego
matzenstwa pani Kalergis — 2° voto pani Muchanow™'. W przywotywanej juz
III scenie maskaradowej ,,fantazji”’, po wybrzmieniu finatu orkiestry, Sofistoff
ujawnia powiernicy Emmie swoje cywilizacyjne zakorzenienie: ,,Pani! — Ojczy-
zna moja nigdy i przenigdy niczym innym nie byfa, jedno wtasnie ze: taktem!”
(DzWsz, 102). Wydzielenie taktu w muzycznej kompozycji, opartej na klasycz-
nej harmonii, jest mozliwe dzigki metrum, ktére porzadkuje dZwigki. Takt jest
nastepstwem pewnego porzadku i stanowi jaka§ muzyczng tre$é. Jaka ,,treS¢”
zawiera w sobie ojczyzna ,referendarza uprzejmego”?

Pani! — zwierza sie nieco dalej Sofistoff — kiedy inne ludy, zakochane w osobnoSciach swo-
ich, wyzywaty wszelakiego nieprzyjaciela-postepu na bj rézno-bronny i szukaty rozmaitej stawy,
ojczyzna moja uprawiata wtedy wilasciwy jej rozum oczekiwania na owoce Cywilizacji, nie jej
otrzymane wysileniem. [...]

Od stolicy ojczyzny mojej, zatozonej na wzdr skadinad przyniesiony i gdzie indziej zdobyty
trudami wiekow, az do formy i nazwy pafistwa, az do obuwia i ubioru kazdego rycerza bronigcego
ojczyzny mojej, wszystko nie-narodowe jest i obce! (DzWsz, 103)

Nietrudno odgadnaé, o jakim panstwie tutaj mowa. Ow takt to metafora Rosji
— tre$¢ tego taktu stanowi, parafrazujac autora dyptyku, ,,gdzie indziej skompo-
nowana muzyka”. Po jej odjeciu pozostataby pusta (,,gtucha”) przestrzen. Wedle
stow Sofistoffa — jego panstwo nie ma wlasnego twoérczego wktadu w rozwdj
pisanej wielka litera Cywilizacji. Jedynie czerpie z niej, powtarza, naSladuje.
Przypominaja stowa referendarza poglady Norwida na temat Rosji wyrazane

I T. Makowiecki [wespot z I. Stawinska], dz. cyt., s. 243.
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w dobie powstania styczniowego, na przyktad w Opinii wzgledem polityki euro-
pejskie*.

Ta metafora taktu moze wywotac tez skojarzenie z pewnym pdZniejszym
utworem. Zbigniew Herbert, opisujac w Piesni o bebnie rzeczywistos¢ totalitar-
nego zniewolenia, postuzyt si¢ takze motywika muzyczna:

odeszty pasterskie fletnie
ztoto niedzielnych trabek
zielone echa waltornie

i skrzypce takze odeszty —

W rzeczywistoSci odartej z muzycznej (czytaj: kulturowej, duchowej) har-
monii stycha¢ byto tylko miarowe uderzenia bebna:

pozostat tylko bgben

i beben gra nam dalej

odS§wietny marsz zatobny marsz

proste uczucia idg w takt [podkr. — B. £..]3*

Oczywiscie, ,,takt komunistycznego pafistwa” rzni si¢ na poziomie ewoko-
wanych znaczef od ,,taktu Sofistoffa”; dopuszczalng jednak wydaje si¢ hipoteza,
ze dla autora Struny §wiatla ,,fantazja” Norwidowska mogta by¢ jedng z inspi-
racji.

Jak wskazali poniekad Stawifiska i Makowiecki, wypowiedZ Sofistoffa
uktada si¢ w paralele takze z samym przestaniem Tyrteja®. Tozsamo$¢ tych
dwoéch bohateréw okre§laja dwie zupetnie rézne ojczyzny. Reprezentuja oni
dwa zupetnie r6zne modele kultury: tworczy i odtworczy; wyptywajacy z ory-
ginalnoSci oraz pozbawiony jej. Przestanie Tyrteja — jego poezja (ktdra, zgod-
nie z antyczng tradycja, musiata by¢ meliczna, a zatem, w Swietle przywotane;j
w dramacie tradycji, przynalezy w pewien spos6b do muzycznej motywiki) —
zostanie prawdopodobnie odrzucone. Halkiewicz-Sojak wskazywata:

Przybysz z Aten tak bardzo odbiega od spartanskiego ideatu zotnierskiej krzepy i §lepej kar-
nosci, ze jego rola meza opatrzno$ciowego wydaje si¢ potomkom Likurga zartem Ateficzykow lub
pomytka wyroczni.*®

Prawdopodobnie wyjatkowo brutalnie zostanie potraktowany Tyrtej — nie
jest to oczywiste, jednakze wskazuja na to agresywne okrzyki chéru chiopiat

2 Zob. tez: T. Makowiecki, Norwid wobec powstania styczniowego dz. cyt., s. 107-111;
W. Torui, Norwid o Niepodlegtej, Lublin 2013, s. 43-76.

53 Z. Herbert, Piesh o bebnie [w:] tenze, Hermes, pies i gwiazda, wyd. 2 popr., Wroctaw
1997, s. 89.

> Tamze, s. 89.

% Zob.T. Makowiecki [wespét z I. Stawinska], dz. cyt., s. 256.

% G. Halkiewicz-Sojak, dz. cyt.,s. 52.
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oraz Starca, w ktérych pojawia si¢ stowo ,,Barathra”. Jak pisata autorka Nawig-
zanego ogniwa:

Barathra byta to nazwa stromej gory, a §cislej — jej skalistego zbocza, z ktérego zrzucano
ufomne lub stabe spartafiskie noworodki i niemowleta. W ten sposéb dokonywano selekcji oby-
wateli, pozwalajac zy¢ jedynie tym, ktérzy mogli wyrosng¢ na zdrowych i silnych. Okrzyk, ktéry
towarzyszy pojawieniu si¢ Tyrteja, moze zatem zapowiadac jego §mier¢ — i to taki jej rodzaj, ktéry
bedzie miat charakter ofiary.”’

Nasuwa si¢ tu bardzo mocno pewna analogia — perspektywa zrzucenia
w przepas¢ poety-pieSniarza, ktérego postawa ukazana jest jako duchowy ideat,
przypomina dwie inne wizje Norwida — takze zawarte w dzietach powstatych
w latach sze§cdziesigtych. Do VI czedci Rzeczy o wolnosci stowa wprowadzit
autor motyw $mierci Ezopa — ktérego twdrcza postawa, niosaca niechciane prze-
stanie, spotkata si¢ z brutalnym odrzuceniem:

[...]

Fryg Ezop, z obosieczng formg-apologu

Zdatoby sie, ze wytrwa, bo chytry i w progu,

Ale i tego widze, ze na skaty kraniec,

Pcha rzesza parazytéw, pcha delficki taniec,

Az wygiat sie nad otchtaf i stope usunat:

Wzleciat sptoszony orzet... bajkopisarz runat!
(PWsz 3, 580)

Nieco wczeSniej za$, zainspirowany aktualnymi wydarzeniami, nakreSlit
Norwid dobrze znany obraz upadajgcego na bruk fortepianu. Te trzy motywy,
podobne pod wzgledem poetyckiego obrazowania, korespondujg takze
w wymiarze ideowym. Dla kazdej z tych wizji wspdlne jest to, o czym wspo-
mniata Halkiewicz-Sojak: ideat staje si¢ ofiarg; ofiara, czy wprost: meczefnstwo,
sa — wedle tych kreacji — potrzebne, aby dokonywat si¢ w Swiecie duchowy
postep™®. Piesn Tyrteja — podobnie jak utwory Ezopa i muzyka Chopina — jest
tworczoS$cig oryginalng, czyli ,,stawiajaca si¢ czynng w planach Bozych”. Jego

5 Tamze, s. 52.

3 Problem cierpienia dla idei czy wyznawanych warto$ci — w twdérczo$ci Norwida — byt
podejmowany w niejednej pracy, zob.: J. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, Warszawa 1978,
s. 154-159, 181, 308-315; Ks. A. Dunajski, Chrzescijarniska interpretacja dziejow w pismach
Cypriana Norwida,Lublin 1985,s.130-141; G. Halkiewicz-Sojak, Wobec tajemnicy i praw-
dy. O Norwidowskich obrazach ,,catosci”, Torun 1998, s. 175, 180-200; J. Salij OP, Problem
meczenstwa u Norwida, ,,Studia Norwidiana” 2001, nr 19, s. 17-32; M. Kfobukowski, Arche-
typ ofiary w literaturze polskiego romantyzmu, Torun 2012, s. 95-99. O motywie zniszczonego
fortepianu z Fortepianu Szopena pisatem szerzej w przywolywanej wczesniej pracy Jeszcze o ory-
ginalnosci..., dz. cyt., s. 110-116.
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postawa jest antycypacja postawy chrzescijafiskiego meczennika, ktéry oddaje
zycie w imi¢ prawdy.

Norwid zaczerpnal w swoim dyptyku z lat 60. z tradycji greckiej, a takze
wloskiej, weneckiej. Inspiracja byty dla niego takze (moze przede wszystkim)
wydarzenia wspéfczesne zwigzane z trudnymi doSwiadczeniami jego narodu —
cierpigcego z powodu braku wolnosci i przezywajacego kolejne upokorzenia.
Wprowadzit poeta do obydwu dramatéw muzyke. Przedstawiajac rézne wzorce
muzyczne, pokazat rozne wzorce kulturowe. Wskazat takze na to, ze odrzucenie
prawdy i wyptywajacych z niej wartoSci skutkuje pograzeniem si¢ w dysonansie.

Barttomiej tuczak

MUSICAL MOTIFS IN CYPRIAN NORWID’S DRAMATIC DIPTYCH
TYRTAEUS: A TRAGEDY AND BEHIND THE SCENES: A FANTASTIC TALE

Summary

This article examines some aspects of a broader theme indicated in the title with respect to the
diptych Tyrtaeus: A Tragedy and Behind the Scenes: A Fantastic Tale. While the present analysis
is based on the findings of earlier critics, it develops various parallels suggested by the use of
musical motifs in Norwid’s twin dramas. Those associations act as an aid to a better understanding
of the differences between the attitudes and ideas presented in the plays. Moreover, by indirectly
marking the contrasts of truth and falsehood, they hold the key to the moral interpretation of the
plays. The overall pattern of the musical references and associations in Tyrtaeus and Behind the
Scenes appears to reflect Norwid’s organic philosophy and his idea of creative originality. Finally,
the purported pushing of Tyrtaeus off a cliff, an episode symbolizing the rejection of the right path,
is analyzed along two similar poetic images of Norwid’s, Aesop’s fall into an abyss (On Freedom of
Speech) and the hurling of Chopin’s piano out of the window (‘Chopin’s Piano’).

Stowa kluczowe: muzyka, chdr, orkiestra, takt, instrument muzyczny, prawda.

Key words: Polish literature of the 19th century — Romanticism — literature and music — chorus
— musical instruments — Cyprian Norwid (1821-1883).



