www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

RUCH LITERACKI
R.LIX, 2018, Z.2 (347)
PL ISSN 0035-9602
DOI 10.24425/122699

SWIATEOSC SWIATA.
KATASTROFIZM SOLARNY JOLANTY
EDWARDA LESZCZYNSKIEGO

EWA BORKOWIAK*

Wydana w 1904 roku Jolanta. Poemat dramatyczny w 1 akcie Edwarda
Leszczynskiego to preludium do pochwaty mifoSci i witalnoSci — tych wartoSci,
ktére znalazty odzwierciedlenie w pdZniejszym dramacie autora — Atlantydzie.
Jolante stanowczo odréznia od sztuki nastepnej jej bardziej mroczna, demo-
niczna atmosfera. Warto zauwazy¢, ze oba te utwory wyrastaja z bogatej prera-
faelickiej symboliki. W Jolancie Leszczyfiski niemal catkowicie marginalizuje
bogaty Swiat flory, z ktérym kojarzeni sg ci malarze (m.in. Millais, Rossetti,
Burne-Jones), a nasyca ja treSciami duchowo-religijnymi, sytuujac ja w blisko-
Sci dziet Hunta. Pierwszy trop stanie si¢ istotny dla autora w Atlantydzie, gdzie
uczyni natur¢ niezwykle istotng czeScig fabuty i wymowy dramatu, wynikaja-
cych z filozofii nieformalnego teoretyka Bractwa — Johna Ruskina'.

Przeniesiony z filozoficznych niepokojéw modernizmu solaryzm katastro-
ficzny miesza si¢ w Jolancie z kultem stofnca-witalnoSci?, aby petniej wyrazic

* Ewa Borkowiak — doktorantka w Instytucie Filologii Polskiej UMCS w Lublinie.

! Zanim John Ruskin opublikowat swoja stynna obron¢ Bractwa Prerafaelitéw zdefiniowat
wlasny program estetyczny, w ktérym pozostawit sobie za cel redefinicje przestarzatego systemu
wartoSci i zastapienie go wychowaniem etycznym, ktére miato wzbudzi¢ w masach zamitowanie
do sztuki. Zob. S. Saenger, John Ruskin i jego Zycie, Warszawa 1901; R. de la Sizerane,
Ruskin i kult piekna, tham. A. Potkocki, t. 1-2, Lwéw—Warszawa 1908; zob. takze: I. Wojnar,
Wstep [w:] J. Ruskin, Sztuka — spoteczenstwo — wychowanie, ttum. Z. Doroszowa, M. Treter-
-Horowitzowa, oprac. I. Wojnar, Wroctaw 1977. Prerafaelici nigdy nie byli uczniami Ruskina
(chociaz Hunt, jeden ze wspéizatozycieli Bractwa, czytal weczesniej pisma Ruskina), mimo tego
ich poglady pozostajg zbiezne w kwestii krytyki malarzy z kregu Akademii, a zwtaszcza zamito-
waniu do natury. Por. I. Cilvers, H. Osborne, Oksfordzki leksykon sztuki, Warszawa 2002,
hasto: Prerafaetitow Bractwo, s. 531-532.

2 Stofice symbolizuje zasadg aktywna, jest Zrédlem energii zyciowej, dawcg, a zarazem
niszczycielem Zzycia. Mozna odnie$¢ je do postaci Zbawiciela lub odczytaé jako figure zmar-
twychwstania i zbawienia. Stofice jest sprawiedliwoscig i sedzig, ktéry widzi i styszy wszyst-
ko. Zazwyczaj symbolizuje zycie, rado$¢ zycia, szczgécie i powodzenie. Zob. W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: stofice. Symbolika stofica odnoszaca si¢ do Chrystusa jest
widoczna w organizacji roku liturgicznego, niektdrych zwyczajach i ceremoniach liturgicznych,
a takze w modlitwach brewiarzowych, ktérych podzial zwigzany jest z ruchem stonica po niebie.
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groz¢ dwdch réwnorzednych sobie, lecz sprzecznych racji, odwzorowujacych
nastroje epoki. Mroczny zamek, rodem z powiesci gotyckich, tajemnicze stowa-
rzyszenie pod przewodnictwem odzianych na biato Starcéw — to ulubiony sztafaz
modernistycznej tragedii, budujacy nastrojowo$¢. Podobnie jak w Atlantydzie,
akcja Jolanty rozpoczyna si¢ sceng kultu?, cho¢ tu ma on wymiar demoniczny.
Modlitewne i1 mistyczne skupienie wiernych jest tym bardziej niepokojace, ze
pod przewodnictwem Starcéw sg oni gotowi wyrzec si¢ wlasnego zycia, pogra-
zajac sie w nienawisci do stofica i konotowanych przez niego aktywnoSci oraz
witalnoSci na rzecz blizej nieokreSlonej ascezy:

I Starzec:
Pod twojg obrong uciekamy si¢ w godzing potudnia, kiedy szatan zycia ktamliwe stofice wodzi
po niebiesiech na pokuszenie ludziom matej wiary.

Chor:
Amen.

II Starzec:

Oto czlowiek przyczotgat si¢ do twych §wigtych stép. [...] Oto cztowiek przywlokt swa nedze
ze wschodu i z zachodu, z potudnia i z péinocy. [ ...] Z serca wydart pragnienie wszelkie, a jako
wigzke Inu rzucit w twéj ogien ofiarny.*

Modlitwa Starcow przypomina o gteboko zakorzenionym w ludzkich umy-
stach strachu przed nielitoSciwym i okrutnym Bogiem®. Czerpigc z przeko-
nania o marnoSci zycia i §wiata, Starcy nawotuja do wyrzeczenia si¢ radosci
ptynacych z zycia na rzecz przygotowania si¢ do Smierci. Wanitatywny motyw
manichejsko-gnostycznej grozy odretwiajacego pesymizmu istnienia i grzechu
faczy si¢ z wizja dychotomicznej, podwdjnej natury duszy ludzkiej’. Wyrazna
deprecjacja cielesnoSci wyznacza kierunek ludzkiej egzystencji ku wewnatrz
(do duszy), zaktadajac odrzucenie wszystkiego, co odlegte sferze niematerialnej,
grzesznej 1 utomnej, a zarazem bardzo ludzkiej:

Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzeScijariskiej. Leksykon, ttum i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 92-97.

3 Atlantyde Leszczynskiego rozpoczyna moment kultu stonca. To nie tylko zapowiedz dnia
i przezwycig¢zenie antagonistycznie pojmowanej ciemnosci. Jest ono symbolem odnowy i rado-
Sci, a przede wszystkim nadchodzacego przebudzenia. Motyw stofica, przezwyci¢zania ciemnoSci
1 rozpraszania mrokéw niepamigci jest istotny dla obu tych utworéw.

* E. Leszczynski, Jolanta. Poemat dramatyczny w 1 akcie, Krakow 1904, s. 6.

> Odnoszg¢ si¢ tu do schematycznego, uproszczonego wyobrazenia Boga jako tego, ktdry in-
spiruje przemoc i sam ja wykorzystuje. Por. R. Krawczyk, Przemoc w Biblii. Z badaii nad
historiq staroZytnego Izraela prowadzonych w Instytucie Historii Akademii Podlaskiej, ,,Szkice
Podlaskie” 2005, nr 13, s. 141-154.

¢ Zob. D. Kiinstler-Langner, Idea »vanitas«, jej tradycje i toposy w poezji polskiego
baroku, Torun 1996, s. 5-57.

7 Por. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1990, s. 198-202.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

Swiattos¢ swiata. Katastrofizm solarny Jolanry » Edwarda Leszczyrhskiego 181

On:

Tak ukorzcie si¢ przed dusza wlasng

I jej tylko stuchajcie, jej tylko,

Bo w niej lata i wieki zgasna
Przemijania najmarniejsza chwilka

Ale ona, co ma moc i trwanie

Jest silniejszg niz §mieré, niz kochanie.?

Chociaz nie wybrzmiata jeszcze kontrpropozycja wcigz nieobecnej boha-
terki tytutowej, to z pewnoScig mozna ja projektowac wielorako. Wiele tropow
interpretacyjnych wskazuje, ze Jolanta, bedac dramatem o skrajnym nasyceniu
tematykg solarng, podejmuje motyw walki z aluzyjnie rozumianym chrze$cijan-
stwem stojacym w opozycji do poganskiego witalizmu’. Nalezy mie¢ na uwa-
dze, ze mozna zrozumie¢ przedstawiony watek zgota odmiennie. Paradoksalnie,
to reprezentujaca Swiatlo$¢ Jolanta wcieli si¢ w refrenicznie zapowiadang przez
Starcow duszg, poprzedzajac nadejscie dlugo wyczekiwanego zbawiciela, ktéry
pozostal przez nich niedostrzezony'’. Propozycja takiego odczytania poematu
dramatycznego moze zaskakiwac, ale odnajduje potwierdzenie w rozproszonych
po catym dziele motywach i symbolach biblijnych, odsytajagcych do postaci
Chrystusa.

Wzburzony nieobecnosciag Jolanty tlum zaczyna wyrazniej dostrzegaé jej
odmienno$¢ posrod zgromadzenia. Ziotowlosa, podobnie jak Starcy odziana
w biel, kontrastuje z ubranym na czarno tlumem. Jej stréj potwierdza nie tylko
range kobiety jako réwnorzednego oponenta Starcow, stanowigc tym samym
wyrazng oznake Scierania si¢ ze sobg dwoch wspotmiernych racji, ale takze
symbolizuje jej niewinnoS$¢ i czystoS¢. Obca, niezalezna i wcigz nieobecna
kobieta musi zatem budzi¢ Iek 1 niepokdj, zaburzajac ustalony porzadek rzeczy
w zamknietej enklawie. Usuwajac sie w cief, stara sie upodobni¢ do miesz-

8 E. Leszczyfiski, dz. cyt.,s. 6-7.

? Interpretacje stofica jako ,.konkurenta” Zbawiciela przedstawia Jerzy Kwiatkowski, pod-
dajac krotkiej analizie Jolante Leszczyfskiego. Zob. J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solar-
nego do synow storica [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw
1977, s. 231-325.

1o Niemal cata sztuka pierwszego tysiaclecia jest przeniknigta wizja powtdrnego przyjscia
Jezusa Chrystusa. Nawigzanie do Jego nadejScia mozemy odnalezé w wizualnych przedstawie-
niach Wniebowstapienia i Przemienienia, ale nie tylko. Samodzielnie funkcjonujacy motyw Se-
cundus Adventus pozostaje w wyraznym zwiazku z symbolikg solarng. Koncepcja Chrystusa jako
prawdziwego slofica byla niezwykle powszechna w pierwszych wiekach chrzescijanstwa i zostata
oparta na tekstach Starego i Nowego Testamentu, m.in. Ksiedze Madrosci, Ksiedze Malachiasza
czy Ewangelii Lukasza. Mozna jg uzna¢ za forme walki z pogafiskim kultem stofica, m.in. z tego
powodu ,,przeniesiono” obchody narodzin Mesjasza na 25 grudnia, kiedy przypadato pogafiskie
Swieto Sol Invictus. Odczytanie ,,stonecznej” Jolanty jako wyrazna zapowiedZ ponownego nadej-
Scia Zbawiciela nie jest wigc naduzyciem. Por. J. Miziotek, »Sexundus Adventus«. Chrystus
Jjako prawdziwe stofice w sztuce pierwszego tysiqclecia, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1987, vol. 49,
nr 1-2,s. 3-34.
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kaficow tajemniczego zamczyska, a by¢ moze pragnie ukry¢ drzemiaca w sobie
boskg emanacj¢, wirdd niegotowych jeszcze do bycia Swiadkami Przeistoczenia
zgromadzonych. Nie-obecno§¢ Jolanty jest wiec ktopotliwa — kobieta nie uczest-
niczy w naukach gloszonych przez Starcéw, unika zgromadzenia i publicznych
wyznafi ,,wiary”, co tworzy napig¢cie i atmosfere trwogi. Zjawiajac si¢ miedzy
Starcami, Jolanta prébuje przemknaé niezauwazona, poniewaz nawet przelotne
spojrzenie na jej twarz, mu$niecie tego efemerycznego, przedziwnego jestestwa
jest zdolne obudzi¢ uSpione pragnienia i lgki zgromadzonych:

Glosy z thumu:

[...] Wczoraj gdy szta migedzy kolumnami, opalowe stofice u stropu rzucito na jej twarz jasng
smuge, ta jasno$¢ wywlokta nam przed oczy bél i jeszcze co$ innego niz bél. Nie wiem, co to
bylo — to drzato w katach ust, rozchylalo jej nozdrza, oczy jej si¢ pality.

— Wtedy uczuli$my niepokdj, nieznany nam od dawna."!

W kazdym z przypadkéw Starcy postrzegaja w Jolancie niebezpieczefistwo.
Niepokdj, ktoéry nasila w zebranych, jest trafnie odczytywany przez Poetg jako
Lhiepewne przypomnienie” czego$, co pozostaje jeszcze nieuswiadomione'?.
Zawieszeni na granicy dwoch porzadkéw, bliscy momentu przebudzenia boha-
terowie Jolanty, wiedzeni niejasnym przeczuciem i skrgpowani przeznacze-
niem, sg podobni postaciom wykreowanym w dramatach Maeterlincka. Som-
nambuliczne $nienie zgromadzonych w tajemniczym zamczysku moze zostaé
przelamane przez Jolante, z ktéra kojarzone jest Zycie — wyraZnie obwarowane
granicg, stanowigca wejScie do budynku. Kobieta swoja obcoscig i wyznawa-
nymi warto$ciami zaczyna od wewnatrz kruszy¢ skorupe niepamigci'?, bedaca
konsekwencja doSwiadczonej przez zebranych traumy:

Glos I:
Jolanta przyniosta ze sobg niepokd;j.

I'E. Leszczynski, Jolanta, dz. cyt., s. 9.

12 Maurice Maeterlinck jako czotowy teoretyk i realizator zatozen dramatu poetycko-sym-
bolicznego podkredlal, ze istotne jest to, z czego nie do kofica zdajemy sobie sprawe. Nie§wia-
domos¢ (lub pétswiadomos€) dzieki przeczuciom i intuicji ma prowadzi¢ nas do nieuchwytnej,
doskonalszej czgSci naszego ja, czy tez objawiaé ukryte przed nami Prawdy. Znamienna dla obu
utwordw (Jolanty i Atlantydy) specyficzna nastrojowo$¢ oparta na przeczuciu i niedoprecyzowa-
niu stanéw emocjonalnych oraz zanurzenie w sfere oniryczng wskazujq na bezpos§rednia inspiracje
tworczodcig Maeterlincka. Por. E. Orman, Realizacja zatozen dramatu statycznego Maeterlincka
w dramacie mtodopolskim, ,,Acta Universitatis Wrarislaviensis” Prace Literackie LIII, nr 3470
(2012), 5. 65-77.

13 Wydaje si¢, ze podobny efekt miato pojawienie si¢ obcego z zamknigtej spotecznosci jaka
stanowita Atlantyda. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze juz od pierwszych scen narastajacy niepokdj
stanowil zapowiedZ jego nadejscia, z ktérym Iaczylo si¢ ztamanie przyrzeczenia danego bogom,
odzyskanie pamieci i nadciagajaca apokalipsa. Zbieznosci w konstrukcji fabuty obu tych utworéw
wydaja si¢ oczywiste. Zob. E. Leszczynski, Atlantyda. Dramat, Krakéw 1909.
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Glos II:
Jolanta przyniosta ze sobg wiele rzeczy ze §wiata.

Poeta:
Jolanta przyniosta wam zal.
Jaki§ dawny zapomniany zal.

Glosy (echem):
Jaki$ dawny zapomniany zal."*

Symboliczne przekroczenie bramy tajemniczego zamczyska stanowi moment
krahcowy, oddzielajacy od siebie dwa Swiaty — wejScie w obreb zamku oznacza
dobrowolne skazanie si¢ na niepamiec, wyzbycie niepokoju, zalu i grzechu za
cen¢ wyrzeczenia sie radosci i mifoSci. Zagrozeniem dla ustalonego porzadku
rzeczy, ostojg fagodzaca lgk przed groza nieu§wiadomionego w rzadzonej przez
ascetycznych Starcéw enklawie staje si¢ wiaSnie Jolanta, bedaca kluczem do
przesztosci (porzuconego zycia pelnego wspomnien), ale rowniez i przyszlosci
(ocalenia). Obecny w jej otoczeniu poeta, ktérego mistyczno-profetyczna rola
zbliza go do romantycznej roli wieszcza, poSrednika migdzy ludZmi a Absolu-
tem, przekonuje, ze to przyczyni si¢ do odzyskania poza murami zamczyska
tozsamosci. Poeta, podobnie jak Jolanta, jest osobg spoza zamknigtej spoteczno-
$ci zagubionych i skrzywdzonych. Naznaczony zwyczajowo przypisywang rola
,wiedzacego”'® moze pomdéc we wtajemniczeniu i wyzwoleniu, stanowigc na
wzoér tradycji ikonicznej, poSrednictwo migdzy ludZmi, Bogiem i jego proro-
kiem's. Mimo to nie jest glosem wiodacym w sporze, lecz jednym z zebranych,
podobnie trapionym watpliwoSciami, poddanym trudnej prébie. Rzad dusz
pozostajacy pod opieka Starcéw za sprawa dziewczyny zaczyna powoli odzyski-
wac porzucong przeszto$¢, w ktdrej przewodnicy zgromadzenia dostrzegajg dla
siebie powazne zagrozenie. Jolanta przywracajac utracone wspomnienia, przy-
pomina im jednoczeS$nie staruszke, kobiete i dziewczyne — staje si¢ uosobieniem
witalnosci i zycia. Zamyka w sobie doskonaty krag cyklu zycia, symbolizujac
przebudzone sumienia kazdego z nich'’. Wyraznie dystansujac si¢ od fermentu,

4 E. Leszczynski, Jolanta..., s. 11.

15 Konsekwencja antyromantycznych tendencji, o ktérych pisze Maria Janion, jest ,,atak na
,teori¢ nie§wiadomego”, na mediumiczne niejako pojmowanie artysty jako wyraziciela niejasnych
i niepojetych dla niego samego mocy, ktdére przezen przemawiajg [...]”. Zob. M. Janion, Dwie
wizje ludowosci romantycznej, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 1975,
nr 10, s. 8. W takiej optyce Poeta jest postacia na wskro§ tragiczng, poniewaz nie potrafit dostrzec
w Jolancie jej prawdziwej duchowosci. ZaSlepiony strachem i przyziemnoS$cia nie udzwignat po-
wierzonej mu roli. By¢ moze stad wynika paralizujacy strach, ktéry towarzyszy mu przy zakon-
czeniu dramatu.

16 Zob. R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i Sw. Jana Chrzci-
ciela w kulturze Sredniowiecznej, Krakéw 1994.

17 Dzieta Prerafaelitow oprécz drobiazgowo wiernego odzwierciedlenia natury sg przesycone
poczuciem moralnej odpowiedzialno$ci za dusz¢ odbiorcy. Zob. I. Chilvers, H. Osborne,
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jaki wnosi w zamknigta spoleczno$¢ dziewczyna, Starszyzna nakazuje zgro-
madzonym bezwzgledne zachowanie dotychczasowego spokoju i wyzbycie si¢
wszelakich watpliwosci: ,,Nie sadZcie, nie badajcie dawnych tajemnic, bo one tu
przed $§wiatem uciekly bezpieczne”'®. Jednakze ziarno niepewnoSci i ciekawo-
Sci zostato zasiane, a mieszkaficy nie spoczng, dopdoki nie odkryja prawdy 1 nie
odzyskaja tozsamoSci. Pojawienie si¢ kobiety to proba dla wszystkich, préba,
ktérej poddane zostanga dwie sprzeczne ze sobg propozycje, spoSréd ktérych
tylko jedna poprowadzi do ocalenia.

Emanujaca mistycznym spokojem Jolanta, stagpajaca z gracja po schodach,
niemal do ztudzenia przypomina postacie z prerafaelickiego obrazu Edwarda
Burne-Jonesa Zfote schody (Golden stairs). Nieobecna dotad dziewczyna pojawia
sie nagle ,,[...] wpatrzona w przestrzefi przed siebie, jakby nie widzac obecnych.
Schodzi wolno po stopniach, idzie ku drzwiom na prawo, kazdym krokiem przysta-
jaca, niepewna”"®. Zamyslone, czgsto nieobecne spojrzeniami kobiety charaktery-
zuja znakomita wigkszo§¢ prerafaelickich ptécien. Niezwykly walor dekoracyjny
tego przedstawienia skupia uwage widza na tajemniczoSci i metafizycznej ciszy,
potegowanej przez pastelowa palete barwa. Kazda z dziewczat wykreowanych
przez Burne-Jonesa moze by¢ podobna Jolancie — ten sam urok zwiewnych, ete-
rycznych niewiast mozna dostrzec we fragmentarycznych probach charakterystyki
Jolanty®. Scena przedstawiona przez Burne-Jonesa, jakby zapetlona w nieskon-
czono$¢, w dramacie trwa krétka chwile. Witana spojrzeniami zgromadzonych
Jolanta traci swoja dotychczasowa aure i staje si¢ jedng z nich — grzeszng, unizong
niewiastg, pragngca zapomnienia: ,,Po chwili Jolanta podbiega ku starcom i upada
przed stopniami na kolana. Oni schodzg po stopniach. Nim przejda mimo, kazdy
zatrzyma si¢ przy klgczacej”*'. Jolanta zwraca na siebie ich uwage, wzbudza poru-
szenie wsrdd Starcow, sprawiajac, ze i oni zdaja si¢ odzyskiwac pamiec:

Starzec I:
Miatem cérke, Zle jej byto, niech ci bedzie dobrze z nami.

dz. cyt. Okazuje si¢, ze poglad ten jest zbiezny z réwnolegle rozwijajaca si¢ filozofig Johna Ru-
skina, ktéry twierdzil, iz [...] zatozeniem dziet prawdziwie wybitnych jest przekazanie i wpojenie
przekonania o prawdach dotyczqcych widzialnych przedmiotow oraz uczuc moralnych. [ ...] szczy-
tem tego, co sztuka moze uczynic, jest ukazanie odbiorcy wiernego wyobrazenia o szlachetnosci
ludzkiej istoty. Sztuka nie moze osiqgnqc niczego wiecej, lecz ten warunek spetniac musi.J. Ru-
skin, Wyktady o sztuce. Wyktad 11. Sztuka a religia [w:] tegoz, dz. cyt., s. 329. Motyw prze-
budzonego sumienia interesowat réwniez Hunta, ktérego malarstwo jest przepetnione wymowa
moralng. Warto wymieni¢ Przebudzone sumienie, Ztego pasterza czy Kozta ofiarnego.

8 E. Leszczynski, Jolanta...,s. 10.

9 Tamze, s. 13.

2 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambule. O miodopolskiej konwencji onirycz-
nej, ., Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973, nr 2(8), s. 64-79. Interesujacy jest
zwlaszcza ten fragment, w ktérym badaczka wskazuje na istniejace w §wiadomosci miodopolan
potaczenie prerafaelickich konwencji ze snem.

2l E. Leszczyinski, Jolanta...,s. 14.
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Starzec II (biorgc jej ztote wiosy):
Takie ztoto byto w liSciach drzew o zachodzie stonca: zaszlo stonce.

Starzec III:
Zapomij. — Moze godzina bliska, nie wiemy, kiedy przyjdzie.

Jolanta (spoglgdajqc z przerazeniem ku drzwiom z lewej strony):
- Kto?

On (stojqc ciggle przy drzwiach na najwyzszym stopniu):
Kto$ co jest z tobg i wszedzie, lecz wtedy ujrzysz go. [...]
Ktos, ktéry idzie juz

a kroki jego stysz

w sercu, ktére gwaru nie styszy. [...]

A zjawy jego patrz

okiem, ktére Swiatta nie wdzi??.

Poszukujaca pocieszenia Jolanta pragnie odnalez¢ je u Starca, ktéry zgodnie
z naukami o kontemplacji wlasnego wnetrza, w poszukiwaniu wyciszenia, nie
moze jej go podarowaé. Jedynym, co moze da¢ ukojenie, to zycie pozbawione
wszelkich radoSci, zblizone do S$mierci: ,,Bracia twoi i siostry, gdy uwierza
w zycie, nie umra, bo kiedy przyjdzie to, co tam nazywaja Smiercig, oni juz beda
za jej progiem daleko. Ja im to przejscie chce utatwié. Lecz sam nic nie moge”>.
Psychomachijna walka Jolanty z mrokiem, ktérej On jest §wiadkiem, musiata
rozegraé si¢ w sercu kazdego przekraczajacego brame tego zamku.

Jolanta:

Nienawidze zycia, co kochatam,

Im wiecej kochatam, nienawidzg;
[...] Odtracona jak pies — nienawidze.
[...] Tu uciektam jak $cigany zwierz,
A pokusa biegta za mng tuz.*

Starzec nie oferuje Jolancie prostych rozwigzafi. Rozumie jej cierpienie,
ale nie zamierza go ukoié. Uwaza, ze jest jeszcze niegotowa na pobyt w tym
izolowanym miejscu, przybyla za wczeSnie, poniewaz nie wyzbyla si¢ uczu-
cia, ktére ja skrzywdzito. Lekajacej si¢ dziewczynie obwieszcza si¢ sternikiem
»~arki nowego przymierza” — zmierzajacej ku wyzwoleniu. Od ostatecznego
pograzenia si¢ w mroku i wypowiedzenia nienawiSci stoficu ratujg Jolantg jego
postancy — czyste i niewinne dzieci obdarzone Wiedza. Kobieta wychodzi z tej
walki zwycigsko, by¢é moze dlatego, Ze nie odrzucita do konca tej mitoSci, ktéra
ja tam przywiodta. Pomagaja jej to zrozumie¢ dzieci — one wiodg jg ku stoficu.

2 Tamze, s. 14-15.
2 Tamze, s. 15-16.
2 Tamze, s. 17.
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Spotkanie z nim sprawia, ze dziewczyna doznaje iluminacji. Gtosy z thumu wie-
rza, ze Jolanta wstawia si¢ za nimi do stofica, a kiedy powrdci, opowie im jego
tajemnicg. Wzburzeni Starcy upatrujg w tej chwili nadejScia dlugo oczekiwa-
nego Zbawiciela, kazac obawiac si¢ nie o stofice, lecz tajemnice zbawienia. Wie-
lokrotnie zapowiadane na kartach dramatu Jego nadejScie jest echem biblijnego
oczekiwania na Chrystusa, ktére powtarza si¢ w wielu wariantach w réznych
przypowiesciach i na kartach rozlicznych Ksigg Starego i Nowego Testamentu.
Kulminacja niepewnoSci zwigzanej z nadejSciem Mesjasza zawiera si¢ w sto-
wach Apokalipsy §w. Jana:

Oto stoje u drzwi i kotacze:

jesli kto postyszy moj glos i drzwi otworzy,
wejde do niego i bed¢ z nim wieczerzat,
aon ze Mng.»

Mysl ta pobrzmiewa w proroczych stowach Poety, ktére mozna traktowac
jako analogiczne do obrazu Hunta Swiattos¢ swiata (The light of the World)®.
Odziany w purpure Zbawiciel zostal namalowany niezwykle sugestywnie. Scena
rozgrywa si¢ nocg, w opuszczonym i zaniedbanym ogrodzie. Ksiezyc, wytania-
jac sie zza gltowy Chrystusa, tworzy zfocista po§wiate imitujaca aureole, ktéra
subtelnie o§wietla twarz Jezusa, ukazujac korone cierniowa wpleciong w korong
kréléow. To potréjne zaznaczenie insygniéw krdlewskich moze symbolizowad
wladz¢ nad sfera niebieska (aureola), ziemska (korona) oraz zyciem i §miercig
(korona cierniowa). Podobne konotacje niesie potrdjna symbolika korony oraz
ptaszcza ozdobionego pektoratem, ktéra nawigzuje do potréjnej funkcji, jaka
dzierzy Chrystus: wtadzy krélewskiej, prorockiej i kaptanskiej. TajemniczoSci
temu ujgciu nadaje umieszczona w lewej rece lampa, by¢é moze symbol nawigzu-
jacy do przypowiesci o pannach roztropnych i nierozsadnych. Ta biblijna para-
bola zdaje si¢ by¢ jednym z wielu nawigzan, pozostajacych w zgodzie z ideowa
wymowg poematu dramatycznego, ktéry projektuje atmosfere oczekiwania
i pozostawania w gotowoSci na nadejScie Zbawiciela, co gtosza Starcy.

Te, ktdre byly gotowe, weszty z nim na uczte weselng, i drzwi zamknigto. W koncu nadchodza
pozostale panny, proszac: »Panie, panie, otwérz nam!« Lecz on odpowiedzial: »Zaprawde,
powiadam wam, nie znam was«. Czuwajcie wigc, bo nie znacie dnia ani godziny.”’

Na obrazie Hunta u stép Chrystusa znajdujg si¢ trzy jabtka: zgnite, zielone
i dojrzate, stanowia one alegori¢ ludzkich sumiefn przygotowanych do Sadu

5 Cytaty biblijne podaje za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie 7 je-
zykow oryginalnych, oprac. Zesp6t Biblistow Polskich [...], Biblia Tysigclecia, wyd. 3 popr., Po-
znan—Warszawa 1980. Ap. 3, 20.

% A oto znow przemowit do nich Jezus tymi stowami: »Ja jestem SwiattoSciq Swiata. Kto idzie
za Mngq, nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie miat swiatto Zycia«.J. 8,12.

27 Mt. 25, 10-13.
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Ostatecznego. Zatroskany Zbawiciel puka do spowitych bluszczem drzwi, ktére
nie majg klamki — mogg zosta¢ otwarte jedynie od wewnatrz, o ile domownik
odpowie na wezwanie...

Prerafaelicka wizj¢ aktualizuje w dramacie Leszczynskiego projekcja stowna
Poety:

Poeta:

Mesyasz, Zbawiciel do drzwi zapuka,
Juz idzie on, bezimienny.

A pukanie bedzie cichoscig,

A ustysza wszyscy,

A p6zno mysl sie sili.

[...]

Czyli przyjdzie z trwogg czy z radoScia?

Czy uderzy jak piorunéw jasno$¢?*

Przepodwiednia nadejScia Chrystusa zbiega si¢ w czasie z postaniem
stofica, z ktérym przybywa Jolanta: ,,Pozdrowienie stofica nios¢ wam, bierzcie
je z moich wtoséw, we wlosach nios¢ wam pozdrowienie”. Dzieci przywra-
caja nie tylko blask Jolancie, ale sprawiaja, ze zwraca si¢ ona ku stoncu, co jest
réwnoznaczne z oderwaniem od ascetycznego marazmu i przywrdceniem zyciu.
Jolanta to starcie dwoch odrebnych racji wynikajacych z tego samego Zrddta:
starego, przepetnionego mrokiem, odchodzacego w niepamieé Sredniowiecz-
nego ascetyzmu i nowego, stonecznego kultu zycia, najwazniejszego postania
Nowego Testametu, zawierajacego si¢ w formule ,,nie Igkajcie si¢”, a uosobio-
nego w tajemniczej dziewczynie. Mimo pesymistycznego zakoficzenia dramatu
nie nalezy go odczytywaé jako aluzyjnie wyrazonego ideatu zycia przeciwsta-
wionego surowemu ascetyzmowi chrzeScijafiskiemu. Stonce bowiem nie jest
konkurentem Zbawiciela, lecz jego ,,prorokiem”*, symbolizuje nieskoficzonosé,
nowy poczatek oraz zycie, wykazujac przy tym niezwykle silne wziazki ze sferg
niebieska, zmartwychwstaniem i oczyszczeniem. Stanowi jedno z wyobrazen
Chrystusa®. Stofice, ktdrego postancem staje si¢ Jolanta (okrzyknigta ,,cora
stofica”), cho¢ niesie ze sobg kult istnienia, nie moze by¢ przeciwiefistwem
krzyza, ktéry w perspektywie doczesnej symbolizuje megke i Smierc, ale otwiera
droge do zycia wiecznego.

Katastrofa solarna, ktérej oredownikami sg Starcy, ma wymiar metaforyczny.
Manifestujac niepostuszenstwo wzgledem stofica, upatrujag w wartoSciach z nim
identyfikowanych upadku i Smierci. Motyw destrukcji wszech§wiata majacej zro-

B E. Leszczynski, Jolanta..., s. 24.

¥ Tamze.

% Polemizuj¢ tu z interpretacjg dramatu przedstawiong przez Jerzego Kwiatkowskiego w przy-
wotywanym juz znakomitym studium Od katastrofizmu solarnego do synow storica (dz. cyt.).

31 Por. W. Kopalifski, dz. cyt. oraz D. Forstner, dz. cyt.
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dto w samym stoficu thumaczy si¢ lekiem Miodopolan przed jego wygasSnigciem.
Motywowane rozwojem nauki pytanie ma jednak nieco inne podtoze. W obliczu
gwaltownych przemian ekonomicznych, spotecznych czy obyczajowych, silnie
zwigzanych z przekonaniem o koficu kultury u schytku stulecia (a przed wkro-
czeniem w nowy wiek), przekonanie modernistow o statoSci i niezmiennoSci ule-
gto silnemu zachwianiu na skutek zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Kulminacja
leku przed nieznanym nabiera znamion katastrofy solarnej o zabarwieniu escha-
tologicznej zapowiedzi kofica Swiata i towarzyszacego mu Sadu Ostatecznego.
Nawiasem moéwiac, moderniSci wielorako wyrazali swoja tesknote za stoficem,
mianujac je symbolem Zzycia, mocy i witalnoSci, upatrujagc w nim upragnionej
odnowy w wymiarze indywidualnym czy tez narodowym?*. Jolanta jako dra-
mat dwdch sprzecznych racji stanowi odbicie nastrojow epoki. W ostatecznym
rachunku na kartach dramatu po przeciwnych sobie stronach staja uosobienia:
Jolanta-zycie, mtodo§¢, witalno$¢, radoS¢ (bedaca wcieleniem prawdy, dobra
i piekna) oraz opacznie zrozumiane przez StarcOwW proroctwo niosgce groze
i Smieré. W obliczu nadchodzacej zagtady ze strony morza zgromadzeni zmu-
szeni s3 dokona¢ ostatecznego wyboru — migdzy symbolicznie umiejscowiong
po prawicy Jolantg (i Poeta), a Starcami pozostajacymi przed drzwiami na lewo.
,INie wierzcie im, nie wierzcie”, ostrzega Jolanta, ,,oni wam zbawienie obiecuja,
a to jest tylko Smieré”*. Zgromadzeni, stojac posrodku, wcigz nie mogg podjaé
wlaSciwej decyzji, wiedzac, ze tylko jedna ze stron przyniesie prawdziwe oca-
lenie przed zblizajagcym si¢ koncem. Specyfika uktadu przestrzennego tej sceny
przywodzi na myS$l malarskie przedstawienia Sadu Ostatecznego, na ktérych
ludzie kierowani sg na prawo lub lewo — ku zbawieniu lub potepieniu*. Watek
profetyczno-katastroficzny w dramacie zbiega si¢ z wielokrotnymi, aluzyjnymi
zapowiedziami ponownego nadejScia Chrystusa, sugestywnie uzupelnianymi
przez solarne postanie kobiety spoza zamknigtej spotecznoSci. Skrajne nasyce-
nie utworu tematyka stoneczng bardzo wyraZnie odsyta czytelnika do biblijnych
wyobrazefi na temat motywu Secundus Adventus. Warto jeszcze raz podkreslic,
Ze moment ten jest nierozerwalnie zwigzany z wyobrazeniem Sadu Ostatecznego,

2 Por.J. Kwiatkowski, dz. cyt.

3% E. Leszczyinski, Jolanta...,s. 27.

3 Warto zauwazy¢, ze Chrystus na Sgdzie Ostatecznym bywa przedstawiany ze wzniesiong
prawica w geScie btogostawiefistwa, a takze opuszczong lewa reka, ktéra ma symbolizowaé od-
tracenie potgpionych. Zgodnie z tymi gestami zbawieni przechodza na prawa strone, gdzie czeka
ich pobyt w niebie, potepieni trafiaja do piekta, zwyczajowo wizualizowanego po lewej stronie
Jezusa. Laczy si¢ z tym réwniez symbolika przeciwstawnych sobie ruchéw — wstepowania do
nieba i stracenia w glab czelusci piekielnych. Por. B. Przybyszewski, Sqd ostateczny Jana
Memlinga w Muzeum Pomorskim w Gdarisku, ,,Nasza Przeszto§¢” 1979, t. 52, s. 120. Interesujaca
w tym kontekScie jest réwniez obecno$§¢ Starcéw jako gtéwnych antagonistéw postania Jolanty.
Eschatologiczne wizje konca zwykty przedstawia¢ postacie 24 Starcéw obecnych na Sadzie Osta-
tecznym. Por. J. Miziotek, dz. cyt., s. 21. Wydaje si¢, ze utwér Leszczynskiego zawiera wiele
drobnych przestanek potwierdzajacych proponowang interpretacje.
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poniewaz wtaSnie wtedy nastapi paruzja, a ludzko§¢ ponownie ujrzy Chrystusa
wyobrazonego jako stonce sprawiedliwosci®. Istotna w tym kontekScie jest rola,
jaka pelni ,stoneczna” Jolanta. Dorothea Forstner analizujac §wiatlo i stofice
w optyce symboliki chrzeScijanskiej, pisze: ,,Jutrzenka, ktéra przyniosta nam
Stonce-Chrystusa, byta Maryja, Niepokalana Matka Boga [...]”*°. Oczywiscie,
naduzyciem jest odczytanie tytutowej bohaterki dramatu jako Matki Boga, ale
warto zastanowi¢ si¢ nad rola, ktéra przypisuje jej tradycja oraz sztuka.
Monumentalno§¢ malarskich wizji Sadu Ostatecznego zostata ugruntowana
bogata symbolika, znajdujaca potwierdzenie w objawieniu przekazanym przez
Sw. Jana w Apokalipsie. Wyraznie wida¢ to w jednym z najbardziej znanych
dziet malarskich dotyczacych tematyki eschatologicznej — Sqdzie Ostatecznym
Hansa Memlinga. Centralng postacig tryptyku jest Chrystus przychodzacy
w ,,dniu Panskim”. Ten sposéb przedstawienia Jezusa, ktéry zasiada na tronie,
aby osadzi¢ ludzkos¢, nie jest wyjatkowy?’. Chrystus-s¢dzia obecny wsréd zmar-
twychwstatych bedzie ogladatl z niebios, jaki los przypadt w udziale ludzkosci,
za ktoérej odkupienie oddal zycie. Bolestaw Przybyszewski, komentator dzieta
Memlinga, przekonuje: ,,Sad powszechny bedzie si¢ taczyt z oredziem o tasce,
bo sadzit bedzie nasz kochajacy nas Brat, ktéry jest prawdziwym czlowiekiem,
znajacym nasze ziemskie warunki i nasze trudnoS$ci”**. Wymowg tej interpretacji
wzmacnia figura Deesis obecna w malarskich przedstawieniach Sadu Ostatecz-
nego. Postacie Maryi i Jana Chrzciciela opisane s3 na planie tréjkata réwno-
bocznego, ktérego symboliczne zwienczenie stanowi Jezus. W pierwszych
wiekach chrzeScijafistwa widziano w Maryi nie tylko Matke Boga, ale takze
opiekunke i oredowniczke catej ludzkoSci, ktéra za sprawa bliskoSci z Synem
moze wyjednaé ludziom jego taske¢®. Zwyczajowo przedstawiana po prawicy

3 Na réwnoczesno$¢ przedstawien stonecznego Chrystusa obecnego na Sadzie Ostatecznym
wskazuje Jerzy Miziotek w przywolywanym przeze mnie tekScie. Zob. J. Miziotek, dz. cyt.,
S. 26. Autor podkresla, ze trudno jednoznacznie orzec czy solarne przedstawienie Chrystusa po-
wstalo, by przeciwstawic¢ sie pogafiskiej ideologii wciaz zywej w pierwszym tysiacleciu, czy jest
ono emanacjg Jego boskoSci. Prawdopodobnie oba wnioski sa poprawne. Mozna przypuszczac,
jak dowodzi autor, ze sposéb przedstawienia paruzji opierat si¢ na prze§wiadczeniu wywiedzio-
nym z Biblii, ze po $mierci sprawiedliwi beda §wieci¢ jak stonce (Mt. 13, 43), a oblicze Chrystusa
stanie si¢ podobne stoficu (Ap. 1, 16).

% D. Forstner, dz. cyt., s. 96.

3 Wiele z prac, ktére podejmujg tematyke Sadu Ostatecznego umieszcza w centrum ideo-
wym stoneczng posta¢ Chrystusa zasiadajacego na tronie. Warto wymienié tu przedstawienia Sgq-
dow Ostatecznych Giotto di Bondone, Fra Angelico, Stephana Lochnera, Rogiera van der Weyden,
Bosha czy przywotywanego juz Memlinga.

% B. Przybyszewski, dz. cyt., s. 119-120.

¥ Jej wstawienniczg rolg jako opiekunki chrze$cijan ugruntowata powszechno$¢ ikonicznego
przedstawienia Deesis, gdzie u boku Jana Chrzciciela wystgpowata jako ta, do ktérej zwraca si¢
ludzkos¢ z pro$ba o taske. Po Soborze Nicejskim II kompozycja ta stata si¢ popularna réwniez na
zachodzie Europy, ale zostata zapomniana. Por. Z. Bator, Maryja z ikony Deesis a dialog ekume-
niczny, ,,Salvatoris Mater” 2007, vol. 9, nr 3/4 s. 260-263.
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Chrystusa (m.in. u Memlinga, Fra Angelico, Stephana Lochnera, Rogiera van
der Weyden) kobieta zostatla wywyzszona jako matka Zbawiciela, najbardziej
umifowana i najblizsza. Wiasnie z tego powodu ludzkos¢ kierowata ku niej swe
btagalno-dzigkczynne prosby, wierzac, ze poprzez jej specjalne wstawiennictwo
zostang wystuchani. Zaréwno ona, jak i Jan Chrzciciel sg przedstawiani tuz obok
oblicza Boga w pozie modlitewnego skupienia — Deesis z greckiego oznacza
bowiem ,,btagalna, usilng pro§be”. Maryja i Jan Chrzciciel wystawiajg Boga, ale
w swojej SwigtoSci nie zapominaja o odkupionej ludzkoSci, za ktéra wstawiaja
si¢ w swojej modlitwie. Ikoniczna idea poSrednictwa w Deesis moze mie¢ takze
sens wstawiennictwa eschatologicznego®. Wydaje si¢, ze w Jolancie tajemnicza
role kobiety spoza zamknigtej spofecznoSci mozna odczyta¢ podobnie. Jawi sie
ona jako ta, ktéra poprzedza ponowne nadejScie Zbawiciela, zapowiada nadej-
Scie kofica, a takze przygotowuje do niego niczego nieSwiadomych ludzi, ktérzy
utkneli na ztej drodze. Jako jedyna niesie im pocieszenie i zrozumienie, ktérego
odmowili starcy, gotowa wstawi¢ si¢ za nimi tuz przed nadchodzaca katastrofa
— jest jednoczesnie jedna z nich i kim§ wigcej. Jest oredowniczka zagubione;]
ludzkoSci. Wiodac ja w ostatecznej probie ku ocaleniu, niesie pocieszenie i ore-
dzie dobrej nadziei (stawi zycie, rado$¢ i1 stonce). Poeta, jako osoba spoza zgro-
madzenia, mégt pomdéc we wtajemniczeniu i wyzwoleniu, przyjmujac na siebie
role Jana Chrzciciela naznaczong w ikonie Deesis. Tym samym Poeta staje sie
posrednikiem w kontaktach ludzi z béstwem, ale ostatecznie sam poddany prébie
wiary, nie wyjdzie z niej zwycigsko — zostanie porazony grozg tego, co nadeszto.
Zwiedziony stowami Starcéw przechodzi ku drzwiom na lewo, a Jolanta zostaje
opuszczona przez rzad dusz. Przekraczajgc drzwi zycia, zabiera ze sobg jedynie
dzieci, ktére jako niewinne, czyste i zadne zycia zdolne byly pojac jej nauki.
Dopiero dostrzegajac cudowne zdarzenia na niebie, thum przemieszcza si¢ na
prawa strong i znika za drzwiami:

Glosy:

Straszno zosta¢ w wystygtych marmurach.

Tam w dal co$ odlatuje,

Tam cof§ wota —

Koputa w rézanych chmurach §wieci

(Patrza w gore).

Nasza siostra przelatuje w chmurach,

Za nig wiankiem w stofice leca dzieci.
(Zmieszane glosy). — Za nig — Za nig (ttoczg si¢ ku bramie na prawo i znikaja; na scenie
zostaja starcy i On w tej samej ciggle nieruchomosci, za nimi poeta, postepuje par¢ krokéw ku
drzwiom na prawo i zawraca z r¢ka u czota).!

4 Por. tamze, s. 260-264.
41 Tamze, s. 35.
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Poeta wcigz rozdarty pomigdzy dwoma fundamentalnymi racjami rozwaza
o prawdziwoSci kazdej z nich. Zblizajac si¢ ku lewym drzwiom konkluduje, ze
cho¢ to wejscie zarezerwowane jest dla Zbawiciela, to nikt nie moze przejs¢
przez nie zywy. Gdyby zatrzymaé si¢ na stowach poety, mozna by zgodzi¢
si¢ z na wskro§ tragiczng interpretacja dramatu — o rozdzwigku zycia i religii
zaproponowang przez Kwiatkowskiego: ,,Jolanta obiecuje wszystkim ocalenie
1 wyprowadza ich »drzwiami Zycia« ku stoficu. Tylko starcy pozostajg. Zbawi-
ciel nie nadszedt™**. W konteksScie powyzszego, uwzgledniajac plastyczng wizje
Hunta oraz przekaz biblijny, wolno zaproponowac¢ inng wykladni¢: Zbawiciel
nadszedt, ale nie wszyscy ustyszeli Jego pukanie i nie zdazyli odpowiedzied
na wezwanie przezefi niesione. Wielokrotnie wzywany i z utgsknieniem wycze-
kiwany Mesjasz objawia si¢, lecz swoi go nie przyjeli*’. Jolanta wraz z ocalo-
nymi wkroczyta drzwiami przeznaczonymi dla Zbawiciela, a doniosto§¢ tego
czynu i jego konsekwencje porazily poete groza. Niestety, jest juz zbyt p6Zno na
zmiang¢ opcji, bo czas kofica by¢ moze nadszedt wraz ze Zbawicielem:

Postepuje gwaltownie po stopniach ku drzwiom, ktére w tej chwili otwieraja si¢ bezdZwigcz-
nie. W progu Jolanta, za nig cala rzesza zamkowa. Ida po stopniach, sztywni, jednym taktem
miarowo poruszani, kazdym krokiem przystajacy w nieruchomos¢. Przed nimi cofa si¢ poeta
w ostupieniu, tym samym rytmem idacy, ale jeszcze wlasnym Zyciem samodzielny. Rzesza
zgormadzonych ustawia si¢ w niemym obrazie za antycznym mauzoleum. Poeta odstgpuje teraz
na sam przdd sceny, bokiem do obrazu zwrdcony, gestem nan wskazujac, jakby wielka rzecz
zrozumiat.

(Kurtyna).*

Ewa Borkowiak

THE LIGHT OF THE WORLD:
THE SOLAR APOCALYPSE IN EDWARD LESZCZYNSKI'S JOLANTA

Summary

Published in 1904, Jolanta: A Dramatic Poet in One Act by Edward Leszczynski is — like
Atlantyda, one of his later dramas — a celebration of love, vitality, and life. Both works are saturated
with the symbolic profusion of the Pre-Raphaelites. In Jolanta the glowing spiritual and religious

2 J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 240-241.
4 Na $wiecie byto [Stowo],

a Swiat stat sie przez Nie,

lecz swiat Go nie poznat.

Przyszto do swojej wtasnosci,

a swoi Go nie przyjeli (zob. J. 1, 10-11).
“ E. Leszczyinski, Jolanta..., s. 38.
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symbols, inspired by the paintings of William Holman Hunt, are used to communicate the horror
of a solar apocalypse punctuating a deadlocked argument. An eschatological reading of the drama,
proposed in this article, puts its apocalyptic ending in a new perspective.

Stowa kluczowe: Leszczynski Edward (1880-1921), katastrofizm solarny, eschatologia,
Bractwo Prerafaelitow.

Key words: Polish literature in the early 20th century — fin-de-siécle catastrophism — solar apoca-
lypse — eschatology — the Pre-Raphaelites — Edward Leszczyfiski (1880-1921).





