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MICHAL GOLEBIOWSKT*

W polskim piSmiennictwie naukowym wcigz brakuje syntez oraz studiéw, ktére skupiatyby sie
na istotnym (a poniekad fundamentalnym dla kultury I Rzeczypospolitej) zjawisku w ramach dawnej
literatury polskiej, ktére przy catej réznorodnosci genologicznej mozna okre§li¢ mianem dziet teo-
logicznych. Z pewnych wzgledéw utworami tymi nie interesuja sie teolodzy akademiccy: rodzima
refleksja nad Pismem Swif;tym zawsze pozostawata w cieniu wielkich osiggnie¢ autoréw wiloskich
czy francuskich, czerpigc z wypracowanej przez nich topiki oraz form retorycznych. Innymi stowy:
nie nadawafa ona wlasnego tonu poszukiwaniom sensu Pisma (poza wyjatkowymi przypadkami
postaci takich, jak Stanistaw Hozjusz), lecz raczej na swoj sposéb przetwarzala oraz uprzystepniata
chrzescijafiskg mysl zachodnig wraz z charakterystycznymi dla niej $Srodkami wyrazu'.

W literaturoznawstwie nastapit juz etap fascynacji autorami minorum gentium, docenienia ich
miejsca i roli w formutowaniu obrazu epoki. Dlatego dziwi fakt, ze badania nad powszechng Swia-
domo&cia religijng poza wysoka my§la tworzong przez Swigtych, biskupéw, papiezy oraz doktoréw
KoSciota wcigz pozostaja na marginesie zainteresowania rozwojem tradycji katolickiej. Dopiero
stosunkowo niedawno zostaty one wiaczone w dyskurs literaturoznawczy. Podstawg dla wtaSciwej
oceny dawnych utworéw teologicznych okazuje si¢ bowiem objasnienie ich warstwy jezykowej,
nastepnie za$§ — usytuowanie zinterpretowanych dziet na mapie refleksji religijnej. W tego typu
utworach rozpoznanie treSci teologicznej niejednokrotnie zalezy przeciez od przeanalizowania
materii jezykowej, zdekodowania warstwy poetyckiej i retorycznej. I odwrotnie: interpretacja dziet
teologicznych stanowi wtasciwa podstawe do analizy staropolskich utworéw literackich o tema-
tyce religijnej (zwlaszcza jezeli przyjmiemy perspektywe historii idei). Nie sposéb zrozumied
chociazby poezji Sebastiana Grabowieckiego czy Mikotaja Sepa Szarzynskiego bez znajomosci
dziet teologicznych, do ktérych ta poezja nawigzuje. W przypadku literatury Sredniowiecznej
przedstawiona tu zaleznoS$¢ jest jeszcze mocniejsza. Wydaje si¢ zatem, ze polskim piSmiennictwem
teologicznym powinni si¢ zajac¢ przede wszystkim historycy literatury, polonisci czy latyniSci, jak
réwniez historycy sztuki. Jednym z pionieréw takiego ujecia stat si¢ prof. Roman Mazurkiewicz,
ktérego wieloletnie prace nad literaturg maryjna w dawnej Rzeczypospolitej znaczaco przyczynity
sie do rozwoju polskiej mariologii akademickiej?. Okazuje si¢, ze narzedzia stosowane przez filolo-

* Michat Golfgbiowski — doktorant, Wydziat Polonistyki UJ.

! Takie przekonanie w stosunku do polskiej mariologii formutuje Roman Mazurkiewicz,
a fortiori traktowalbym ten sad potraktowaé jako prébe oceny rodzimej Sredniowiecznej mysli
teologicznej w ogdle. Zob. R. Mazurkiewicz, Sfowo wstepne [w:] Teksty o Matce Bozej. Pol-
skie Sredniowiecze, oprac. R. Mazurkiewicz, Niepokalanow 2000, s. 9.

2 Précz artykutéw publikowanych na tamach pisma ,,Salvatoris Mater”, mam tu na mysli
studia: R. Mazurkiewicz, Polskie Sredniowieczne piesni maryjne. Studia filologiczne,, Krakow
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géw pomagaja odkry¢ tresci teologiczne (zalezne wszakze od specyficznej wrazliwosci jezykowej
autoréw czaséw przed-nowozytnych), te za$ stanowily inspiracje dla autoréw kazan albo dziet
poetyckich. Dynamike tego wzajemnego wplywu mysli teologicznej i wezesno-nowozytnej twor-
czosci literackiej ukazuje wydane niedawno studium neolatynistki, Katarzyny Janus, Duch Swiety
w polskim pismiennictwie. Sredniowiecze i dtugie trwanie. Studia (Czestochowa 2017).

Na caty tom sktada si¢ szereg artykuléw juz wcze$niej publikowanych w czasopismach i tomach
naukowych. Pozwolilo to — jak stwierdza autorka — na stworzenie z kazdego poszczegdlnego roz-
dziatu swego rodzaju zamknietej catodci. RzeczywiScie, kompozycja ksiazki opiera si¢ na kilkunastu
szczegbétowych analizach, ktdre razem sktadaja si¢ na spdjny obraz rozwoju staropolskich wyobra-
zen pneumatologicznych. Z tego wynika réwniez wielo$¢ tematéw podejmowanych przez autorke,
jak réwniez bogactwo materii badawczej (od hymnéw brewiarzowych, przez kazania, po pisma
mistyczne); wspélnym mianownikiem pozostaje natomiast kulturowy oraz literacki obraz Ducha
Swigtego, jak réwniez podej$cie metodologiczne, ktére mozna okresli¢ jako dtugie trwanie okreslo-
nych tradycji, toposéw oraz idei. Dzigki temu udato si¢ uchwyci¢ spoisto$¢ wyrastajacej z dogmatu
i wspierajacej dogmat literatury wiekéw $rednich, tudziez wspélne imaginarium taczace twdrczosé
religijng trzynastego, czternastego i pigtnastego wieku. Autorka ukazata réwniez gatunkowa oraz
formalng réznorodnos¢ pismiennictwa polskiego czaséw przed-nowozytnych. Miedzy innymi z tego
powodu cate studium podzielone zostato na trzy czeSci: Fides (podstawy wiary zawarte w analizo-
wanych tekstach), Actio et Contemplatio (funkcjonowanie okreSlonych tekstéw w praktyce Kosciota,
ich performatywno$¢ wynikajaca z praktyki modlitewnej czy kaznodziejskiej), oraz Flat, ubi vult
(ciagtos¢ idei oraz form wypracowanych przez kulture Sredniowiecza w pdzniejszych reprezenta-
cjach literackich). W wielu miejscach omawianej pracy kolejne aspekty pneumatologii staropolskiej
omdéwione zostaty w Scistym zwigzku z twoérczoScig wybitnych przed-nowozytnych pisarzy.

Niewatpliwe sg dwie zalety studium Katarzyny Janus, ktére wyrdzniaja je sposréd innych prac
badawczych na temat dlugiego trwania idei Sredniowiecznych. Pierwsza jest wlaczenie analizy
historyczno-literackiej w dynamike katolickiej liturgii. Rozdzial omawiajacy twérczo$¢ ,,czgsto-
chowskiego liturgisty”’, Mikotaja z Wilkowiecka, mozna wrecz traktowac jako prébe rekonstrukcji
dawnej wrazliwosci religijnej oraz rozumienia istoty Officii Missae, co z kolei miato bezposrednie
przetozenie na wigkszos¢ form poetyckich, po jakie siggali autorzy omawianych tekstow. Poniekad
ten watek zostaje przedtuzony i uzupetniony w drugiej czeSci ksigzki, zatytutowanej jako Actio et
Contemplatio, tym bardziej jeSli po§wigcona jest ona samej literackiej oraz retorycznej strukturze
modlitw do Ducha Swigtego (traktowanych jako teksty kultury), dwéch modeli kaznodziejskich
oraz miejsca obrazu w formacji duchowej. Chodzi wszakze o wiaczenie w praktyke religijng,
z natury swej pozaliteracka badZ przynajmniej meta-literackg, rozmaitych przejawéw Srednio-
wiecznego piSmiennictwa o tematyce religijnej, sprzezonych niejako z katolickim nabozefistwem,
ceremoniatem, zyciem sakramentalnym oraz liturgig. Czestokro¢ nabozne teksty pisane byly
z myS§la o pdéZniejszym uzytku na rzecz wspélnoty wiernych, w tym sensie byta to swego rodzaju
literatura ,,uzytkowa”, ,,dydaktyczna”, badz ,,popularna”, przeznaczona niejednokrotnie ,,dla ludu”.
Nie sposob zatem interpretowaé tego rodzaju dziet poza tym dos¢ specyficznym kontekstem. We
wprowadzeniu przyznaje to sama autorka:

W pierwszym okresie, ktéry mozna by nazwaé okresem inicjalnym w tajemnicg Ducha Swig-
tego, literatura i religia stanowig sfery uzupetniajace si¢ w mysl funkcjonujacej zasady teologicz-
nej: lex orandi est lex credendi. Nie do zakwestionowania jest fakt, ze religia stanowi gtéwnag
inspiracje literatury Sredniowiecznej’.

2002; tegoz, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakéw 2011; Kazania maryjne,
oprac. R. Mazurkiewicz, K. Panus, Krakéw 2014. )

3 K. Janus, Duch Swiety w polskim pismiennictwie. Sredniowiecze i dtugie trwanie. Studia,
Czestochowa 2017, s. 11.
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Co wigcej, bioragc pod uwage retoryczno$¢ literatury Sredniowiecznej, nalezy pamietac, ze
przekazem wielu omawianych przez Janus utworéw rzadzit zywiol perswazyjny, w innych za$
przypadkach — nabozne permovere*. W tym miejscu praca filologiczna moze okazac si¢ czym§ nie-
zbednym dla refleksji nad ksztattem religijnosci polskiego Sredniowiecza. Religijno$¢ ta stanowita
wszakze podstawe dwczesnej europejskiej kultury.

Druga ze wspomnianych zalet ksigzki Katarzyny Janus jest mocny nacisk na przekaz teolo-
giczny zawarty w Sredniowiecznych dzietach literackich na temat Ducha Swigtego. Dzigki temu
prace mozna czyta¢ zaréwno jako studium z historii polskiej teologii, jak réwniez wyktad histo-
ryczno-literacki operujacy warsztatem filologicznym. W zasadzie autorka udowadnia, Ze oba te
podejscia — filologiczne oraz teologiczne — w pewien sposéb wzajemnie si¢ warunkujg, rowniez
w wymiarze metodologii. Analiza jezyka, a przy tym — uzytych przez autoréw zasad poetyki, topiki
oraz chwytow retorycznych stanowi nierzadko warunek konieczny do wtasciwego rozpoznania
znaczefi wynikajacych z zawartego w utworze przekazu religijnego. Interpretacje i przyblizenia
Katarzyny Janus staja si¢ tym ciekawsze, poniewaz okazuje si¢, ze sporg grupg omawianych przez
autorke utworéw mozna przyporzadkowac badz to do dawnego piSmiennictwa popularnego, badz
tez do swego rodzaju ,.teologii dla ludu”, mocno zwigzanej z takimi gatunkami wprowadzajacymi
w podstawy wiary katolickiej, jak hymn brewiarzowy, kazanie czy modlitwa. Wiaze si¢ to oczy-
wiScie z trafnym zatozeniem natury metodologicznej: ,,Modlitewniki, ktére nie zawsze wzmian-
kowane sg w literaturze przedmiotu, okazujg si¢ istotnym elementem duchowosci™. W istocie
gléwnym zrédtem wiedzy, a przy tym kluczem do rozumienia miejsca Ducha Swigtego w polskim
piSmiennictwie religijnym stanowita modlitwa liturgiczna. Warto jednocze$nie wspomnieé, ze
brak §wiadomosci filologicznej (wyrazonej chociazby w diachronicznym ujeciu kluczowych pojeé
dla dawnego piSmiennictwa religijnego) stanowi czgste niedociggnigcie prac o charakterze Scile
teologicznym. Brak ten uzupetnia Duch Swiety w polskim pismiennictwie, nadajac pewne ramy
dla dalszych badan na tym gruncie. W ciekawy sposéb ujawnia si¢ to chociazby w tych fragmen-
tach ksiazki, ktére pokazuja, ze wlasciwe rozpoznanie zestawien paronomastycznych petnigcych
funkcje wierszotworcza (co taczy si¢ ,,z wyraznymi semantycznymi konsekwencjami”) zasadniczo
rzutuje na calq interpretacje utworu®.

Z punktu widzenia historii idei, a nawet historii rozwoju alegorycznej interpretacji literatury
szczegdblnie interesujaco prezentujg si¢ rozwazania Janus na temat pneumatologii konstytuujacej
podstawy pobozno$ci maryjnej. Maja one warto$¢ takze dla teologii historycznej. Istotne okazuje
sie tutaj wskazanie na Zrédta kolejnych uje¢ maryjnych ,opinii teologicznych”, dzigki ktérym
mozna doj$¢ do wniosku, ze formutowanie kolejnych wyobrazen na temat NajSwigtszej Panny
(pochodzace zaréwno z obiegu wysokiego, jak i ,,Judowego”) dokonywalo si¢ w Scistej zaleznoSci
od pogtebionej interpretacji pism na temat Ducha Swi@tego. W procesie twérczym dokonywato si¢
wdwczas przeniesienie znanych watkéw, toposéw czy konstruktéw metaforycznych na nowy grunt.
Na podstawie szczegétowej analizy Sredniowiecznych dziet maryjnych mozna wszakze wysnué
kilka ogdlnych wnioskow: literatura Sredniowiecza opierata kolejne wyobrazenia maryjne nie tylko
na poglebionej interpretacji motywow bozonarodzeniowych, ale réwniez na rozpoznaniu w Bogu-
rodzicy szczegdlnej reprezentacji obecnego i dziatajacego Ducha Swietego. W ten sposéb postaé
Matki Bozej stanowila czestokro¢ swoista egzemplifikacje siedmiu dar6w Parakleta.

Studium Katarzyny Janus pokazuje, Ze dawne dziefa teologiczne — rozumiane jako czes¢ lite-
ratury dawnej — pozostawaty w znacznym stopniu intertekstualne. Uzaleznialy bowiem przekaz
kerygmatyczny od sieci nawigzaf, parafraz oraz twérczych przeksztatcen toposéw. Wigzato si¢
to oczywiscie ze specyficznym rozumieniem roli jezyka. Niejednokrotnie zasadnicze tresci o cha-
rakterze religijnym wynikaly bowiem z literackiej konwencji. Dobitnym tego przyktadem moze

4 Tamze, 8. 91.
5 Tamze, s. 11.
¢ Tamze, s. 105.
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by¢ pochwata Maryi napisana przez Jézefa Barttomieja Zimorowica tak, aby przywodzita na mysl
hymn Jana Kochanowskiego Czego chcesz od nas, Panie, badZ tez — wspomniane przez Janus
— maryjne nawigzania do pie$ni Veni Creator Spiritus. Kunsztowna forma tych dziet rzutowata
nastgpnie na ich przekaz; nie poprzestajagc na samym tylko bogactwie materii literackiej, dzieki
niej autorzy dazyli do pogtebienia §wiadomosci dogmatycznej. Dlatego Duch Swiety w polskim
pismiennictwie to znakomity przyktad tego, jak niezbedne dla badan nad dawna polska teologia
okazuja si¢ filologia oraz historia literatury. Rownie istotna dla analizy dziet literatury staropolskiej
okazuje si¢ znajomoS¢ podstaw dawnej teologii.

TRZECIE CIALO OFELIL

(Katarzyna Czeczot, Ofelizm. Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne interwencje,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016, ss. 330)

JOANNA SZEWCZYK*

Postaé szekspirowskiej Ofelii, popadajacej w obled i koficzacej zycie w odmetach rzeki, jest
jednym z najtrwalszych sktadnikéw europejskiej mitologii kulturowej, ustanawiajacym triade
woda — kobieco$¢ — $mieré. Gaston Bachelard pisat w Wyobrazni poetyckiej, iz:

Ofelia moze [...] sta¢ si¢ dla nas przyktadem kobiecej odmiany samobdjstwa. Jest ona
zaprawde stworzona na to, by umrze¢ w wodzie, jak powiada Szekspir, w wodzie odnajduje swéj
wilasny zywiot. Woda jest zywiotem Smierci mtodej, pigknej, ukwieconej, a takze w dramatach
rzeczywistych i literackich jest zywiotem S$mierci wyzbytej pychy czy zemsty, Smierci masochi-
stycznej.!

Bohaterka Szekspira jednoczaca si¢ z macierzystym zywiolem wody stanowi idealne uciele-
$nienie fantazmatu pigknej topielicy, dryfujacego na przestrzeni wiekéw i zasilajacego tanatyczng
wyobraznig, fantazmatu obecnego zaréwno w literaturze i malarskiej ikonografii, jak i w legendach
biograficznych. W klasycznym juz szkicu po§wieconym reprezentacjom Ofelii Elaine Showalter
zwrécita uwage z jednej strony na nadmiernie rozpleniong, przedmiotowa obecno$¢ tej postaci
w kulturze wizualnej, z drugiej za$ na jej nieobecnos$¢ w krytycznych studiach po§wigconych Szek-
spirowi. Sytuacja ta czyni bohaterk¢ Hamleta obiektem zainteresowania krytyki feministycznej
i zarazem umieszcza ja w centrum teoretycznej debaty dotyczacej kulturowych zwigzkéw kobie-
cosci, nacechowanego genderowo szalefstwa oraz sposobéw jego przedstawiania®. Wedtug Sho-
walter, zadaniem krytyki feministycznej powinna by¢ rekonstrukcja historii przedstawiefi Ofelii

* Joanna Szewczyk — dr, Wydzial Polonistyki UJ.

' G.Bachelard, Kompleks Charona i kompleks Ofelii [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka.
Wybor pism, wyboru dokonat H. Chudak, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, przedm. J. Btonski,
Warszawa 1975, s. 155.

2 E. Showalter, Przedstawiajgc Ofelie: kobiety, szalefistwo i zadania krytyki feministycz-
nej, przet. K. Kujawska-Courtney i W. Ostrowski, ,,Teksty Drugie” 1997, nr 4, s. 148. Por. takze
interesujacy szkic J. Komorowskiego, Polska Ofelia [w:] Od Shakespeare’a do Szekspira,
red. J. Czechowicz i Z. Majchrowski, Gdafisk 1993, s. 134-152.
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i usytuowanie jej w przestrzeni kulturowej, co pozwoli niczym w soczewce uchwycic¢ przesady
na temat kobiecej seksualnosci i jej zwigzkéw z kobiecym szalefistwem?®. Bez wzgledu na to, czy
Ofelia jest literackim archetypem kobiety rozumianej jako szalehstwo, czy raczej archetypem
szalefstwa rozumianego jako kobieta!, w dtugiej tradycji swych ikonograficznych przedstawien
funkcjonuje ona jako pigkny przedmiot kontemplacji trwale powigzany z zywiotem wody i Smierci,
a zatem z tym, co przedjezykowe, irracjonalne i chaotyczne.

Prezentowana ksigzka Katarzyny Czeczot Ofelizm. Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne
interwencje stanowi inspirujace i obfitujace w wartoSciowe poznawczo ustalenia studium, ktére
mozna odczytywaé jako niezwykle istotny, lecz zarazem niekonwencjonalny rozdzial historii
ofelicznych przedstawien. Na wstepie autorka definiuje tytulowe pojecie jako wizualny kod,
majacy swe zZrédlo w wyobrazeniach mtodej i pieknej kobiety w otoczeniu wody i/lub kwiatéw,
ktorych zadaniem jest deszyfracja zagadki kobiecosci®. Jak pisze badaczka: ,,Ofelizm nie jest
wiec pojeciem analogicznym do hamletyzmu oznaczajacego pewng postawe zyciowa; w pierw-
szej kolejnosci bowiem odnosi si¢ on do sfery wizualnej®. Ugruntowanie wizualnego kodu ofe-
licznego wigze Katarzyna Czeczot z zachodzaca w XIX wieku zmiang podejscia wobec §mierci,
a szczeg6lnie ze zdiagnozowanym przez Philippe’a Ariés zjawiskiem jej estetyzacji’, prowadza-
cym do wyksztatcenia modelu zachodniej nekroestetyki®. Autorka powotuje si¢ na ustalenia Eli-
zabeth Bronfen zawarte w pracy Over Her Dead Body. Death, Feminity and Aesthetic, zgodnie
z ktérymi estetyzacja umierajacej lub martwej kobiety, okrzyknigtej przez Edgara Allana Poe
hajbardziej poetyckim tematem $wiata™ jest probg wyparcia rzeczywisto$ci i grozy $mierci.
Nie moze si¢ ona jednak w pelni powies¢, gdyz na przeszkodzie stoi rownie silne pragnienie jej
artykulacji:

Rozwigzaniem tej sprzecznos$ci — pisze Czeczot — okazuje si¢ z jednej strony umieszczenie
w centrum tanatycznej ikonografii kobiecego ciata, ktére — kulturowo konstruowane jako ciato
Innego — umozliwia patrzacym zajgcie pozycji na zewnatrz, z drugiej — estetyzacja, ktéra przesta-
nia wizj¢ rozktadu, oddala realng $mier¢, oferujagc w zamian obiekt sztuki przeznaczony do kon-
templacji.'’

Romantyczna nekroestetyka stanowi zatem strategi¢ meskiego modernistycznego podmiotu,
ktéry wobec kobiety i Smierci odczuwa zarazem fascynacje i lek, i ktéry pragnie strzec przed ich
naporem nieprzepuszczalnoSci swoich granic. Okazuje si¢ jednak, Zze nie jest on wystarczajaco
ugruntowany i stabilny w swoich ramach, dlatego pragnie i zarazem obawia si¢ konfrontacji z tym
co obce, prefigurowane przez kobieco$¢ i $mier¢. Niepewny swych granic, obawia si¢ ich naru-
szenia, podmiotowej dezintegracji symbolizowanej przez zywiot wody ,,rozpuszczajacej” ciato
pigknej topielicy, ktérej przedstawienia kompulsywnie mnozy.

Te rozwazania — cho¢ znaczace — stanowig jednak zaledwie punkt wyjscia dla interpretacji
poczynionych w ksigzce Katarzyny Czeczot. Autorka przywotuje koncept Magdy Romanskiej

3 Tamze, s. 152.

4 Tamze, s. 149.

> K. Czeczot, Ofelizm. Romantyczne zawlaszczenia, feministyczne interwencje, Warszawa
2016, s. 13.

® Tamze.

" P. Aries, Pie¢ wariacji na cztery tematy [w:] te goz, Czlowiek i Smierc, przet. E. Bakow-
ska, Warszawa 2011, s. 607.

8 Badaczka nawigzuje tu do ustalen Magdy Romanskiej zawartych w szkicu Ontology
and Eroticism. Two Bodies of Ophelia, ,,Women’s Studies” 2005, vol. 34, nr 06.

® E. A. Poe, Sztuka kompozycji, przet. M. Zurowski [w:] tegoz, Opowiadania, wyb.
i przedm. W. Kopalifiski, Warszawa 1986, t. 2. s. 807, [cyt. za: ] K. Czeczot, dz. cyt., s. 29.

10 Tamze, s. 32-33.
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odnoszacy si¢ do dwoch ciat Ofelii' — jej scenicznej reprezentacii i estetyzujacego przedstawienia
jej zwlok, a nastepnie go rozwija, wysuwajac projekt trzeciego ciata Ofelii, ktére umieszcza w cen-
trum swych rozwazan. Jak deklaruje badaczka, u podstaw tej koncepcji lezy spostrzezenie, ze w dru-
giej potowie XX wieku imaginarium ofeliczne staje si¢ polem interwencji, ktére mozna okresli¢
jako feministyczne. Laczy je impuls do negocjowania kobiecej podmiotowos$ci w terminach innych
niz wyznaczone przez kulturg patriarchalng”™'?. Trzecie ciato Ofelii jest zaledwie nawiedzane przez
widmo szekspirowskiej bohaterki, lecz przynalezy do radykalnie odmiennego porzadku i obfituje
w zupelnie nowe sensy. Jest ono przestrzenig oporu i transgresyjnego ruchu znaczefl, naruszania
binarnych opozycji kobieta/me¢zczyzna, natura/kultura. Jednocze$nie Katarzyna Czeczot zwraca
uwage, iz bledem byloby przypisanie sztuce feministycznej odkrycia wywrotowego potencjatu
przedstawiefi ofelicznych, ktéry mozna juz dostrzec na przetomie XVIII i XIX wieku. W swej
pracy autorka tworzy niekonwencjonalng i nielinearng histori¢ obrazéw ofelicznych, opartg nie na
zasadzie kontinuum, lecz na tropieniu szczelin i zerwaf w pozornie monolitycznym kodzie wizu-
alnym, podporzadkowanym patriarchalnym dychotomiom. Jesli przyjac, ze reprezentacje Ofelii,
postaci emblematycznej i postrzeganej w kategoriach znaczef symbolicznych ulegajg barthesow-
skiej semiozie i jako takie stajg si¢ czeScig mitologii kulturowej, to trzecie ciato Ofelii bedace osia
rozwazan Katarzyny Czeczot staje si¢ mitem skradzionym przez krytyke feministyczng i ujawnia-
jacym swéj rewolucjonizujacy potencjat'>.

W kolejnych rozdziatach, popartych bardzo bogatym materiatem ikonograficznym, autorka
dokonuje wieloaspektowego odczytania rozmaitych przejawéw kodu ofelicznego, ktérych cecha
wspdlng jest nicowanie zastanych znaczefi zwigzanych z kobiecg podmiotowoscig i opér wobec
sztywnych binarnych opozycji lezacych u podstaw kultury Zachodu.

Pierwsza cze$¢ studium stanowi odczytanie romantycznej historii ofelizmu przez pryzmat
kategorii ,,utozsamienia w poprzek™ (cross-identification), wypracowanej na gruncie studiow
postkolonialnych i teorii queer. Ustanawia ona strategi¢ emancypacyjna, polegajaca na kwestio-
nowaniu stabilnego i niezmiennego charakteru tozsamosci, postrzeganej jako kombinacja takich
czynnikéw, jak rasa, klasa czy pteé'*. Autorka wykorzystuje to pojecie w celu przeanalizowania
marginalizowanej relacji Wertera, bohatera powiesci Johanna Wolfganga Goethego i jego rodzi-
mego odpowiednika — Gustawa z Dziadow Wilerisko-Kowieniskich z postacig obtgkanej z mitosci
wiesniaczki. Zdaniem badaczki zachodzi tu utozsamienie dwoch podmiotéw kluczowych dla bio-
grafii romantycznych bohateréw, wymagajacych nie tylko przekroczenia podziatéw klasowych,
lecz réwniez ,,obejscia” réznicy plci. W swej interpretacji Czeczot rzutuje meski akt utozsamie-
nia na dokonujacy si¢ w Europie XVIII i XIX wieku przewrét uczuciowosci i zwigzang z nim
feminizacje dyskursu, ktéra czyni kobiecy gtos w kulturze nieco bardziej styszalnym's. Proces
ten wigze si¢ réwniez z romantyzacja i dowartoSciowaniem szalehstwa, ktére w XIX wieku
ulega uplciowieniu i wigze si¢ nierozerwalnie z kobieco$cig. W tym konteksScie 6w meski gest
mozna bytoby potraktowac jako zawlaszczenie polegajace na przechwyceniu kobiecych §rod-
kéw ekspresji, przechwyceniu elementéw wizualnego kodu ofelicznego. Zjawisko to nie jest
jednak tylko znakiem hierarchizowania réznicy pici, przejeciem tego, co w danym momencie

I Por. M. Romanska, dz. cyt.

2 K. Czeczot, dz. cyt., s. 34.

13 Nawigzuje tu do spostrzezenia Rolanda Barthesa, ze ,,mit jest stowem skradzionym”. Por.
R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 245. Por. D. Plat, Barthes —towca
mitow, ,,Sztuka i Filozofia” 2001, nr 19, s. 175-179. Na temat stanowisk krytyki feministycznej
wobec mitu por. K. Szczuka, Czy feministki wybic¢ sie mogq na mit? [w:] taz, Kopciuszek,
Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakow 2009, s. 45-59.

4 K. Czeczot, dz. cyt., s. 54.

5 Tamze, s. 71.
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warto$ciowane pozytywnie, przez pierwiastek meski'é. Jak przekonywajaco dowodzi autorka,
naruszanie granic meskiej podmiotowosci wigze si¢ tu z destabilizowaniem porzadku pici, ktére
nie prowadzi do kolonizacji kobiecosci, lecz powoduje dowarto$ciowanie wielosci i réznicy
na styku obu podmiotéw. Dlatego w romantycznym ofelizmie dostrzec mozna zarys polityki
utozsamienia'’.

Wielowatkowe i zniuansowane analizy Katarzyny Czeczot ujawniajg podwdjne kodowanie
i migotliwos$¢ ofelizmu, wigza si¢ takze ze znaczacym rozszerzeniem horyzontéw interpretacyj-
nych. Szczeg6lnie zaskakujace rezultaty przynosi odczytanie Mickiewiczowskiej ballady Rybka,
ujawniajacej antyfeudalizm ofelicznego obrazu. W rozdziale Przesilenie autorka przenicowuje
literacki topos polowania na wie$niaczke w powieSciach ludowych Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego, zwracajac uwage na sposéb kreowania postaci kobiecej jako metonimii samej natury,
dzikiej i zmystowej, kierujacej si¢ instynktami. Smieré uwiedzionej i porzuconej dziewczyny,
cho¢ nie zawsze dokonujgca si¢ w wodzie, konotuje zasadniczo te same sensy co $mier¢ Ofelii,
na plaszczyznie symbolicznej bedacej rezultatem utraty wianka i jednoczacej bohaterke ze $wia-
tem przyrody. Dychotomia kultura—natura zaznacza si¢ tu w przeciwstawieniu szlachty i chlop-
stwa, a fundamenty tego podziatu nie zostaja podkopane przez XIX-wieczne zainteresowanie
folklorem i kwestig likwidacji panszczyzny. Co jednak znamienne, w ofelicznym przedstawieniu
obtgkanej z mitodci porzuconej dziewczyny z ludu dostrzec mozna zarzewie buntu i rewolty.
Smieré uwiedzionej bohaterki bedaca pozornie realizacja kompleksu Ofelii i zjednoczeniem sig
z macierzystym zywiofem wody nie jest — jak chciat Bachelard — zaniechaniem zemsty, Swiadec-
twem pogodzenia si¢ ze swym losem. Jak dowodzi autorka, w balladzie Mickiewicza po§Smiertna
przemiana bohaterki w syrene umozliwia jej pomste na wiarofomnym szlachcicu. Badaczka
udowadnia, ze

ofelizm jest jezykiem sentymentalnej rewolucji w uczuciach, ktéra wywraca na nice dotychczasowe
podziaty pici. Jest on réwniez konstelacjg tropéw kodujacych spoteczny przewrét. W polskiej lite-
raturze romantycznej bohaterki ofeliczne to przeciez przede wszystkim chiopki, ktére w 1846 roku
pdjda podpalaé paniskie dwory, Zadajac zniesienia pafiszczyzny.'®

Tak ujety ofelizm moze rzuci¢ nowe $wiatlo na fantazmat rewolucji przybierajacy ksztatt
wyobrazenia o kobiecie, o czym pisata w swoim znakomitym eseju Maria Janion'. Badajac kom-
pleks wyobrazen zespalajacych kobiete, szalefistwo i rewolucje autorka Niesamowitej stowiansz-
czyzny zwrdcita uwage medykalizacje tej ostatniej i przypisywanie jej uczestniczkom obledu jako
rezultatu transgresyjnego przekroczenia ptciowych norm, sprzeniewierzenia sig¢ ,,teologii natury”?.
Mozna, jak sadzg, zadaé pytanie, czy feminizacja rewolucji i szalefistwa nie miata spetnia¢ tego

16 Znamiennym przyktadem takiego postgpowania jest przywotany przez Sylviane Agacinski
spor o prymat rysunku i koloru toczacy si¢ w XIX wieku. Poczatkowo rysunek uznawany byt za
ple¢ meska sztuki, podporzadkowujacg sobie kolor, kojarzony z kobieco$cig. W momencie uzna-
nia koloru za esencj¢ obrazu Matisse uznal go za pierwiastek meski. S. Agacinski, Polityka
ptci, przet. M. Falski, Warszawa 2000, s. 21.

7 K. Czeczot, dz. cyt., s. 69. Bardzo cieckawym przyktadem gestu utozsamienia jest ana-
lizowany przez Katarzyng Czeczot obraz Richarda Dadda Szalona Jane. Najstynniejszy pacjent
londyfiskiego szpitala psychiatrycznego Bedlam stworzyt w 1855 roku wizerunek postaci przy-
strojonej we wstazki, kwiaty i liScie, ujawniajace wyrazne pokrewiefistwo z szekspirowska Ofelig.
Wzniesione w gore rece bohaterki, chwytajace gataz drzewa sg jednak wyjatkowo umiesnione,
zwracaja takze uwage jej meskie rysy twarzy. Kaze to przypuszczad, iz pod postacig szalonej Jane
Dadd sportretowat siebie samego. Por. tamze, s. 62.

8 K. Czeczot, dz.cyt., s. 41.

1 M. Janion, Bogini Wolnosci (Dlaczego rewolucja jest kobietq?) [w:] taz, Kobiety i duch
innosci, Warszawa 2006, s. 5-49.

20 Tamze, s. 22-23.
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samego zadania, co obrazy ofeliczne — deszyfrowa¢ zagadke kobiecosci. Jednakze, jak przekony-
wajaco udowadnia Katarzyna Czeczot, obdarzony wywrotowym potencjatlem ofelizm powoduje
destabilizacj¢ w obrebie znaczen przypisywanych kobiecos$ci, moze stac si¢ narzedziem politycznej
deklaracji i ujawnié ,,rewolte rusatki™?'.

Jako dopetnienie rozwazaf zawartych w rozdziatach pierwszym i drugim, mozna potraktowac
przeprowadzong przez Katarzyng Czeczot analiz¢ filmu Historia Adéle H. w rezyserii Francois
Truffauta. Obraz przedstawiciela francuskiej nowofalowej kinematografii stanowi rekonstrukcje
historii mtodszej corki Victora Hugo owianej tajemnicg, w odréznieniu od upublicznionej Smierci
jej starszej siostry Leopoldine, doskonale poddajacej si¢ romantycznej mitologizacji i przywotu-
jacej fantazmat pigknej topielicy. Historia Adéle H. to opowieS¢ o kobiecie Zyjacej w cieniu wiel-
kiego ojca i naznaczonej przez widmo siostry. Fabuta filmu skupia si¢ na dziewigciu latach zycia
bohaterki, poprzedzajacych jej trwajacy do $mierci pobyt w klinikach psychiatrycznych. Dzieje
obsesyjnego uczucia Adele do porucznika Alberta Pinsona przywodza na mys$l opisany przez
Denisa de Rougemonta mit mitosnej pasji, mitosci samej mitoSci, wyzwalajacej zywiot tanatyczny
i skrywajacej pragnienie $mierci®.

Dokonujac wnikliwej analizy filmu Truffauta Katarzyna Czeczot interpretuje histori¢ tytu-
fowej bohaterki nie jako romans, lecz jako opowie$¢ o pisaniu romansu i fikcjonalizacji zycia,
w centrum swych rozwazaf umieszczajgc kategorie kobiecego autorstwa. Badaczka zwraca uwage,
ze mechanizm kultury patriarchalnej sytuujac kobiete po stronie uczucia nie przewiduje zarazem
sytuacji, w ktdrej stanie si¢ ona aktywnie dziatajagcym podmiotem a nie przedmiotem mito§ci®.
Odwolujac si¢ do klasycznej rozprawy Sandry M. Gilbert i Susan Gubar The Madwoman in the
Attic, oraz koncepcji Harolda Blooma, Czeczot interpretuje dziennik Adele jako Swiadectwo
rywalizacji miedzy dominujacym glosem ojca a wlasnym glosem, ktéry zostaje — dostownie —
zepchniety na margines. Dziennik cérki Victora Hugo to zatem swoisty palimpsest, spod wierzch-
niej warstwy ktérego wyziera kobieca wypowiedz rozsadzajaca dominujgcg narracje, lecz zarazem
ukryta z powodu oszczednosci pisarskiego materiatu i dostgpu do dziatalnoSci literackiej, beda-
cej w XIX wieku domeng me¢zezyzn®*. Niezwykle inspirujgce sg rozwazania badaczki dotyczace
relacji Vivtora Hugo i Adele, odczytane w nawigzaniu do Bloomowskiego Leku przed wptywem
jako zmaganie o prawo do ojcostwa/autorstwa. JednoczeSnie Katarzyna Czeczot przemieszcza
kategori¢ autorstwa z relacji ojciec — cérka na ambiwalentny zwiazek mezczyzny — rezysera
i okradanej przez niego kobiety — artystki. Powraca tu zatem pojawiajace si¢ w pierwszym roz-
dziale zagadnienie meskiego przechwycenia, ale tez mozliwoS¢ zaistnienia w androtekScie wywro-
towego kobiecego glosu. Juz bowiem sam tytut filmu Historia Adéle H. zawiera w sobie dwu-
znaczno$¢ dotyczacg kobiecego autorstwa i jest znakiem uptynnienia granic migdzy podmiotem
a przedmiotem.

Podwéjny kod ofelizmu wigze si¢ z ptynnoScia i negocjowaniem znaczefi, uniemozliwiaja-
cymi unieruchomienie kobiecego podmiotu. Znakomitym tego przyktadem jest rozdziat po§wig-
cony powiesci Szklany klosz Sylvii Plath, w ktérym Katarzyna Czeczot postuguje si¢ pojeciem
ironii, w ujeciu Lindy Hutcheon i Paula de Mana rozszczepiajacej podmiot na méwiacy i oma-
wiany®. To rozszczelnienie wigze si¢ z akceptacja i jednoczesnym odrzuceniem przez Esther
Greenwood spofecznych wymogdéw stawianych kobietom i przejawia si¢ w przejeciu jezyka
kobiecej prasy i skierowanej do kobiet reklamy, widocznym szczegdlnie w fantazjach bohaterki

2 K. Czeczot, dz. cyt., s. 147.

2 Por. D. de Rougemont, Mito§¢ a swiat kultury zachodniej, przet. L. Eustachiewicz,
Warszawa 1999.

3 K. Czeczot, dz. cyt.,s. 167.

2 Por. E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, przet. 1. Kalinowska-Black-
wood, przejrzat R. Nycz, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 141.

% K. Czeczot, dz. cyt., s. 205.
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na temat §mierci w wannie. Badaczka konfrontuje ze sobg stoicki model samobdjstwa Seneki
oraz $mieré Ofelii, ktéra ma by¢ przede wszystkim pigkna*. W fantazjach bohaterki Sylvii
Plath dostrzega ona estetyzowanie projektowanego aktu samobdjstwa, lecz zarazem uzyskanie
przez kobiecy podmiot ironiczny samo§wiadomosci i sprawczosci, ktére prowadzi do rozbroje-
nia romantycznego dyskursu picknej Smierci a takze XX-wiecznego mitu urody opisanego przez
Naomi Wolf.

Strategia ironicznego podwojenia w Szklanym kloszu ujawnia swéj wywrotowy charakter
w zderzeniu z biografig Elizabeth Siddall, ktdra lezac w wannie pozowata do jednego z najbardziej
znanych obrazéw przedstawiajacych $mieré Ofelii. Historia ta zostata przetworzona w legende
modelki prerafaelitow, ktéra uzyczajac twarzy szekspirowskiej bohaterce wzigta na siebie jej los.
Ofeliczna poza powoduje uniewaznienie biografii Siddall jako twdrczyni i zredukowanie jej do
roli muzy, pustego znaku (,,Siddal”’) odsyfajacego do mezczyzn — Johna Everetta Millais, Dante
Gabriela Rosettiego?’.

Akt pozowania Elizabeth Siddall w ksigzce Katarzyny Czeczot zostaje skonfrontowany
z akcja Teresy Murak Ziarno, nawigzujaca do XIX-wiecznych obrazéw ofelicznych, lecz oparta na
zasadzie inwersji. Interpretujac dzialanie artystki badaczka zwraca uwage, Ze ,,przenoszac wanne
z miejsca niedostepnego dla widzow w przestrzen galerii, ktadac si¢ w niej i eksponujac swoje
poroSnigte ro§linno$cig cialo, Murak dokonuje reenactmentu legendarnej historii Elizabeth Sid-
dall®”. Odwotanie si¢ do biografii stynnej modelki i relacji miedzy artysta i jego muza ustanawia
artystke na pozycji obdarzonego sprawczo$cig rozdwojonego podmiotu ironicznego i jest zarazem
konfrontacja z legkami meskiego podmiotu, ktéremu zagraza ,,niekontrolowany wyciek, ptynno$§é
materii, nieszczelno$¢ granic?.

Sposréd wielu dokonanych przez Katarzyne Czeczot interpretacji obrazéw ofelicznych
na szczegdlng uwage zastuguje btyskotliwa analiza filmu Valentino w rezyserii Kena Russela,
destabilizujacego pare poje¢ kobieta — natura. W obrazie tworcy Piekta Dantego w miejscu ciata
miodej kobiety posréd wody i kwiatow pojawia si¢ wystawiona na widok publiczny upudrowana
twarz zmartego Rudolpha Valentino otoczona kwiatami biatych kamelii. Ofeliczne przedstawienie
aktora, ktérego meskoS$¢ byta wielokrotnie podwazana, na wzdr pigknej topielicy, jest poczatkiem
ruchu negocjowania znaczefi przypisywanych kobiecoSci i meskoSci.

Istota kobiecoSci kojarzona z kwiatami uchwycona tu zostaje za pomocg tego, co niemeskie
— pudru bedacego metonimig makijazu, a zatem falszu, do ktérego w logice patriarchalnej przy-
rodzong sktonno$¢ maja kobiety. UtoZzsamienie kobiecoSci i sztucznoSci przestania wczedniejszy
ekwiwalent kobieta — natura i cho¢ przynalezg one do tego samego porzadku, ulegaja zachwia-
niu, zaczynaja si¢ wzajemnie destabilizowa¢ podobnie jak dychotomia natury i kultury. Wedtug
badaczki:

puder w zestawieniu z kwiatami przynosi kolejny paradoks. W obrazach Ofelii stuzg one przeciez
(wraz z wodg) réwniez do pofaczenia kobiecosci z naturg. Jesli zatem przeciwstawienie auten-
tyczne — sztuczne uznaé za przedtuzenie dychotomii natura — kultura i je§li kobieta ma si¢ do natury
tak jak mezczyzna do kultury [...], to obraz Russela, faczac kobieco$¢ i ze sztucznoscia, i z naturg,
wpedza w znamienng putapke. Cigg opozycji, na ktérym opiera si¢ fallogocentryczny porzadek,
ulega rozsypce. Ofelizm okazuje si¢ narz¢dziem dekonstrukcji”. ¥

W taki tez sposéb wykorzystuje obraz ofeliczny autorka, zmierzajac do uchwycenia procesu
wynaturzenia samej natury, nieustannego réznicowania i rozpleniania si¢ znaczefi, ktére w jej

2 Tamze, s. 196.
27 Tamze, s. 227.
2 Tamze, s. 235.
2 Tamze, s. 137.
0 Tamze, s. 255.
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interpretacji przypomina rozrastanie si¢ ro§linnych ktaczy. Prace dekonstrukcji dokonujg w stu-
dium Czeczot przede wszystkim kwiaty. Znakomicie ukazuje to zderzenie réwnolegtych biografii
Rudolpha Valentino i Wactawa Nizynskiego w celu ukazania ich niehegemonicznej meskoSci
ksztattowanej na styku zycia prywatnego i odgrywanych rdl, ujawniajacych splot nienormatywnej
seksualnosci i etnicznej obcosci®!. Ponadto transgresyjne przemieszczenie ciat tancerza baletowego
i kinowego amanta ustanawia kobiety na pozycji wladczyh spojrzenia, umozliwiajac ujawnienie
si¢ ich popedu skopicznego. Rezultatem przedefiniowania relacji miedzy plciami staje si¢ — jak
udowadnia autorka — inwersja tradycyjnych kodéw wizualnoS$ci, wedtug ktérych obiektem poza-
dania moze by¢ tylko kobiece ciato przedstawiane z my$lg o przyjemno$ci meskiego widza®?. Uka-
zanie w filmie Russela twarzy zmarfego Valentino w otoczeniu kwiatéw, ktére — jako emblematy
Ofelii — symbolizujg niezgodne obrazy kobiecej seksualnoci, niewinno$¢, lecz takze rozwigztosé
seksualng™ (co szczegdlnie znaczace w kontekScie biografii aktora oskarzanego o prostytucje)
uwydatnia ptynno$¢ znaczefi przypisywanych obrazom ofelicznym. Ich nieustanne réznicowanie
i rozpraszanie nakazuje przemysle¢ na nowo zaréwno pojecie martwej natury, jak i ofeliczng figure
zamknigtego ogrodu zmartej dziewicy™.

Ostatni rozdziat ksigzki Katarzyny Czeczot po§wiecony zostat podwodnym operom Juliany
Snapper. Analiza dziatan artystki — performerki — odniesiona zostaje do zaproponowanego przez
Theodora Afdorno i Maxa Horkheimera odczytaniu opowieSci o spotkaniu Odyseusza z syrenami,
oraz do feministycznej wyktadni Andersenowskiej basni Mata syrena. Dla autoréw Dialektyki
oSwiecenia zwycigstwo Odyseusza nad zwodniczymi, kobiecymi demonami przynalezacymi do
Swiata natury i mitu wigze si¢ miedzy innymi degradacja zmystowego doSwiadczenia. W basni
Andersena interpretowanej jako narracja inicjacyjna ceng przemiany tytutowej bohaterki w kobiete
jest utrata glosu. Ta figura niemoty okazuje si¢ niezwykle wazna dla krytyki feministycznej, wspot-
grajac z kluczowa dla niej kategoria wlasnego glosu. Katarzyna Czeczot udowadnia, Ze Snapper
wchodzi w rolg syreny nie po to, by méwi¢ wtasnym glosem, gdyz w rzeczywistosci glos nigdy nie
moze by¢ wlasny, poniewaz zalezy od Srodowiska, w ktérym si¢ rozchodzi**. DZzwigk za$ jest zja-
wiskiem multisensorycznym, angazujgcym zaréwno zmyst stuchu jak i dotyku®®. W swej interpre-
tacji badaczka podkresla zatamywanie si¢ narracji antropocentrycznej i potencjat kategorii hybrydy
dla nauk humanistycznych, dowartoSciowywanie form sytuujacych si¢ poza normg genderowa,
spod znaku Manifestu cyborga Donny Haraway.

Zaproponowane przez Katarzyne Czeczot ujecie ofelizmu czyni zeh szeroko zakrojony pro-
jekt, mieszczacy w sobie pojecia kluczowe dla wspdtczesnej teoretycznej debaty w obrebie femi-
nizmu — kobiecego gtosu, uciele$nionego podmiotu i jego sprawczosci, zmystéw, afektéw, natury
i kultury. Kluczem do odkrycia wywrotowego potencjatu ofelizmu jest obrana przez badaczke
strategia lekturowa, sytuujaca si¢ ponad podziatami dyscyplin nauk humanistycznych, czerpigca
obficie z bogactwa kontekstéw kulturowych i filozoficznych, umozliwiajaca wykroczenie poza
spopularyzowane wyktadnie. Ofelizm nie jest dla autorki

ani kontynuacjg tradycji, ani narzedziem polemiki. Nie polega na nawigzaniu do okre§lonej este-
tyki czy podjeciu pewnych watkéw myslowych. Przedstawienia ofeliczne mozna zdefiniowad
jedynie przez wrazenie ruchu, jakie umozliwia natoZenie jednego obrazu na drugi. Szekspirow-

31 K. Czeczot, dz. cyt., s. 256.

2 Tamze, s. 263.

* Por. E. Showalter, Przedstawiajgc Ofelie, dz. cyt.,s. 153.

3 Por. Z. Mikotejko, Smieré, zmysty, szaleristwo (i lustro czarnej wody) [w:] Spektakle
zmystow, red. A. Wieczorkiewicz i M. Kostaszuk-Romanowska, Warszawa 2010, s. 139.

3% K. Czeczot, dz. cyt., s. 304.

% Tamze, s. 302.
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ski tekst i aktualny kontekst tworza w nich jako$¢, ktéra okre§la przede wszystkim potencjalnos§é
znaczenia.”’

Zawarta we wstepie deklaracja znajduje swe odzwierciedlenie w kolejnych umieszczonych
w studium analizach. Wprawdzie nieustanne destabilizowanie senséw czyni autorski przedmiot
namystu trudno uchwytnym, lecz na tym witasnie polega warto$¢ dokonanych przez badaczke
odczytafi. Pomimo rozbudowanego aparatu teoretycznego mienigce si¢ znaczeniami interpretacje
nigdy nie zostaja przezen przytlumione. Ksigzka Katarzyny Czeczot, wychodzac od romantycz-
nego utozsamienia okazuje si¢ udang feministyczng interwencja w obrebie obrazéw ofelicznych
i zgodnie ze swoim zatozeniem umozliwia wyartykutlowanie oporu wobec tego, co niebezpiecznie
jednorodne i logocentryczne, oparte na ugruntowanych dychotomiach.

37 Tamze, s. 45.





