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BAROKOWY TEATR SWIATA
W KSIECIU NIEZEOMNYM CALDERONA/SEOWACKIEGO

MIRELLA KRYS*

O przekladzie Ksiecia nieztomnego, ktérego dokonat Juliusz Stowacki,
czesto pisze sie w kontekScie utworu hiszpanskiego dramaturga. Badacze nie-
zmiennie zauwazaja, ze romantyk, na kanwie oryginatu, stworzyt dramatyczng
parafrazg. Wykorzystat jedynie gtéwna of fabularng dzieta hiszpanskiego autora
(ktora przeciez réwniez nie nalezy do barokowego twdércy — i jest oparta na fak-
tach pomieszanych z legenda, jakg obrosta opowie$¢ o Infante Santo'). Doty-
czy to zaréwno formy, jak i treSci dramatéw. Podczas ustalania zwigzkéw obu
dziet, ich nadrzednoSci, podrzednosci lub nawet interakcyjnoSci, teksty otwie-
rajag mozliwo$¢ wielu interpretacji. Antytetyczno$¢ konstrukcyjna i znaczeniowa
paradoksalnie staje si¢ Srodkiem do ukazania podobienstwa, jedno$¢ odnalezé
mozna na styku odmiennych projektow ideologicznych, etycznych oraz arty-
stycznych. Barok i romantyzm — epoki odseparowane od siebie o§wieceniowym
racjonalizmem, stajg si¢ w pewnym stopniu swoim zwierciadlanym odbiciem,
obejmujac §wiat idei, istotg i uksztattowanie sztuki, formy wyrazu, metafo-
ryczno-symboliczne figury poetyckie oraz charakterystyczny dla obu okreséw
horyzont myS$lowy. BarokowoS$¢ lub — jak postaram si¢ wykazaé — ,,nadbaroko-
wos§¢” — w parafrazie Stowackiego ujawnia si¢ w jezykowym uksztattowaniu
wypowiedzi postaci, ich wzajemnych relacjach, a takze w wanitatywnej topice,
ktéra organizuje tekst.

Przypisami do samego dramatu, pogtebiajacymi jego odbidr, sa jego specy-
ficzne realizacje na scenie. Poréwnanie trzech artystycznych spojrzef na Ksiecia
nieztomnego: pomystu scenicznego, ktérego projekt wpisat w dramat Calderén
de la Barca, oraz dwoch skrajnie odmiennych przedstawienh XX-wiecznych —
propozycji odczytania przygotowanej przez Teatr Reduta i filozoficzno-psycho-
logicznego eksperymentu wroctawskiego Teatru Laboratorium — moga wykazac,
w jak wielu wariantach interpretacyjnych funkcjonuje dramat i jego parafraza.

* Mirella Kry$ — mgr, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
! Zob. M. Danielewicz-Zielinska, , Ksigze nieztomny” — Portugalczyk, rycerz, kato-
lik, zaktadnik — w dramacie Calderdna i w historii, ,,Znak” 1986, nr 7-8, s. 95-102.
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Nalezy odnotowa¢ fakt, ze dramaty Calderéna w romantyzmie cieszyly sie
ogromng popularnoscig’. Dla Stowackiego powierzchowne zainteresowanie
potencjalnym materialem inspirujacym twodrczo$¢ przerodzito si¢ w poszu-
kiwanie porozumienia twércéw na poziomie idei. Mistyczny Stowacki — tak
wyraZnie akcentujacy mitos¢, site i pickno Boga, ktére maja staé si¢ wzorem dla
doskonalacego si¢ w drodze do wiecznoSci ducha — odnalezZ¢ mégt w dramatach
Calderéna wiele poruszajacych go kwestii. Istotnych ze wzgledu na mozliwo§¢é
wlgczenia ich, po odpowiednim wymodelowaniu, do repertuaru motywow
budujacych utwory literackie, ale takze z powodu ich przektadalnosci na zycie
chrzeScijanina.

Okres mistyczny wigzal si¢ z ogromnymi zmianami w zZyciu i pracy arty-
stycznej wieszcza. Nie uniewaznit on oczywiScie dotychczasowej spuScizny,
ale przynidst reorientacje jego sylwetki duchowej, ktéra wptywata na tworzone
wtedy dzieta. Od momentu spotkania z Andrzejem Towiafskim Stowacki pod-
porzadkowat swoje zycie dazeniu do ztaczenia z Bogiem poprzez kontemplacje
i uszlachetnienie ducha. Zasygnalizowanie tego faktu jest tutaj istotne, ponie-
waz zdystansowany wobec siebie 1 §wiata ironista zmienial si¢ w indywiduum,
ktérego wewngtrzna praca emanowala na otoczenie’, a w konsekwencji na
tworczos¢.

Tematem sztuki stal si¢ on sam, jego duchowa podmiotowo§¢, ktéra oddzia-
luje na ksztalt dzieta. W tym spogladaniu w glab siebie Stowacki znalazt sposéb
na stworzenie wtasnej formy wyrazalnoSci. Mégt temu postuzyé dramat hisz-
pafiskiego autora, ktéry przeksztalcit, aby odpowiadat jego nowej duchowosci
poetyckiej (przez pojecie ,,duchowo§é poetycka” rozumiem tutaj czesto nie-
uchwytny dla §wiadomoSci i ponadzmystowy wptyw jazni na proces kreowania
dziet sztuki). Czy byta ona zupetnie nowa? Stowacki pomimo przemiany nie
mogt przeciez uniewazni¢ wszystkich swoich wczeSniejszych doS§wiadczen.
Mysle, ze powrdcita ona jedynie do swoich korzeni, realizujac si¢ po latach
wyciszenia. Nie ujawnita si¢ wczes$niej z powodu nieprzystawalno$ci do kolej-
nych okreséw w twdérczosci autora. Poczatkowo decydowata o tym niemozno§¢

2 O kulcie Calderéna w twérczoSci romantykow pisata S. Ciesielska-Borkowska, wskazujac
na wielka popularno$¢ jego dziet w Niemczech, do ktérej przyczynily si¢ przektady pieciu drama-
téw Calderdna, ktérych w latach 1803—1809 dokonat August Wilhelm Schlegel. Stowacki miat po-
znawac te tworczo$¢ z thumaczen niemieckich oraz francuskich, zanim siggnat do pierwowzoréw
(S. Ciesielska-Borkowska, Calderon w tworczosci Stowackiego. Materiaty Sesji Naukowej
25-28 listopada 1959, Warszawa 1959, s. 2). O zwigzkach w twérczosci Stowackiego i Calderéna
zob. C. Backvis, Stowacki i barokowe dziedzictwo [w:] tegoz, Szkice o kulturze staropolskiej,
wybdr i oprac. A. Biernacki, Warszawa 1975, s. 307-390; Teatr Calderdna. Tradycja i wspotcze-
snosé, red. U. Aszyk, Katowice 2002; H. Stankowska, Rekwizytornia barokowa w twdrczosci
J. Stowackiego [w:] Barok i barokowos¢ w literaturze polskiej, red. M. Kaczmarek, Opole 1985.

3 Pawet Gozlifiski twierdzi nawet, Ze ta relacja jest obustronna — tworzenie dla Stowackiego
jest forma terapii, ucieczki przed melancholig. Zob. P. Gozlifiski, Bdg aktor. Romantyczny teatr
Swiata, Gdafisk 2005, s. 291-310.
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wpisania jej we wczesng forme pseudoklasycystycznych dziet, nastgpnie niedo-
stateczne spetnienie w dramatach typu szekspirowskiego?, a ostatecznie bloko-
wana byta przez wiare w niezmienny prymat artysty wobec tworzonego dzieta.
Gdzie szuka¢ wigc jej korzeni poetyckich?

Juliusz Stowacki — artysta narodzit si¢ jeszcze zanim S§wiatto dzienne ujrzaty
jakiekolwiek jego préby literackie. Twoércza SwiadomoS$¢ romantyka mogla
wyrazi¢ si¢ juz podczas poetyckiego Slubowania, ktérego Stowacki dokonat
prawdopodobnie w kaplicy §w. Kazimierza przy katedrze wilenskiej’. Miat
zreszta mozliwo§¢ podziwia¢ wiele innych wytwordéw architektonicznych stylu
barokowego, co uksztattowato jego sposob mySlenia o tej epoce®. Wedréwka po
wnetrzach katedry moze sta¢ si¢ poreczng mapa barokowych skojarzen, ktdre
zbudowaty indywidualng w formie parafraze Ksiecia nieztomnego Stowackiego.

Poszczeg6lne czeSci bazyliki archikatedralnej Sw. Stanistawa Biskupa
1 Sw. Wiadystawa w Wilnie byly odbudowywane stopniowo po kolejnych kry-
zysach, konfliktach i kataklizmach, stajac si¢ dokumentem czasu, w ktérym
powstawaly. Budowa kaplicy §w. Kazimierza zostata sfinansowana przez kro-
16w Zygmunta III i Wtadystawa IV (to im wiasnie Calderén poSwigcit dramat
Zycie snem). Obraz kaplicy pozostat w pamieci Stowackiego przez lata, o czym
Swiadczy nie tylko list do matki, w ktérym opisal moment zawierzenia siebie
Bogu. W finale Ksiecia nieztomnego pojawia si¢ znaczacy rekwizyt, o ktérym
nie wspomniano w oryginale. Alfons w uniesieniu kleka przed ciatem wuja,
akcentujac cudowno$¢ jego postawy, uznajac go za Swigtego i zwraca sie do
swoich towarzyszy:

Rycerska idZmy kolumna
Zatobni, az na okreta;

Gdzie w srebrng ztozymy skrzynie
Zewtok tej nieztomnej duszy...”

4 Stowacki w Ksieciu nieztomnym realizuje inny typ barokowosci niz ten, dla ktérego wzo-
rem jest Szekspir. Zbliza go do niego charakterystyczna §wietlisto$¢, senno$¢ zdarzen oraz w pew-
nym stopniu realizacja toposu theatrum mundi, ale w twdrczosci genezyjskiej sztuka pozbawiona
zostaje szekspirowskiego dystansu do §wiata.

> W liScie do matki z 3 wrze$nia 1832 r. pisze: ,,[...] ja osiem lat majac, przysiagtem Bogu
w koSciele katedralnym, zZe nie bede przed grobem moim niczego zadat, a za to za grobem o wszyst-
ko si¢ upomne”. Zob.J. Stowacki, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska [w:] te goz, Dzieta,
red. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1949, s. 448.

¢ Szeroko o wptywie architektury i dziet sztuki sakralnej na wyobraznig¢ Stowackiego pisze
Alina Kowalczykowa. Zob. A. Kowalczykowa, Sztuka i pejzaze Wilna [w:] tejze, Stowacki,
wyd. 2 uzup., Warszawa 1999, s. 40-47.

7" P.Calderén de la Barca, Ksigze nieztomny, przekt. J. Stowacki, oprac. B. Baczyfiska,
Wroctaw 2003, s. 287. W artykule wszystkie fragmenty Ksiecia nieztomnego zaczerpnigte z prze-
ktadu Stowackiego w opracowaniu Beaty Baczyfiskiej oznaczam skrétem JS, w odréznieniu od
ttumaczenia Leszka Bialego (P. Calderdén de la Barca, Ksigze nieztomny, przekt. L. Biaty,
Krakéw 1990) oznaczonego inicjatami LB.
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Srebrng skrzynig®, czyli prawdopodobnie trumng, skojarzyé mozna z sarko-
fagiem Sw. Kazimierza, w ktérym umieszczono jego relikwie.

Tym, co musialo najmocniej uderzy¢ Stowackiego, przekraczajacego prog
kaplicy Sw. Kazimierza, jest potgga, monumentalno$¢ budowli, ktéra wciaga
w prowadzong przez siebie narracj¢ kazdego wchodzacego. Pnaca si¢ ku gérze
przestrzef kaplicy wypetniona jest wielokolorowym marmurem poprzetykanym
1$nigcymi, zlotymi oraz srebrnymi rzeZzbami wyobrazajacymi wtadcoéw pol-
skich. Sciany oraz kopule pokrywa bialy stiuk przedstawiajagcy Matke Boska
z Dzieciatkiem, na twarzy ktérej odmalowane jest szczeScie wywotane spotka-
niem z boskoScig oraz aniotéw — istot poSredniczacych miedzy Niebem a Zie-
mig — podtrzymujgcych baldachim, na szczycie ktérego znajduje si¢ jeszcze
para skrzydlatych wystannikéw, unoszacych korong¢. Nie mniej istotne jest to,
co znajduje si¢ ponizej — srebrna trumna, mieszczgca relikwie Sw. Kazimierza
z jego siedzgcg sylwetka, a takze krzyZzem (symbolem poboznoSsci) w jednej dioni
i liliami® (znakiem niewinnosci) w drugiej. Wokot sarkofagu zgromadzeni sg
wierni, ktérzy z uwielbieniem wpatruja si¢ w czynigcego cuda Swietego. Catos¢
tworzy wspanialy mikrokosmos, w ktérym ziemsko$¢ (ludzie przy trumnie)
Taczy sie za poSrednictwem godnego adoracji S$w. Kazimierza z Niebem (Maryja
i Dzieciagtko poSréd niebiafiskich cherubindw). Jak wyraZnie przypomina to
posta¢ Don Fernanda, ktéry modlitwa i pokorg faczy si¢ ze sfera niebiafnska,
za$ cialem pozostaje z towarzyszami niedoli, po Smierci gromadzac przy sobie
przyjaciot oraz wrogéw, dla ktérych nieprzenikniona pozostaje tajemnica jego
sity woli i mocnej wiary.

Kaplica §w. Kazimierza jest jednak przede wszystkim artystyczng przedsta-
wicielkg stylu wczesnobarokowego. Nastgpujacy po humanistycznym renesan-
sie nurt otworzyt spogladanie na §wiat, przyjmujac perspektywe teocentryczng,
w ktérej jednak wcigz obecny byt cztowiek. Bog i istota ludzka — tak rézni —
polaczyli si¢ w dialogu, ktéry przepelniono sprzecznoSciami do tego stopnia,
ze jego wizualizacja musi wydawac sie dziwaczna, préba ich polaczenia przy-
nosi pomieszanie form — przenajSwietszej i poteznej ze staba, cho¢ dazaca do
doskonatoSci w imi¢ Pana. Wia$nie ta synteza przeciwienstw jest gléwna cecha
barokowoSci Ksiecia nieztomnego w przekladzie Stowackiego. Mozna dostrzec
jej trzy przejawy. Pierwszym z nich jest zestawienie rézniagcych si¢ od siebie
charakter6w postaci i ich zachowaf. Z tej kwestii wynikaja dwie kolejne, doty-
czace potaczenia oséb dramatu na poziomie rzeczywistym — co ma odzwiercie-
dlenie w fabule — i duchowym. Drugim zagadnieniem jest zatem poréwnanie
odrebnych hierarchii wartoSci — etyki chrzescijafiskiej ze Swiatopogladem islam-

8 Uzupetnienie o ten rekwizyt w przekladzie zauwaza Baczynska. Zob. B. Baczyfiska,
., Ksiqze nieztomny” : hiszpanski pierwowzor i polski przektad, Wroctaw 2002, s. 161.

® Wykorzystywanie przez Stowackiego symbolicznego motywu lilii zauwazaja Kowalczyko-
wa, a pozniej Baczynska. Por. A. Kowalczykowa, dz. cyt.,s.43iB. Baczyfska, , Ksigze
nieztomny”, Wroctaw 2002, s. 161.
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skim, trzecim za$ — dualizm duszy Don Fernanda, w ktérym tkwi pierwiastek
cztowieczy oraz boski.

Postaci w Ksieciu nieztomnym zestawione zostaly na zasadzie kontrastu.
Takie pary tworzg na przyklad: Krél i Don Fernand, Feniksana i Mulej, ktéry
wigze si¢ takze z Don Zuanem. Réznice pomigdzy bohaterami sytuujg si¢ na
wielu poziomach, dlatego niektérzy z nich maja wigcej niz jednego antynomicz-
nego towarzysza. Dywergencje pomiedzy Krélem a Don Fernandem wigzg sie
przede wszystkim z odmienno$cig zasad, wedle ktorych zyja. Zostaja oni pota-
czeni przez Ceute. Krél pragnie ja zdoby¢ i ta zadza popycha go najpierw do
oddania cérki w rece wojennego sprzymierzenca, dzigki ktéremu moze odzyskac
gréd, a nastepnie poSrednio do torturowania i zamordowania Don Fernanda. Krol
nie potrafi zrozumie¢ motywacji nieztomnego Ksigcia, ktory jest panem swojego
losu i wlasnymi decyzjami skazuje siebie na okrutne cierpienia:

Ale on sam siebie meczy. —

Niech mi Ceuty klucze wreczy,

Dzi$§ wolno puszcze Infanta.
(S, s.245)

Klucze Ceuty sa jednak zbyt cenne. Ceuta, jako chrzescijanski grod, nie moze
zosta¢ oddana w poganskie rece. Przynajmniej nie dla Don Fernanda, ktéry swoje
Zycie ma za nic wobec tysiecy mieszkancOw miasta, z jej najwyzszym wlasci-
cielem — Chrystusem. Krdl nie pojmuje postepowania Ksigcia, za§ Don Fernand
nie tylko nie rozumie, ale wrecz w ramach jego systemu moralnego nie miesci
si¢ taki schemat myS§lenia, ktory jest bliski Krélowi. Dwugtos kluczowych oséb
dramatu faczy sie w uniwersalne przestanie dopiero w finale utworu, kiedy Krol
chyli czota przed zwlokami Infante Santo, dostrzegajac w nim szczere Zrédto
dobroci i madroSci, wyposazone w pierwiastek boski.

Jest jednak w tym zestawieniu dwdch postaci wiadcéw co§ przewrotnego,
jak gdyby odezwat si¢ w Stowackim duch dawnego ironisty, ktéry delikatnie
ogarnia zdarzenia dramatu. Jezeli bowiem zestawimy Kréla z sylwetka portu-
galskiego wtadcy Edwarda, a takze jego syna — Alfonsa, strategiczng przewage
zyskuje ten pierwszy. W odréznieniu od nieztomnego duchem Don Fernanda,
Krdl jest silny jako glowa poteznego pafistwa. Nie wyznaje wartoSci chrze-
Scijanskich, ale nie mozemy mu zarzuci¢ braku honoru ani niekonsekwencji.
Jego celem jest zdobycie Ceuty i swoje dzieto chce doprowadzi¢ do spelnienia
pomimo przeciwienstw. To niezwykle wazna cecha wtadcy, na co dzien decydu-
jacego o losie swoich poddanych. Takiego uporu brakuje krélowi Edwardowi,
ktéry kierowany przywigzaniem do Infanta, chce odda¢ gréd. W istocie paii-
stwem i dzialaniami wojsk hiszpanskich kieruje Don Fernand, co nie powinno
mie¢ miejsca, bez wzgledu na jego predestynowang do §wietosci sylwetke. Krol
Fezu kieruje si¢ innymi warto§ciami — blizszymi doczesnosci. Dlatego za §mieré
Infanta chce zaptaci¢ krwig wtasng i cérki — pomimo ze Portugalczycy znajduja



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

688 o Mirella Kry$

sie w jego pafistwie i wcigz ma szans¢ obroni€ si¢ przed ich atakiem. Szczegdlne
znaczenie to poréwnanie zyskuje we fragmencie, w ktérym Don Fernand oddaje
cze$¢ Kroélowi, jednoczac Swiat rzeczywisty z naturg, wykorzystujac alegorie
zwierzgce i ro§linne (JS, s. 262-266). Poréwnuje go do lwa, delfina, orfa, owocu
grenady, wod i szlachetnych kamieni. W tym zestawieniu wiadcy przyrody tacza
si¢ z ludzkimi, tworzac cigg przeobrazefi. Kolejne przeanielone w duchu filozofii
genezyjskiej formy to nastepny stopien doskonalenia ksztaltu cztowieczej duszy
— tym razem duszy nalezacej do wtadcy — podczas jej wedréwki do Boga.
Feniksana i Mulej sg przyktadem takiego potaczenia postaci, ktére dowodzi,
ze linia separacji przeciwiefistw w dramacie nie biegnie pomiedzy obozami —
chrzedcijanie kontra muzulmanie. Réznice pomiedzy t3 para dotyczg uniwer-
salnej hierarchii wartoSci. Mulej, kierowany potrzeba dotrzymania obietnicy
i zachowania praw przyjazni, we wdzigcznoSci za ocalenie, decyduje si¢ pomde
Don Fernandowi. Cérka Kréla wyposazona jest w site intuicji i zostaje przed
nig ujawniona tajemnica przysztosSci. Feniksana zaprzepaszcza szans¢ od Boga,
ktéra wykorzystat Mulej — przyjecia wartoSci bliskich Don Fernandowi.
Prawdziwa wojna rozgrywa si¢ jednak w duszy samego Don Fernanda,
duszy rozdwojonej, ktéra harmoni¢ odnajduje w Bogu. Poprzez naS§ladowanie
Chrystusa staje si¢ on dwoma osobami jednocze$nie. Z jednej strony to doczesny
wojownik, ktéry nie godzi si¢ na skazanie poddanych dla wtasnego ocalenia'®.
W pelnym uniesienia monologu po otrzymaniu decyzji kréla Edwarda méwi:

Wigc dla jednego zywota

Tyle chrzescijafiskich zywotéw!

Tyle tez wylanych z powiek! —

C6z ja? czym wiecej niz cztowiek?
(S, s. 204-206)

W przytoczonej wypowiedzi ujawnia si¢ jednocze$nie jego druga rola —
rycerza chrzescijafiskiego. Dzigki tej postawie Don Fernand staje si¢ Swietym
stuga, ktéry swojemu Panu chce ofiarowaé zycie. Trzeba jednak podkreslié, ze
w parafrazie autorstwa Stowackiego nie znajdujemy momentu, w ktérym doko-
nuje si¢ przemiana — w Don Fernandzie te dwa pierwiastki tkwig od chwili jego
pojawienia si¢ w dramacie.

Barokowo$¢ ujawnia si¢ nie tylko w warstwie fabularnej Ksiecia nieztom-
nego, ale takze w jego formie. Charakterystyczne dla tej epoki ozdobnos¢ i prze-
fadowanie odbijaja si¢ w konstrukcji dramatu (zaréwno w bogactwie stownictwa,
metaforyki i Srodkéw stylistycznych, jak i w stylu oraz uksztaltowaniu jezyko-
wym tekstu). Wrazenie przesady ujawnia si¢ szczegdlnie, jezeli poréwnujemy

10" Gozlinski nazywa te dwie tozsamosci Don Fernanda ,,rycerstwem z tego $wiata” i ,,posta-
wa rycerza wiary”, wskazujac jednak procesualny charakter tej przemiany. Zob. P. Gozlifiski,
dz. cyt., s. 302.
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ze soba dwa przektady — autorstwa romantyka i, pozostawajacego w wiekszej
zgodzie z oryginatem, tltumaczenia Leszka Biatego:

Nie jestem Mistrzem, ni Zadnym infantem;
ich trupem, owszem — wszak leze juz w grobie.
(LB,s.75)

Stowacki przedstawia natomiast t¢ sama kwesti¢, mnozac stowa i asocjacje:

Mistrzem ja nie jestem zgota

Ni Infantem — trupem obu, —

Ich trupem, to co innego; —

Bowiem wygladam spod grobu,

Na piasku jak nedzarz drzymie,

I prosze wody kropelki —

Lecz nie Infant, nie Mistrz wielki —

Tamtych grobowiec naciska.

Ja jestem cztowiek z nazwiska.
(JS,s.261-262)

Powraca tutaj skojarzenie z kaplicag Sw. Kazimierza i innymi §wigtyniami
w stylu barokowym, ktére sg wyjatkowo bogato zdobione. Wazna jest réwniez
skala zabiegéw architektonicznych — budynki porazaja swoja monumentalnoscia.
Ta cecha wigze si¢ z patosem wyczuwalnym w stowach Don Fernanda''. Porow-
nujac parafraze Stowackiego i tlumaczenie Biatego — zauwazamy, ze ksztattu-
jacy dramat wysoki styl, nagromadzenie semantycznych i jezykowych skojarzefi
dzwiekowych, metaforyka i podniosty ton sa przejawami inwencji Stowackiego.
Ewokujg skojarzenia ze skomplikowanym duchowym wnetrzem, w odrdznieniu
od zwyczajnej cielesnej fizjologii. Tajemnica istnienia jest tak niepojeta, ze nie
sposob zamkng¢ jej w stowach. Stale daza one jednak do wypelnienia tej meta-
fizycznej pustki, dlatego tacza si¢, gromadza, spigtrzajg i podnoszg coraz blize;j
Absolutu'?. Niestety, nigdy nie dosiegna Boga, dlatego wiasnie dokument, w kt6-
rym portugalski wtadca oddaje Ceute krélowi Fezu, zostaje podarty i pogryziony
przez Don Fernanda — wigksza moc maja czyny czlowieka niz méwienie o nich,
ziemskie meczenstwo prowadzi do boskiej wiecznoSci.

Stowa — ich wieloS¢ — w nowej wersji dramatu autorstwa Stowackiego domi-
nuja nad akcja dzieta. Z tego wynikaja czesto pojawiajace si¢ retardacje. Bieg
zdarzefi zostaje przerwany przez autora, ,,jeSli tylko ma do powiedzenia co$§

' Antoni Czyz zauwaza, ze Stowacki ,,méwi barokiem”, nadbudowujac na barokowej wy-
obrazni romantyczne skojarzenia i ubierajac ja w barokowa mowe. Zob. A. Czyz, Dobra prze-
moc marzen. Stowacki — barok — egzystencja [w:] Nasze pojedynki o romantyzm, red. D. Siwicka
i M. Bienczyk, Warszawa 1995, s. 68.

2 J.M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci [w:] Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmi-
grodzka, Wroctaw 1981, s. 71.
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pieknego, co§ zaskakujacego; jesli tylko przychodzi mu do gtowy myS§l dziwna
i pigkna, ktéra go zadziwia i ktéra moze zadziwié tez widzow”'*. Podobnie jest
przy grobie Sw. Kazimierza, gdzie postaci zastygaja w bezruchu, kontemplujac
histori¢ patrona. Wierni rozmawiaja z Bogiem, wesp6t z przyrzekajacym podaza-
nie artystyczng droga Juliuszem Stowackim. Przerwy sg czasem przeznaczonym
na refleksje, podsumowanie, uporzadkowanie mysli, ktére daja si¢ ujarzmi¢ —
nawet jezeli ich potaczenie pozostaje dziwaczne.

Jeszcze jedna inspiracja barokiem — tym razem poezja — ujawnia si¢ w kon-
centrycznym uktadzie dramatu. U hiszpanskiego twércy watkow jest wiele
i trudno wybrac ten, ktéry dominuje nad pozostalymi. A jezeli juz zdecydujemy
si¢ na takg kategoryzacj¢, obejmowat on bedzie szeroki zakres pojeé — religij-
no$¢, konflikt katolikéw z poganami, odmienno§¢ motywacji postaci. Natomiast
Stowacki wybiera taki element, ktéry taczy niemal wszystkie przedstawione
w tekScie watki. Ta zasadnicza réznica zaznaczona jest w tytutach obu dziet.
Wersja Calderéna — El principe constante, co oznacza stato$¢, niezmiennoS¢,
trwanie — przynosi inne konotacje niz tytut Ksiecia nieztomnego Stowackiego.
W przektadzie wypowiedzi, wydarzenia i refleksje nadbudowujg si¢ nad poje-
ciem nieztomnoSci, tworzac rodzaj schematu, w ktérego centrum znajduje si¢
to pojecie, za§ wszystkie inne rozchodza si¢ koncentrycznie od gltéwnego.
Nieztomno$¢ obejmuje wigc wiare chrzeScijafiska, zgode na cierpienie Don
Fernanda, jedno§¢ z Bogiem, na§ladownictwo Chrystusa, wierno$¢ stugi, deter-
minizm czyndéw poszczegdlnych postaci, site krola, teatralno§¢ zycia i koniecz-
no$¢ pogodzenia si¢ z rolg, ktéra kazdemu przyszto odgrywac od kotyski az po
gréb, a takze walke na polu bitwy do ostatniej kropli krwi. Takie uksztaltowanie
dramatu jest przeniesieniem barokowej kategorii estetycznej — konceptu — do
romantycznego tekstu. TreSci nie tylko ogniskuja si¢ wokét jednego tematu, ale
jednocze$nie szokuja, zadziwiajg, po raz kolejny przerastaja forma treS¢.

Przetadowanie formy, wielo$¢ stéw prowadza do rozbudowanej metaforyki
i symbolicznosci tekstu'*. Najlepiej obrazuje to inne architektoniczne poréwna-
nie. Stfowa, niczym promienie slofica wpadajace przez witraz, oSwietlaja kolejne
kwestie, pozostawiajac jednak w domySle inne, ktére zakrywa cief. Ztozony
z réznokolorowych szkietek witraz pozwala kazda z nich obserwowaé w innym
kontekScie. Nie oznacza to, ze sg one nieprzeniknione — wyjaSnienie symbolu,
proces mistycznego odczytywania tekstu przynosi rozwigzanie watpliwoSci.
Skomplikowany plan wyrazania i zestawianie antynomicznie uksztalttowanych
charakteré6w podporzadkowane s3 ukazaniu potggi Boga wobec cztowieka, ktory

13 Tamze.

14 Powodem, dla ktérego takze El principe constante wydaje si¢ raczej z gruntu imaginacyj-
ny a nawet niejasny, jest pofaczenie dwéch cech formalnych dramatu — z jednej strony, akcja jest
schematyczna, dazy do wypowiedzenia przestania, z drugiej za$ — styl ma charakter ornamentacyj-
ny, wywodzi si¢ z baroku (A. del Rio, Historia literatury hiszpanskiej, t. 1, przekt. K. Piekarec,
s.421-422).
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tak niewiele moze wyrazi¢, zrozumie¢, wykreowa¢ w poréwnaniu z wszech-
ogarniajacym Absolutem.

Badania nad Ksieciem nieztomnym bytyby niepelne, gdyby poza tekstem
nie uwzgledniaty takze jego specyficznych realizacji na scenie. Wskazuje na to
Weronika Szczawifiska: ,,Ksigze nieztomny to dramat, ktdry ze szczeg6lng moca
prowokuje do podjecia wysitku reinterpretacji, do wznowienia inscenizacyjnych
potyczek z tekstem™'.

Warto poréwnac ze sobg trzy artystyczne spojrzenia na Ksiecia nieztomnego:
pomyst sceniczny, ktérego projekt wpisal w dramat Calderén, réznorakie propo-
zycje odczytania przygotowane przez teatr Reduta i filozoficzno-psychologiczny
eksperyment wroctawskiego teatru Laboratorium. Polskie realizacje bazowaty
na tekS$cie autorstwa Stowackiego, dlatego pozwolg poSrednio ujawnié rdznice
pomiedzy oryginatem a parafraza. Postaram si¢ takze odkryé, w jaki sposéb
wplyneta na nie swoista ,,nadbarokowos¢”, ktdra autor Kordiana wpisal w tres¢
oraz form¢ dramatu. Celem jest wykazanie integralnoSci technicznej strony
spektaklu z jego interpretacja, ktéra z kolei moze wptyna¢ na spos6b rozumienia
dramatu, bedacego podstawa przedstawiefi. Kazde z nich odkrywa inng prawde
o utworze, o ktérego zywotnoSci Swiadczg wilasnie tak rdzne realizacje na
scenie'®.

Te artystyczne propozycje roznia si¢ w trzech sferach. RozbieznoSci dotycza
strony technicznej spektakli — twércy przedstawien probowali dostosowaé je do
wymogow sceny, na ktérej zostaty odegrane, zmieniajac konstrukcje dramatu.
Starali sie¢ zatem dobra¢ odpowiednig scenografi¢, budowaé przestrzefi akcji,
decydowac o sposobie o§wietlania pola przedstawienia. Wymienione narzedzia
sceniczne nie mogtyby jednak zostaé w petni wykorzystane, jezeli nie wptyne-
liby na nie aktorzy oraz widownia — to ich postawy, umystowo$¢ i zachowania
stanowig druga ptaszczyzne pordwnawcza. Trzecia jest najtrudniejsza do oceny,
bo w pelni subiektywna — obejmuje sposéb, w jaki mozna by zinterpretowac
utwor po obejrzeniu spektaklu, jest wypadkowa zatozen rezysera, potencjatu
wpisanego w tekst dramatu, podejScia do odgrywanej roli aktoréw, technicznych
Srodkéw realizacji 1 recepcji publicznoSci.

Uksztattowanie przestrzeni w dramacie zalezy od typu sceny, z my$la o kt6-
rej byt pisany. Calderén modelowat swéj pomyst, by dostosowa¢ go do hiszpan-
skiego teatru corralowego'’. Pole gry byto niewielkie. Akcja mogta si¢ jednak
rozwing¢ w uktadzie wertykalnym, bo aktorzy poruszali si¢ po rozstawionym

5 W. Szczawinska, Terapia w patacu melancholii, ,,Teatr” 2009, nr 4, s. 55.

'® Histori¢ polskiej i migdzynarodowej recepcji dramatu opisuje Baczyfiska w rozdziale
., Ksiqze nieztomny” w teatrze (zob. B. Baczyfiska, ,Ksigze nieztomny”, dz. cyt., s. 177-193).

" Corral — dost. wewnetrzny dziedziniec budynku. W Hiszpanii, miedzy XVI a XVIII wie-
kiem, przedstawienia teatralne odbywaty si¢ w zaadaptowanych do tego celu podwodrzach.
Zob.U. Aszyk, Corrale de comedias. Publiczne i state teatry w Hiszpanii (koniec XVI-poczqtek
XVIII wieku), Torufi 2005; K. Zawanowski, Teatr hiszparnski wieku ztotego, 1.6dz 1946.
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przy Scianie rusztowaniu. Beata Baczynska pisze: ,Ksztatt architektoniczny
budynku pozwalat na prowadzenie gry na kilku poziomach i planach jednocze-
$nie”'® — dlatego duch Fernanda mégt unosic si¢ nad walczgcymi wojskami, Krol
spogladat z géry na konajacego Ksigcia, a cialo meczennika zostalo spuszczone
z muru. Przy takim uktadzie tatwo byto nadaé¢ kazdemu poziomowi znaczenia
symboliczne — wzlatujace postaci stawaly si¢ Swietymi, a potgpione upadaty
w czeluSci. Przestrzen horyzontalna w teatrze corralowym byta jednak ograni-
czona, dlatego Calderén ,,poszerzal” ja na biezaco poprzez wypowiedzi swo-
ich postaci — wszelkie wskazowki dotyczace rekwizytow i otoczenia zamieScit
w tekScie gtdwnym, a nie w didaskaliach. Autor czgsto zdawat si¢ na wyobraZnie
widza, ktéry konstruowal sceniczng rzeczywisto$¢ na podstawie usltyszanych
kwestii.

Przestrzefi podczas przedstawiefi teatru Reduta zmieniata si¢ razem z kolej-
nymi odwiedzanymi przez artystow miejscami i w tym wiasnie tkwila sita wido-
wiska. Niektore z nich dawaty mozliwoS$¢ wykorzystania rozwigzan scenicznych
wypracowanych przez zespdt teatralny wezesniej, a inne zmuszaty do ich wery-
fikacji. Jednak poza strong techniczng przedsiewzigcia, poszczegdlne lokalizacje
decydowaty takze o sposobie odbioru spektaklu. To wtaSnie najwazniejsza cecha
propozycji teatru Reduta — przedstawienia byty silnie zakorzenione w miejscu
oraz czasie wystawiania. Rozgrywatly si¢ dwa spektakle jednocze$nie — jedno
w Krélestwie Fezu, a drugie na ziemiach polskich i litewskich, jedno w prze-
sztodci, a drugie w Swiadomosci ogladajacych tu i teraz'.

Przestrzefi adaptowana przez teatr Reduta cechowata si¢ przede wszystkim
monumentalno$cig. Najczesciej byta niemal nieograniczona, ale pole gry zamy-
kato si¢ w odpowiedniej odlegtoSci od publicznoSci. Stad tez przedstawienia
zmienialy si¢ w potezne przedsiewzigcia, ktére nalezato scenograficznie i logi-
stycznie opracowac®. Jednym z celéw Osterwy byto zrobienie wrazenia na ogla-
dajacych, pozostawienie ich w zdumieniu, ktére miato prowadzi¢ do refleks;ji.
Po latach tak méwit o swoich przedstawieniach:

Jako widowisko na wolnym powietrzu Niezfomny staje si¢ niejako rozgrywka batalistyczna,
wysuwajaca na plan pierwszy efekty zewnetrzne, za§ wtaSciwa dusza poematu 1$ni catym swym
bogactwem przed mikrofonem.*!

'8 B. Baczyfiska, Wstep [w:] P. Calderén de la Barca, Zycie snem. Ksiqze nieztom-
ny, przekt. E. Boye i J. Stowacki, oprac. B. Baczyfiska, Wroctaw 2003, s. 22.

19 Zob. M. Koztowska, , Ksigze nieztomny” Calderdna-Stowackiego w wilenskich prze-
strzeniach [w:] Teatr Calderona. Tradycja i wspotczesnosé, red. U. Aszyk, Katowice 2002.

2 Znana jest anegdota o inscenizacji na dziedzificu Wawelu ze wsparciem garnizonu kra-
kowskiego. W spektaklu miato wzia¢ udziat sto koni. Dziefi wezesniej szesnaScie z nich sploszyto
si¢ i galopowato po ulicach. Niektdrzy krytycy ttumaczyli to tym, ze ,,Osterwa zazadat, by prze-
zywaty po redutowemu razem z aktorami” (podaj¢ za: B. Baczyhska, ,Ksigze nieztomny”,
dz. cyt.,s. 187).

2l Tamze, s. 189.
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Zupelnie odbiega od tego zestawienia dwdéch, operujacych duzymi prze-
strzeniami, realizacji teatralnych, wersja Jerzego Grotowskiego, w ktérej akcja
zamyka si¢ na niewielkiej macie. Trudno w zasadzie powiedzie¢, ze w tym
spektaklu przestrzefi byta ograniczona — ona wrecz nie istniata realnie, bo nie
miata znaczenia w tej realizacji. Prawdziwy spektakl powinien rozgrywaé si¢
w samym aktorze, ktéry ruchami ciata, sfowami, widocznymi emocjami oddzia-
tywat na publiczno$¢€. Teatr ubogi stawal w opozycji do monumentalnego, ktéry
zostat wyzyskany w propozycji Reduty. Nie dochodzito w nim do rozgraniczenia
na miejsce dla widzow i dla aktor6w??. Dlatego istotna byta wytacznie mata oraz
niewielkie pole wokdt niej, ktére zajmowane byto przez kolejne pojawiajace si¢
na scenie postaci.

Widzowie spektaklu znajdowali si¢ nad glowami aktoréw. Obserwowali sale
operacyjna, moze aren¢ cyrkowg, na ktdéra nie wolno im wkroczy¢. Tymczasem
aktor pozostat zupetnie sam*, ze swoimi uczuciami, pragnieniami, uwi¢ziony
w rozrywanym sprzeczno$ciami ciele. Scena stafa si¢ umystowym mikrokosmo-
sem, w ktérym tkwita tylko posta¢ — sam aktor decydowal, jak duzy kawatek jej
Swiata zobaczy widownia. I wreszcie — takie uksztaltowanie przestrzeni zmu-
szato widza do skupienia wzroku w jednym punkcie. Sprzyjaty temu ograniczona
strefa akcji oraz fakt, ze fatwiej zamkna¢ pole widzenia, spogladajac w dét.

Wbrew pozorom (akcja nie rozgrywa si¢ przeciez na kilku poziomach) ta
propozycja w zakresie przestrzeni rowniez zachowala zaczerpnigty z corralu
uktad wertykalny, ale prowadzacy od géry do dotu. Widzowie patrzyli ,,okiem
kamery” na agoni¢ Don Fernanda, ale ich rola nie ograniczyfa si¢ do obser-
wowania. W poczuciu bezradnosci (oddalenie od sceny i brak wptywu na bieg
wydarzen) powinni byli przezywaé wszystko wewnatrz siebie — tak, jakby na
scenie dziala si¢ ich wtasna historia, a nie wydumana iluzja, ktéra dotyczy kogo§
innego (temu stuzyly wreczane przed spektaklem opisy scen i komentarz** —
widz, ktéry znat przebieg przedstawienia i rozumiat podstawowe sensy wpisane
w opowie$¢, bedaca jego tworzywem, miat zajaé sie nie §ledzeniem biegu zda-
rzefi, ale czerpaniem osobistych do§wiadczen z tragedii postaci).

Zaréwno u Calderdna, jak 1 w wersji teatru Laboratorium, dominowat uktad
wertykalny, za§ Osterwa zaproponowal rozszerzenie przestrzeni w perspektywie
horyzontalnej. W kluczowej scenie tworcy teatru Reduta skupili wydarzenia na

2 Zob. J. Czechowicz, Od teatru ogromnego do teatru ubogiego. , Ksigze nieztomny”
w inscenizacji Juliusza Osterwy i Jerzego Grotowskiego [w:] Teatr Calderona, dz. cyt., s. 152.

% W kontekscie poréwnania twérczosci Calderéna do jego poprzednika, Lopego de Vega,
Angel del Rio pisze o przewadze gtownego bohatera. Wczesniej, w teatrze hiszpanskim, nie uwy-
puklano roli jednej postaci dramatu. Tymczasem Calderén dokonuje psychologizacji. Zatrzymuje
akcje, budujac dramatyczne monologi, aby czytelnik rozpoznal motywacj¢ bohatera, tworzy po-
staci rozumujqce (A. del Rio, dz. cyt., s. 420).

2 Przypisy do przedstawienia i przebieg scen Ksiecia nieztomnego przedrukowano w to-
mie Misterium zgrozy i urzeczenia. Przedstawienia Jerzego Grotowskiego i teatru Laboratorium,
red. J. Degler i G. Ziétkowski, Wroctaw 2006, s. 83—89.
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podescie-ottarzu. Aktor znajdowat si¢ ponad gtowami widzéw. Taka pozycja
sugerowata jego predestynacje i symbolicznie sytuowata go blizej nieba, a takze
Boga, ktéremu ofiarowal ojczyzne ducha — wszystkie swoje wartoSci poparte
gleboka wiarg oraz ojczyzne realng — cierpigcy kraj. Istnial wigc w tej koncepcji
ukfad pionowy, odnoszacy sie przede wszystkim do sfery idei, ale jednocze$nie
nie zostala uniewazniona dominujgca wczeSniej w spektaklu horyzontalnos§¢.

Te dwie przestrzenno-mySlowe orientacje spotykajg si¢ w wymowie dzieta.
Prawdziwy sens tkwil na ich styku — w krzyzu. Ciato Chrystusa wyznaczato
jednak inng przestrzefi — przybite do krzyza dionie wskazywaly dwa kierunki,
a otwarte ramiona przywotywaty na my$l wyptywajacy z mitosierdzia gest obej-
mowania ludzkoSci. Propozycja wroctawskiej grupy teatralnej rowniez wyko-
rzystata taki uktad. Pionowo§¢ dotyczyta umiejscowienia publicznoSci wobec
sceny oraz zwigzku wyrazanych w wypowiedziach aktora idei z Absolutem.
Ponadto znajdowat si¢ on na macie, na ktérej najczeSciej przyjmowal pozycje
z roztozonymi na boki rekami®. Analogia do sytuacji Chrystusa byta takze pod-
kre§lana w wielu innych zabiegach®.

Splot wertykalnoSci z horyzontalnoScig znajduje wigc swoje uzasadnienie
w biblijnych przedstawieniach historii Chrystusa. Widzimy w tych XX-wiecz-
nych realizacjach Ksiecia nieztomnego powr6t do stadium wyjSciowego chrze-
Scijanstwa. Ta religijna metafizycznoS¢ to wynik zakorzenionego w duchowosci
sposobu odczytywania dramatu, do ktérego prowokowal odbiorcéw Stowacki,
nadajac mu barokowa, a przez to tajemniczg 1 niejednoznaczng forme.

Mogtoby sie wydawaé, ze ogotocenie teatru z efektownych Srodkéw wyrazu
czyni go przeciwienstwem charakterystycznego dla baroku przepychu. W spek-
taklu teatru Laboratorium punkt cigzkoSci zostat jednak przeniesiony ze sce-
nicznoSci na teatralno§¢ wyrazong w aktorskiej interpretacji dramatu. Konwul-
syjne ruchy Ryszarda CieSlaka, wykrzykiwane z emfazg i w przyspieszonym
tempie stowa nie byty naturalne. Swoista ,,nadartykutowalno$¢” stuzyta dwém
celom: hiperbolizowata wymowe dziela oraz negowata realno$¢ wydarzen.
Drugi z wymienionych rezultatéw doprowadzit do tego, ze spektakl mozna byto
odczytaé na wyzszym poziomie, jako metafizyczne misterium nieztomnej duszy.
Z takiej pozycji dramat Calderéna odczytywat romantyk, czego dowodem sa

% Baczyfiska zwraca uwage na role tej maty, na ktérej potozone jest cialo Don Fernanda.
Zostata pominigta w przekladzie Stowackiego, natomiast pojawita sie w przedstawieniu Grotow-
skiego. Ciato Don Fernanda rozrzucone na niej przypominato cztowieka wirtuwiafnskiego. Zyskato
takze wymiar symboliczny dzigki bliskosci jezykowych odpowiednikow stéw, jak pisze badaczka:
,[-..] zacie$nit meczenska $mier¢ infanta do pola maty (estera), na ktérej lezy aktor, a ta z kolei
symbolizuje sfere (esfera) jego ziemskiego bytowania” (B. Baczynska, Notatki o ,,Ksieciu nie-
ztomnym”,  Notatnik Teatralny” 2001, nr 22/23, s. 180).

% Postaci nadgryzaly ciato wciaz zyjacego Don Fernanda, jak gdyby spozywaty komunig.
W wersji Grotowskiego mistyczne poSwigcenie (takie samo, jak ofiara Chrystusa) dokonuje si¢ juz
za jego zycia. Dlatego zanim jeszcze dusza znalazia si¢ w niebiosach, a ciato zostato zamienione
w chleb, byto juz spozywane przez obserwujace jego konanie osoby.
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odnajdywane w parafrazie §lady filozofii genezyjskiej, wyrazniejsze upodobnie-
nie losu Ksigcia do Chrystusa lub chociazby nazywanie gtosu Don Fernanda
po Smierci ,,Duchem”, podczas gdy u hiszpanskiego dramaturga okreSlany jest
wcigz swoim ziemskim imieniem. Pogiebiona duchowos¢ dotyczy réwniez oder-
wanej od ziemskoSci epoki baroku, ktéra, uznajac marno$¢ doczesnosci, zwraca
si¢ w stron¢ poszukiwania kontaktu z Bogiem. Szukajac ptaszczyzn porozumie-
nia Calderéna i Stowackiego, Stefania Ciesielska-Borkowska zauwaza, ze dla
obu autor6w tworzenie chrzescijafiskiego dramatu, ktéry zachowuje barokowy
styl, jest formg eskapizmu:

Obaj stylizujg zycie: i jednemu, i drugiemu ,,brylantowa imaginacja” pozwala na ucieczke¢ od
rzeczywistoSci i stworzenie odrebnego §wiata poetyckiego, w ktérym czuja sie pewniej i lepiej.
Obydwaj zresztg robig to pod wptywem bodzcéw zewngtrznych.?’

W barokowym teatrze hiszpanskim aktor na biezaco musiat kreowac co§, co
w rzeczywistoSci nie pojawito si¢ na scenie, a przy tym robic to z takg mocg, aby
widzowie wyobrazili sobie rekwizyt lub wydarzenie®®. Czgsto wygtaszano pod-
czas spektaklu wymagajace energii i sprawnoSci oratorskiej dtugie monologi.
Dzigki temu akcja koncentrowata si¢ na wypowiadajacym wazne stowa aktorze.

Teatr Reduta proponowat Ksiecia nieztomnego w spektakularnym wydaniu.
Zbyt daleko posunietym uproszczeniem byloby jednak sprowadzenie tych spek-
takli 1i tylko do ich wizualnej strony. Sam fakt przeobrazef, jakim zostal pod-
dany dramat, zanim zostal wystawiony w innym ksztalcie w 1926 roku, Swiadczy
o poszukiwaniach jego wtaSciwej formuty nie tylko pod wzgledem technicznym,
ale takze ideologicznym. Leon Schiller wskazywat na genetyczny i psychiczny
zwigzek dzieta oraz autora ze sztukg polskich romantykéw tymi stowy:

Oto pod golym niebem na tle réznych krajobrazéw i réznych architektur, wystawit dramat,
ktéry Stowackiemu, a pewnie i jemu , koSci wewnetrzne potamal” [...] nie wiedzac moze o tym,
zblizyt si¢ do tego teatru, co w cyrkach albo na ulicach miat widowiska dawaé, co dla mas ludo-
wych byt przeznaczony — do teatru Mickiewicza, Teatru Ogromnego.”

To wewnetrzne ,.tamanie” ujawnialo si¢ w pelnej uniesienia scenie Smierci
Don Fernanda. Najsilniej za§ wybrzmialo, kiedy Osterwa po latach, odrzuca-
jac spektakularny sztafaz, recytowal wybrane fragmenty Ksiecia nieztomnego,
wytuskujac z nich liryzm i pokrzepiajacg nauke. Don Fernand, w przestrzeniach
moéwiacych poprzez swoja histori¢ lub dzigki temu, ze byty bliskie widzom, sta-

" Do bodzcéw zewngtrznych nalezaty: dla Calderéna — sytuacja podupadania potegi Hiszpa-
nii, dla Stowackiego — tworzenie w Polsce porozbiorowej. Zob. S. Ciesielska-Borkowska,
dz. cyt.,s. 4.

% B. Baczyfnska, Wstep..., dz. cyt.,s. 23.

» L. Schiller, O Teatrze Ogromnym [w:] tegoz, Teatr ogromny, oprac. Z. Raszewski,
Warszawa 1961, s. 313-314.
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wat si¢ wzorem. Jego istnienie i postepowanie musiato jednak przyjac charakter
emblematyczny.

Zupelnie w innych rolach sytuowani byli aktor i widz w sztuce Grotow-
skiego. Cho¢ pozornie Ksigze nieztomny w teatrze Laboratorium prezentowat si¢
nieskomplikowanie, a nawet ubogo, za$ aktorzy wygladali na porwanych spon-
tanicznym szatem — kazdy ruch, zabieg sceniczny, drgnienie byto tam przemy-
§lane i zaplanowane. Aby osiggnaé taki efekt, aktor musiat nie tylko odtwarzaé
stowa postaci, ale ,,méwi¢ nig”, mieszajac wrazenia z lektury, wtasne wnioski
dotyczace przestania dzieta, prywatne doSwiadczenia z rezyserskimi wska-
zé6wkami. W wypowiedziach na temat procesu przygotowania Grotowskiego
i Ryszarda Cie§laka — Don Fernanda do odgrywania roli, wytania si¢ sposéb ich
pracy z dramatem™. Obserwator wewnetrznej gry uczué aktora/postaci w sztuce
tylko pozornie pozostat zdystansowany. Wrecz przeciwnie, GoZlifiski nazywa
ten spektakl ,,teatrem uczestnictwa’'. Dokonujacy si¢ na oczach widzéw proces
,dorastania do §wigto$ci”** bohatera, ktéry na swojej drodze boryka si¢ z kolizja
réznych wartoSci, a nastgpnie odnajduje harmoni¢ w ofierze ztozonej z wtasnego
zycia — to wszystko miato zmusi¢ widza (kazdego indywidualnie, bo wazne jest
tutaj to jednostkowe doSwiadczenie) do eksploracji wtasnego wnetrza.

Jak wskazuje nawet pobiezna analiza poréwnawcza® oryginalnego dra-
matu z jego dwoma realizacjami w parafrazie Stowackiego, s3 one odrgbnymi
propozycjami odczytania tekstu. Dzigki istniejacym na réznych ptaszczyznach
odmiennoSciom w zakresie teatralnej mechaniki, zastosowanych Srodkéw
wyrazu, czesto pozostajacych bez odpowiedzi pytan zadawanych przez autoréw,
czytelnoSci dla odbiorcéw i wielu innych cech sztuki teatralnej, skontrastowane
spektakle stanowia dodatkowe przypisy do tekstu dramatu. Dzieje si¢ tak, ponie-
waz kazdy z nich wychodzi poza utwdr, stajac si¢ suma myS§li na zadany temat
nieztomnoSci, wyltaniajacy si¢ z umystéw Calderéna, Stowackiego, Osterwy,
Grotowskiego i kazdego cztowieka — zaréwno tego, ktory aktywnie wspottwo-

% Szczegbty dotyczace metod pracy z aktorem w teatrze Laboratorium 13 Rz¢déw znajduje-
my u Baczyfiskiej i Gozlifiskiego w cytowanych wyzej publikacjach.

31 P. Gozlinski, dz. cyt., s. 362.

32 Okre§lenie zaczerpnigto z poréwnawczego studium translatologicznego Katarzyny Mrocz-
kowskiej-Brand (K. Mroczkowska-Brand, Sfowacki i Calderon: , Ksiqze nieztomny”. Od
imitacji idealnego rycerza do imitacji Chrystusa [w:] Juliusz Stowacki — poeta europejski, red.
M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc i A. Ziotowicz, Krakéw 2000, s. 120).

33 Aby w petni zinterpretowac te trzy dzieta, nalezatoby rozszerzyé analiz¢ o inne $rodki tech-
niczne wykorzystane podczas przedstawiefi: muzyke (np. w spektaklach teatru Reduta stanowita
ona odrebny komentarz, ktéry wzbogacit wymowe dramatu), scenografie i jej znaczenie dla odczy-
tania przedstawienia (tutaj takze kolory, ktére Calderén opisywat krétko, ale sa one w El principe
constante dosy¢ wyraziste, natomiast u Stowackiego przywodza na myS$l konwencje oniryczng
1 tajemniczo$¢), tempo akcji i miar¢ wierszowg oraz ich funkcje. Nalezatoby takze przemySle¢ wy-
powiedzi autoréw inscenizacji i aktor6w, odnaleZz¢ ich motywacje, ktdre bytyby przydatne w inter-
pretacji pomystéw scenicznych.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

Barokowy teatr §wiata w ,,Ksieciu nieztomnym” Calderdna/Stowackiego 697

rzy! te dzieta, jak i tego, ktory je odbierat lub oceniat. Ten sam tekst dynamicznie
przeksztalca sie.

Pionowy lub poziomy uktad przestrzenny, rzutujacy na interpretacje Ksiecia
nieztomnego, rozszerzy¢ mozna takze na bieg czasu w obrebie dramatu. Jedna
z wariancji wanitatywnej tematyki, unaoczniajacej role czlowieka w teatrze
Swiata — a ktdéra pojawia si¢ u Stowackiego — jest motyw peregrinatio vitae.
Koncepcja czasu wertykalnego ma swoje korzenie w Sredniowieczu, ale
powraca w przepetnionej niepokojem barokowej refleksji na temat cztowieka
wobec Smierci i zycia, a przede wszystkim przemijania. Wyraza si¢ w dazeniu
wiernych do spotkania z Panem, podporzadkowujacych swoje zycie zbawieniu,
rozumianemu jako stan odnalezienia harmonii po ziemskiej tulaczce. Widac
wyrazne rdznice pomiedzy sposobem postrzegania czasu w dziele Calderéna
oraz w parafrazie Stowackiego. Hiszpanski Don Fernand méwi o swojej Smierci:
»~robi¢ krok ostatni wreszcie” (LB, s. 80), natomiast Stowacki prowadzi go
znacznie dalej: ,,Ja si¢ w dluga podr6z wybieram...” (JS, s. 273). Nie oznacza
to oczywiScie, ze Calder6n nie wierzyt w cigglo$¢ zycia duszy po Smierci, ale
wyraznie oddzielal ziemskoS§¢ od niebiafiskoSci. Czlowiek przebywa na Ziemi,
a jego zycie ma koniec przy S$mierci, nastgpnie udaje si¢ na fono Pana. Werty-
kalny bieg zdarzen zostaje wigc ucigty Smiercig, a w nagrode za sprawiedliwo§¢
duch otrzymuje prawo do przebywania w wiecznoSci. Trzeba jednak zauwazyc,
ze od tej pory jest zawieszony, wtapia si¢ w stato§¢ podarowanego mu czasu,
przyjmuje atrybuty niezmiennej wiecznoSci. Natomiast Stowacki widzi jedna
dtuga wedréwke ducha, ktéry w swojej istocie jest wcigz ten sam, ale zmieniajg
sie jego formy — z ziemskiej w ulotng. Dokonuja si¢ jej przeanielenia. W kon-
cepcji romantycznego poety wertykalno$¢ czasu wyraza si¢ przede wszyst-
kim w zalozeniu, ze zmienione formy ducha dgza do swojego ostatecznego
ksztattu, ktory jednak mieSci sie poza dotykalna, postrzegang zmystami rze-
czywistoScig. Duch pnie si¢, pokonujac kolejne szczeble w drodze do zlaczenia
z Absolutem.

Czas ptynie wertykalnie ku gérze, poniewaz duch u Stowackiego nie moze
ulec degradacji, stopniowo i nieprzerwanie doskonali si¢ w dazeniu do Boga.
W takiej podrézy stacje: ,,narodziny” lub ,.Smieré” pozostaja malo istotne
w skali calej serii przemian ducha, ktére odbywaja si¢ poza czasem ziemskim
(duch powstal u zarania dziejéw i zniknie tylko w wypadku konca Swiata, a nie
u kresu zycia czlowieka w formie materialnej). Wieczny czas Stowackiego nie
jest opozycja do czasu doczesnego, u romantyka wieczna jest zmiennos¢, a stale
sq zmiany. Wieczne powroty ducha w jego diugiej podrézy Swiadczg o harmonii
wszechSwiata obejmujacego potaczone ze sobg, wertykalnie prowadzong trasa,
Niebo i Ziemig.
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THE BAROQUE THEATRUM MUNDI:
JULIUSZ SEOWACKI’S TRANSLATION OF CALDERON’S EL PRINCIPE CONSTANTE

Summary

This article is a critical reappraisal of Juliusz Stowacki’s translation of Calderdn’s El principe
constant (1843), which acquired a place of its own in Stowacki’s oeuvre and continued to attract
a lot of interest throughout the 20th century. Its lasting appeal is due to its extraordinary unity
of tone, dramatic construction and stylized language, which in effect, as some critics have said,
out-Baroques Calderén’s Baroque original. This article analyzes this contention in detail and
tries to answer the question what were the sources and reasons of Stowacki’s fascination with
the 17-th century Spanish poet and playwright. The second part of the article deals with two of
the 20th-century stage productions of the drama and the adapters’ handling of Stowacki’s text.
The summary includes a brief survey of the treatment Calderdn’s heirs accorded to his key trope
perigrinatio vitae (‘life is pilgrimage’).

Stowa kluczowe: Calderon de la Barca, Juliusz Stowacki, filozofia genezyjska, teatr Swiata,
teatr corralowy, tradycja barokowa.

Key words: Polish literature of the 19th century — Romantic poetic drama — heroic tragedy —
poetic stylization — perigrinatio vitae — Romanticism and the Baroque — Polish-Spanish literary
connections — Pedro Calderdn de la Barca (1600-1681) — Juliusz Stowacki (1809-1849).



