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NIEWIEDNACE KWIATY

SOUPIR STEPHANE’ A MALLARMEGO — USMIECHOWI MOJEJ SIOSTRY
WACELAWA ROLICZA-LIEDERA — POWINOWACTWA

NORBERT GACEK*

Hugo Friedrich w studium Struktura nowoczesnej liryki podaje tre$¢ roz-
mowy, ktérg pewnego razu odbyt Stéphane Mallarmé:

Gdy raz kto$ z goSci zwrdcit si¢ do niego [Mallarmégo — N.G.] z naiwnym pytaniem: ,,A wigc
pan nie ptacze w swoich wierszach?”, odpowiedzig byta celna riposta: ,,Ani si¢ w nich nie

1

smarkam”.

Juz ta krétka anegdota §wiadczy o specyficznym stosunku Mallarmégo do
tematow podejmowanych przez wspélczesng mu liryke. Twérczo$¢ Mallarmégo,
zdaniem Friedricha [...] ,,wydaje si¢ nieporéwnywalna z twdrczoSciga jego
poprzednikéw i jego wspdtczesnych™.

Do $rodowisk poetyckich 6wczesnego Paryza przeniknat tylko jeden polski
poeta, ktdry pisat wytacznie w jezyku ojczystym: Wactaw Rolicz-Lieder®. Stusz-
nie jednak zauwaza Podraza-Kwiatkowska, w poSwieconej poecie monografii
(wydanej ponad pét wieku temu): ,,cho¢ uptyneto lat pieédziesiat od jego [Lie-
dera — N. G.] Smierci — poeta to ciggle niemal nieznany”*. Nie §wiadczy to bynaj-
mniej o podrzednym charakterze liryki Liedera. Badaczka twierdzi bowiem, ze

* Norbert Gacek — student Edytorstwa i Filologii Francuskiej UJ.

"' H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, przekt. i wstgp E. Feliksiak, Warszawa
1978, s. 157.

2 Tamze, s. 136. O poezji autora Herodiady napisano juz wiele. Poza wspomnianym dzietem
Friedricha warto przywota¢ chociazby monografie¢ Alberta Thibaudeta La poésie de Stéphane
Mallarmé, rozprawe Julii Kristevej La Révolution du langage poétique oraz Maurice’a Blan-
chota Przestrzen literackq. Z opracowan angielskojezycznych trzeba powotac si¢ na studium
Laurence’a M. Portera The crisis of french symbolism. Na gruncie polskim Mallarmém zajmo-
wali si¢ miedzy innymi Maria Podraza-Kwiatkowska w monografii Symbolizm i symbolika
w poezji Mtodej Polski oraz Piotr Sniedziewski w ksiazce Mallarmé — Norwid. Milczenie
i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce.

3 Zob.M. Podraza-Kwiatkowska, Wstep [w:] W. Rolicz-Lieder, Poezje wybrane,
Krakéw 2003, s. 14.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966, s. 5.
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»poeta to [...] nieprzecigtny, daleki od schlebiania czytelnikowi, draznigcy swa
— do dziwacznosci nieraz posunigta — oryginalnoscia™.

O wplywie poezji (i teorii poetyckich) Mallarmégo na twoérczo$¢ Liedera
pisata najwigcej wiasnie Podraza-Kwiatkowska®. Kazimierz Wyka podkresla fakt
inspirowania si¢ poety pogladami Wagnera i Schopenhauera, lecz nie wspomina
o wptywie Mallarmégo’. Problematyke t¢ podejmuje natomiast Agnieszka Kluba
w Autoteliczno$¢ — referencyjnos¢ — niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji pol-
skiej (1918—1939).

Niniejszy artykul stanowi interpretacje wiersza Soupir,opublikowanego przez
Mallarmégo w roku 1866 w Le Parnasse Contemporain, oraz utworu Usmie-
chowi mojej Siostry, wydanego przez Liedera w drugim tomie Poezji (1891).
Soupir nalezy do wezesnych dziet francuskiego poety®. W Polsce Soupir zostato
przettumaczone przez Stefana Napierskiego, autora Zapomnianego polskiego
modernisty — jednego z pierwszych opracowafi dotyczacych Liedera. Soupir
pomini¢to natomiast w — redagowanym przez Adama Wazyka — wyborze poezji
Mallarmégo z 1980 roku.

Wierszem Usmiechowi mojej Siostry, poza Podrazag-Kwiatkowska, zajmo-
wala si¢ tylko Barbara Stelmaszczyk w artykule Rolicz-Lieder — od rytmicznych
uktadow wersyfikacyjnych do poematu prozq ,,Gdy dzwonki szwajcarskie symfo-
nie grajq: Oremus.

Celem mojego artykutu jest wykazanie w tekScie Soupir obecnoSci tych idei,
ktére towarzyszyty Mallarmému w dojrzalym okresie twdrczoSci, i sprawdze-
nie, czy wplynely one na tre$¢ i sposéb konstrukcji Usmiechowi mojej Siostry.
Friedrich analizujac p6Zne dzieta Mallarmégo, stwierdzit, ze: ,,rzecz nazwana na
poczatku wiersza zostaje odsunig¢ta do jego dalszych partii po to, aby uwolni¢
6w poczatek dla innej wypowiedzi, ktéra z tamtg rzeczg nie ma juz nic wspol-
nego™. Ta sama zasada realizuje si¢ w Soupir. W USmiechowi mojej Siostry
Liedera wyraz ,,uSmiech” pojawia si¢ dwukrotnie, ale stowo ,,siostra” nie pada
ani razu. To podobienstwo moze postuzy¢ do przeprowadzenia szerszych roz-
wazafi skupiajacych si¢ na kwestii znaczenia inspiracji w procesie twérczym
u Mallarmégo i u Liedera.

Wydanie Soupir poprzedza o okoto dziesig¢ lat wykrystalizowanie si¢ (istot-
nej dla Mallarmégo) teorii jezyka poetyckiego'. Jednakze (poczawszy wiasnie

> Tamze, s. 5.

¢ Nie wiadomo jednak, czy Lieder poznat Mallarmégo osobiscie. Zob. M. Podra-
za-Kwiatkowska, Wstep...,dz. cyt.,s. 14.

7 Zob.K. Wyka, Mioda Polska, t. 1, Modernizm Polski, Krakéw 1987, s. 194-198.

8 'W kontek$cie muzycznym (jako inspiracja dla utworéw Ravela i Debussy’ego) tekst ten
omawiany byl przez badaczy: Elizabeth McCombie, Arthura Wneka i Geoffrey’a Allana Wilsona.

® H. Friedrich, dz. cyt.,s. 154.

10" Chodzi o sformutowanie ,,donner un sens plus pur aux mots de la tribu”, ktére zostato
zawarte w wierszu Le Tombeau d’Edgar Poe wydanym w 1875 roku. Zob. S. Mallarmé, Vers
et prose. Morceaux choisis, Paris 1893, s. 74. W tlumaczeniu Mieczystawa Jastruna fragment ten
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od lat sze§¢dziesiatych) autor Popotudnia Fauna rozwijat swoja koncepcje liryki
na sposob procesualny. Juz w 1864 roku poeta wyrazit w liscie do Henriego
Cazalisa kluczowa dla swojej p6Znej poezji zasadg sugestywnosci''. Nalezy
wigc przyjaé, ze duza cze$¢ pomystéw poety, choé nie zostata jeszcze w petni
skodyfikowana, z pewnoScig bylfa juz przez niego przeczuwana.

Mozna wobec tego zatozy¢, ze i ta dojrzata my$l Mallarmégo, ktéra dotyczy
inspiracji poetyckiej, przebija si¢ cz¢Sciowo w Soupir. Trzeba jednak wpierw
wyjasnié¢, jak autor Herodiady rozumial inspiracje. Friedrich twierdzi, ze
w dzietach Mallarmégo nie ma: ,,ani §ladu natchnienia, uwazanego za niedobry
subiektywizm”'?. Tworzenie poezji jest dla niego czysto intelektualnym proce-
sem, ktéry musi zakwestionowaé Zrédio swojej inspiracji (,,przedmiot albo my§l
przedstawione jako umozliwiajace powstanie wiersza”'?), by utrudni¢ powigza-
nie treSci utworu z sytuacjg osobistg tworcy.

Czy w Soupir da si¢ dostrzec §lady takiego postepowania? Wyraz ,,wes-
tchnienie” pojawia si¢ w utworze tylko raz. ,,Rozrzedzeniu” tego stowa sprzyja
uktad sktadniowy tekstu. Podczas pobieznego czytania odbiorca jest w stanie
potaczy¢ stowo ,,soupire” tylko z jego najblizszym otoczeniem:

un blanc jet d’eau soupire vers I’ Azur!'*

Pozornie wydaje si¢, ze to zdanie funkcjonuje w utworze samoistnie, nie
dajac sie z niczym innym powigzaé. Jednak Soupir to misterna i skomplikowana
konstrukcja, a nie seria alogicznych obrazow. Adam Wenk badajac ten wiersz,
stwierdzit, ze sktada si¢ on w zasadzie z jednego zdania (otoczonego przez zda-
nia podrzgdne i apozycje)':

Mon d4me monte vers ton front comme un blanc jet d’eau soupire vers I’ Azur!'®

Okazuje si¢, ze czasownik ,,soupirer” (wzdychal) jest czeScia compara-
tum poréwnania rozciggajacego si¢ na caty tekst. Jednak to nie w tytule, lecz
w samym tekScie trzeba szukaé wskazéwek dotyczacych wydarzenia (lub
raczej osoby), ktdra zainspirowata Mallarmégo podczas tworzenia. Kluczowa
jest tu apostrofa ,,6 calme soeur” z pierwszego wersu. Zaréwno Geoffrey Allan

brzmi: ,,znaczenia/ czystsze stowom plemienia dawal”. Zob. S. Mallarmé, Pomnik Edgara Poe,
thum. M. Jastrun [w:] tenze, Wybor poezji, red. A. Wazyk, Warszawa 1980.

1 Zob. S. Mallarmé, Lettre a Henri Cazalis 30 octobre 1864 [w:] tegoz, dz. cyt., s. 669.

2 H. Friedrich, dz. cyt.,s. 161.

13 _[...] the thought or event presented as having given rise to a poem [...]” (tum. N. G.).
Wszystkie ttumaczenia w niniejszym szkicu, je§li nie zaznaczono inaczej, pochodza od autora.
L. M. Porter, The crisis of french symbolism, Ithaca—London 1990, s. 36.

4°S. Mallarmé, Soupir [w:] tenze, (Euvres complétes, Paris 1998, s. 107. Wszystkie
cytowane w niniejszym szkicu fragmenty Soupir pochodza z tego wydania.

15 A. Wenk, Claude Debussy and the poets, Berkeley—Los Angeles—London 1976, s. 246.

16 Tamze.
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Wilson'?, jak i Elizabeth McCombie'® uznaja, ze owa ,,spokojna siostra” to Maria
Mallarmé — siostra poety, ktérej tragiczna Smieré mocno na niego wplyneta'.
Mallarmé odniést si¢ do zgonu Marii juz w wierszu Plainte d’automne wyda-
nym w 1864 roku (wiec wtedy, kiedy zaczynal prace nad Soupir).

Kiedy do fragmentu wyodrebnionego przez Wenka doda si¢ apostrofe
,0 calme soeur” jasne staje si¢, ze czoto (,,front”), w kierunku ktérego ma
wznie$¢ sie dusza poety, nalezy wlasnie do wspomnianej w utworze siostry. Ten
wzlot zostaje poréwnany do westchnienia biatego strumienia wody skierowa-
nego w strone lazuru (,,vers 1’Azur”). Owo poréwnanie mozna by witaSciwie
rozbi¢ na kolejne dwa:

mon 4me comme un blanc jet d’eau

ton front comme I’ Azur

Stowo ,.lazur” zajmuje specjalne miejsce w leksykonie Mallarmégo. Frie-
drich zauwaza, ze czesto wystgpowalo ono w twdrczosci autora Popotudnia
fauna zamiennie z wyrazem ,,ideat”®. Droga (lub tylko pragnienie takiej drogi)
odbywana przez dusz¢ podmiotu w kierunku czota siostry jest wigc tak naprawde
wyprawg duszy w sfer¢ ideatu. Zatozeniu takiemu sprzyja dostrzezone przez
Wenka powtdrzenie uktadu wersu pierwszego w wersie trzecim i szostym:

1.) Mon ame vers ton front ot réve, 6 calme soeur
3.) Et vers le ciel errant de ton oeil angélique

6.) — Vers I’ Azur attendri d’Octobre péle et pur

Dusza podmiotu wznosi si¢ poczatkowo w kierunku rzeczywistosci pojmo-
wanej jeszcze zmystowo: w kierunku czota (1) i oka (3) siostry. Pierwszy wers
moglby Swiadczy¢ o tym, ze tematem Soupir rzeczywiScie jest wspomnienie
zmartej siostry poety. Jej czoto to miejsce, gdzie marzy/ $ni (,,ré€ve”) jesien
(,,un automne”) zastana (,,jonché”) piegami (,,taches de rousseur”). Wszystkie
te okreSlenia sg w jaki§ sposdb zwigzane z przemijaniem i §miercig. Najbar-
dziej oczywista jest w tym kontekScie jesien. Wyraz ,,piegi” mozna traktowac
jako zwyczajne ztozenie, wystepujace w jezyku francuskim (mot composé),
i odczytywac je dostownie. Niemniej Mallarmé w swojej poezji uparcie starat
si¢ burzy¢ utarte w jezyku sformutowania i dociera¢ do pierwotnego sensu stéw.

17 Zob. G. A. Wilson, The music in Mallarmé and Debussy, The University of British Co-
lumbia 2007, s. 201.

18 Zob. E. McCombie, Mallarmé and Debussy. Unheard Musi, unseen text, Oxford-New
York 2003, s. 164.

19 Maria Mallarmé zmarta w 1857 roku, w chwili $mierci miata trzynascie lat. Zob. G. A. Wil-
son, dz. cyt.,s. 201.

2 H. Friedrich, dz. cyt., s. 174-175.
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Piegi to po francusku ,,plamy rude”, plamy o kolorze rdzy. Dzigki tej dwu-
znaczno$ci funkcjonuja one z jednej strony jako przynalezne do ciata, z drugiej
strony sg §ladami rozktadu. Co wigcej, jesien jest zastana witasnie tymi piegami.
Wynika z tego, ze znaczenie wydobyte z obiegowego sformutowania ,,taches
de rousseur” funkcjonuje jako peryfraza uwiedtych lisci, ktére w jezyku fran-
cuskim nazywa si¢ dostownie ,,lis¢mi martwymi”. Interesujacy jest jednak sam
wybdr czasownika ,,joncher”, ktérego wartos$¢ fonetyczna /33fe/ jest zblizona do
brzmienia przymiotnika jaune /3on/, czyli z6ity. Naglos tych dwéch wyrazéw
jest prawie identyczny. Mallarmé mégt wybra¢ wtaSnie ten czasownik przez jego
podobiefistwo dZzwigkowe do stowa ,,26tty”, Zzeby wple§¢ w analizowany wers
kolejny z koloréw zwigdnigtych liSci oraz by podkresli¢, iz sfery Smierci i ciele-
snoSci przenikaja si¢ w nierozerwalny sposéb.

Tak przeprowadzona analiza §wiadczylaby, ze gtéwnym problemem podej-
mowanym w Soupir faktycznie jest Smieré kobiety, ktérg podmiot nazywa sio-
strg. Niemniej, przeczy temu trzeci wers. Wydaje si¢, ze jest to fragment klu-
czowy, modyfikujacy tematyke wiersza. W tej linijce podmiot wyznacza kolejng
sfere, w kierunku ktérej ma udac si¢ jego dusza. Wenk wskazuje na wertykalny
tor podrdzy, skierowanej w strone lazuru?' — nieba. Trzeba jednak zwréci¢ uwage
na kontekst, w jakim pada stowo ,,le ciel”. Niebo to jest specyficzne, bo nalezy
do oka (,,0eil”) siostry podmiotu. Samo oko sprawia wrazenie odrealnionego.
Zostaje ono nienaturalnie powigkszone do rozmiar6w nieba i pozbawione mate-
rialnoSci przez przymiotnik anielskie (,,angélique”). Kierunkiem wyprawy duszy
podmiotu jest w pierwszej kolejnoSci Swiat idealny. Po stowie ,,vers” nie naste-
puje stowo ,,0eil” tylko ,,le ciel”. Co wigcej, przez uzycie imiestowu czasu teraz-
niejszego ,.errant” (wedrujacy), niebo oddala si¢ od oka, a samo oko traci swoéj
fizyczny charakter. Duch wznosi si¢ wigc najpierw do metonimicznie ujgtego
ciata (czota), nastgpnie pozbawia on to ciato (oko) zwigzku z materia i dzigki
temu moze dopiero dotrze¢ do nieba, pozostawiajac wszelka cielesno§¢ poza
soba i poza obszarem zainteresowania wiersza.

W tym momencie wszelkie poszukiwania zakorzenionej w kontekScie bio-
graficznym interpretacji sa bezcelowe. Temat wywotany w pierwszych wersach
znika w dalszej czedci utworu, jest on tylko punktem wyjScia dla przemyS§len
o ideale. L.aczno§¢ migdzy cztonami obejmujacego wiersz poréwnania zostaje
zawieszona, a sama postac siostry zatarta.

Czy Lieder w podobny sposéb traktuje zjawiska inspirujace go przy two-
rzeniu? Warto zwréci¢ uwage, ze Poezje I Liedera zostaty zadedykowane m.in.
siostrze poety — Marii Strzyzowskiej z Liederéw. Niemniej trudno znalez¢ §lad
jakiegokolwiek uczucia w wierszu poSwieconym ,,uSmiechowi” Marii — dwu-
krotnie wspomnianemu w tekScie:

2 A. Wenk, dz. cyt., s. 246-247.
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1) ,,Jesli m6j uSmiech ma warto$¢ dukata, wezmij go,
przedaj i daj Muzie twojej!”*

2) Mysl jest barytka prochu, lontem — wspomnienie
uSmiechu.

Pierwszy dystych przybiera forme prozopopei, w ktoérej wypowiada si¢ sio-
stra podmiotu. ,,USmiech” zostaje sprowadzony do kategorii przedmiotowych,
ma wartos$¢ i podlega prawom sprzedazy, ulega reifikacji. Nastgpnie ten uprzed-
miotowiony ,,uSmiech” musi zostaé odebrany siostrze, symbolizujacej Swiat
zewngtrzny wobec poezji, i przekazany ,,Muzie”. Ta cze§¢ wiersza jest autote-
matyczna. Lieder przedstawia proces tworzenia. Wszelkie zjawiska stanowigce
inspiracje poezji (reprezentowane symbolicznie przez ,,uSmiech”) musza wpierw
utraci¢ zwigzek ze swoimi odpowiednikami w rzeczywistym §wiecie, by sta¢ si¢
tworzywem poetyckim.

Fragment drugi réwniez ma charakter autotematyczny. Zjawisko (,,uSmiech”),
ktérym inspiruje si¢ poeta tworzac, wyzwala eksplozj¢ mysli: nieuporzagdkowa-
nych i biegngcych w wielu kierunkach obrazéw. Tak skonstruowanym wierszem
jest wlaSnie Usmiechowi mojej Siostry. MyS$l 1 inspiracja maja podobng nature,
obie stuza powstaniu wiersza, ale zeby nastgpita eksplozja, lont musi si¢ wypa-
li¢ — znikngé. W takim razie réwniez i zZrédio inspiracji musi zostaé usunigte
z wlaSciwej tredci utworu.

U Liedera, tak jak u Mallarmégo, to, co inspiruje proces tworczy i wywodzi
si¢ ze zmyslowo poznawalnej rzeczywistoSci, musi ulec takiemu przetworzeniu
w wierszu, by ostatecznie zostato z niego usunigte. Lieder nie pojmuje jednak
tworczosci jako opartej tylko o pracg mézgu. Tworzenie poezji jest przedsta-
wione przez niego jako eksplozja niezalezna od §cistych rygoréw intelektu. Usu-
nigcie Zrédla inspiracji w przypadku Mallarmégo wiaze si¢ z rozwazaniami na
temat ideatu, przeradzajacymi si¢ w rozmys$lania nad nicoScig. W tekscie Liedera
nie ma podobnych refleksji.

Druga z kwestii, ktére nalezy poddaé analizie podczas lektury Soupir
i USmiechowi mojej Siostry, jest problem jezyka poetyckiego. Jezyk uzywany
przez Mallarmégo jest celowo zawily i nie pozostaje juz w zadnym zwigzku
z funkcja komunikacyjng, bo: ,tam gdzie niegdy$§ wiersze opowiadaty, opisy-
waty, odczuwaly — kierujac uwage na pewna organiczng treS¢ — wskazuja one
teraz na siebie same, na samoistny byt jezyka”>. Juz inicjalny wers Soupir ma
specyficzng budowe, ktéra znaczaco wptywa na mozliwo§¢ odczytania catego
utworu.

2 W. Rolicz-Lieder, USmiechowi mojej siostry [w:] tenze, Poezje wybrane, Krakéw
2003, s. 125-126. Wszystkie cytowane w niniejszym szkicu fragmenty Usmiechowi mojej siostry
pochodzg z tego wydania.

3 H. Friedrich, dz. cyt.,s. 154.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

Niewiednqce kwiaty... 705

Mon ame vers ton front ou réve, 6 calme soeur,

Wydaje si¢, ze fragment ten zostal pozbawiony orzeczenia. Takie wrazenie
wynika z faktu, ze czasownik ,,monte” (wznosi¢ si¢) zostal przerzucony do
czwartego wersu. Podmiot ,,mon ame” i okolicznik ,,vers ton front” sagsiaduja ze
soba w czym§, co mogtoby zosta¢ uznane za zdanie eliptyczne. Albert Thibaudet
pisat o wyjatkowej sktonnosci Mallarmégo do uzywania elipsy**. Co prawda
wyraz ,,monte” nie zostaje usuniety z wiersza, ale jego oddalenie od podmiotu
mozna traktowac jako podkreSlenie wrazenia pustki, obecnego w pierwszym
wersie, jako: ,,echo stowa, jakie umyst dostarcza nam w prosty sposéb gdzie§
w drugim wersie”?.

Ten brak zostaje zrekompensowany przez pojawienie si¢ stowa ,réve”
(marzy¢/$nic). OczywiScie czasownik ten jest syntaktycznie podporzadkowany
innej wypowiedzi. Wilson jednak zwraca uwage na zalezno$¢ mozliwg do za-
obserwowania migdzy stowami ,,réve”’/rev/ a ,,vers”/ver/. Wymienione wyrazy
sg — w sferze fonetycznej — swoimi lustrzanymi odbiciami*. Badacz stwierdza,
ze: ,,zamiast wznosic si¢ w kierunku czola siostry, dusza wyobraza je sobie nada-
jac mu istnienie”?’.

Mozna wobec tego zaobserwowac napigcie istniejagce miedzy stowami:
»réve”, ,vers” 1,,monte”. Bioragc pod uwage ten paralelizm, da si¢ z niego wycia-
gna¢ inne wnioski: to nie czoto (cialo) siostry zostaje ,,wyobrazone” przez dusz¢
podmiotu, tylko sama podréz duszy jest jedynie marzeniem.

Takie odczytanie bedzie pomocne, gdy spojrzy si¢ na misterng konstrukcje,
wedle ktérej zbudowany jest wiersz. Juz wczeSniej wspomniano o paralelno$ci
wersOw: pierwszego, trzeciego i szostego. Jednakze Wilson wskazuje, Ze ta ana-
logia idzie jeszcze dalej i sigga budowy dziewigtego wersu®:

Des feuilles erre au vent et creuse un froid sillon,

Badacz podkresla, ze poczatek tego fragmentu rymuje si¢ z trzecig linijka
dzieta®:

Et vers le ciel errant de ton oeil angélique

Przytoczone wersy 13czg rymy: erre /er/ — vers /ver/, vent /va/ — errant /era/.
W wersie szOstym wyznaczony zostaje jeszcze ostatni kierunek wzlotu: lazur
zapisany wielka litera, najwyzsza z dostgpnych duszy przestrzeni. Wers dzie-

2 A. Thibaudet, La poésie du Stéphane Mallarmé, Paris 1930, s. 64.

% [...] the sounding echo of a word that mind simply supplies somewhere in line 2”.
G.A. Wilson, dz.cyt.,s. 205.

% Tamze, s. 208.
,-This instead of rising towards the sister’s face, the soul dreams it into existence”. Tamze.
2 Tamze, s. 210.
Tamze.
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wigty dotyczy jednak plowej agonii, ktéra rozrzuca liScie po martwej toni i ztobi
tam chlodng bruzde (,,creuse un froid sillon”). Konsekwentne przemieszczanie
si¢ wzwyz, ruch wertykalny zostaje skontrastowany z chaotycznym opadem
liSci. Ostatni etap wedréwki — potaczenie si¢ duszy z ideatem — zakonczony jest
fiaskiem. Co wazne, ten fragment nie dotyczy ruchu duszy a ruchu lazuru.

,Lazur” okazuje si¢ ,,zmigkczony” (,,attendri”’) przez ,,przejrzysty” (pur)
i ,blady” (pale) ,,pazdziernik” (,,Octobre”). Posiada on réwniez ,,dtugos$¢”
(,,Jongueur”) ,,nieskonczony” (,,infinie”). Przestrzen idealna jest wigc okre§lona
jako rozmyta, prawie niewidoczna, a przez swojg ,,nieskoniczono$¢” niedostepna
ludzkiemu poznaniu. Tak jak wcze$niej ciato siostry byfo dotkniete przez jesien,
symbol oznaczajacy przemijanie, tak teraz lazur jest poddany wptywowi ,,paz-
dziernika”. Nawet sfera zwigzana z ideatem nie stanowi ratunku dla duszy pra-
gnacej wyrwac si¢ z materialnego Swiata. Warto tez zauwazy¢, ze stowo ,,L’ Azur”
rymuje si¢ z przymiotnikiem ,,pur”’. Ostateczny cel wzlotu (lazur pisany wielka
literg) pojawia si¢ w wierszu, by zostaé przedstawionym w trakcie procesu roz-
padania si¢, rozmigkania. Jezeli to jeszcze nie jest proba ukazania samej nicosSci,
to przynajmniej przyblizenie procesu przeistaczania si¢ w nig ideatu. Na takie
odczytanie wskazuje podobiefistwo brzmieniowe wyrazéw ,,mon” (moja) ,,ton”
(twoje) i ,,monte” (wznoszenie si¢ duszy w kierunku siostry)* do stowa ,,sillon”
(bruzda). Potrzeba potaczenia si¢ duszy podmiotu (z siostra lub z ideatem) kon-
czy si¢ kleska, bo ostatecznie te dZwigkowo paralelne wyrazy wybrzmiewaja
w okreSleniu dotyczacym pustki, nicoSci. W ten sposéb pojawienie si¢ wyrazu
,»sillon” interpretuje rowniez Wilson®'.

Jednakze poczawszy od wersu szdstego, wyrdznionego przez pojawienie sie
na jego poczatku pauzy, zmienia si¢ agens czynnosci:

— Vers I’ Azur attendri d’Octobre péle et pur
Qui mire aux grands bassins sa langueur infinie
Et laisse, sur I’eau morte ou la fauve agonie

Podmiot nie méwi juz o podrézy wtasnej duszy, lecz o ruchu wykonywanym
przez ,lazur”. Co ciekawe, tak jak wczeSniej dusza podmiotu natrafita na ideat
podlegajacy procesowi wyniszczania, tak teraz lazur spotyka wode ,,martwa”,
w ktdrej ,,ptowa agonia” wyzlobila ,,bruzde”. Pustka sfery idealnej odpowiada
wiec pustce w Swiecie podmiotu, ktéry w czwartej strofie okreslit swéj wzlot
jako westchnienie ,,biatego strumienia wody” w kierunku lazuru. Bijacy w gére
strumiefi, oznaczajacy site i witalnoS$¢, zostaje zastgpiony przez swoje przeci-
wiefistwo — skierowane w dét wyzlobienie, niemoc.

Niemniej nalezy pamietac, ze Mallarmé staral sie¢ wykorzysta¢ wszelka zna-
czeniowg potencjalno$¢, dostarczang mu przez uzyte stowa. Dopuszczalne jest

300 znaczeniu tego stowa dla zrozumienia Soupir szerzej pisze Wilson. Zob. tamze, s. 208.
31 Tamze, s. 209.
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wigc rozumienie wyrazu ,,vers” nie tylko jako fonetyczne odbicie ,,réve”, ale
réwniez jako ,,vers” w znaczeniu ,,wers”. Podobnie traktuje to Wilson*?, uznajac,
ze ,,vers” przypuszczalnie funkcjonuje tu jako metonimia poezji w ogdle. Wobec
tego Soupir moze by¢ réwniez wierszem autotematycznym. Uniesienie si¢
duszy podmiotu w kierunku Absolutu jest marzeniem, ktérego zaistnienie jest
w stanie dokona¢ si¢ tylko w poezji. Poezja nie pozwala jednak na to spotkanie,
co widoczne jest na poziomach: brzmieniowym, syntaktycznym i semantycz-
nym. Moze ona jedynie wyrazié potrzebe takiego kontaktu i jego kleske. Tylko
w poezji stfowa ,,vers” i ,,]’azur” mogg si¢ w jaki§ sposéb zblizy¢. Wyciaggniete
z tego wnioski sg podobne do tych, jakie Friedrich formutuje wobec pdZniej-
szych dziet Mallarmégo: ,,Stowo na oznaczenie nieudanego kontaktu migdzy
Absolutem a cztowiekiem — oto jedyna zdobycz tej poezji”™3.

Takze Lieder, pozostajac pod wptywem twoérczosci francuskich symboli-
stow**, wykorzystuje sposobnosci, jakie daje mu jezyk poetycki. Nie bez powodu
Podraza-Kwiatkowska nazywa go ,,stowiarzem™. Zabiegi jezykowe Liedera
najbardziej wyraZne sa w pierwszej czeSci Usmiechowi mojej Siostry

Grota niebieska, grota dla marzen stworzona.
W grocie plasaja bfgkitne chochliki.

Rézaniec zaspiewdw kantylenowych.
Kantyleny kantylen, same kantyleny!

Dzikie r6zyczki w zapuszczonym parku.
Zgastemu stoficu kadzg eglantyny.

Szczodrym jest Pan Bog szczodrym! Alla kierim!
Arabka z r6z mi niesie konfitury.

Chochliki chodzg po grocie gawotem.
Nie chochlikéw dotykam si¢ — promieniow Swiatta.

Podraza-Kwiatkowska uznaje ten utwor za ,,[...] szereg odpowiednikéw
uczuciowych sugerujacych pewna atmosfere. Samodzielno$¢ warstwy ekwiwa-
lentu jest tu posunigta bardzo daleko: jedynym odsytaczem jest tytut utworu*.

Whpierw nalezy przyjrze¢ si¢ syntaktycznej stronie przytoczonego fragmentu.
Granica kazdego z werséw — utozonych w pigé dystychéw — jest réwnocze-
S$nie granicg zdania. Przez taki zabieg kazda linijka moze by¢ traktowana jako

2 Tamze, s. 207.

¥ H. Friedrich, dz. cyt., s. 184-185.

3 Zob.M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw..., dz. cyt., s. 195-196.
35 Tamze, s. 215.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm..., dz. cyt., s. 201.
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zapis autonomiczny. Dodatkowo, az cztery z dziesigciu wersOw sa zbudowane
eliptyczne, pozbawione orzeczenia. Kolejne zdania stanowig zapis nagle zaob-
serwowanych i zastyszanych zjawisk: ,.groty”, ,,r6z”, ,,zaSpiewow kantyleno-
wych”. Dopiero jukstapozycyjne ulozenie tych sktadnikéw wprowadza migedzy
nimi jaka$ taczno§¢, sugerujac, ze ksztattuja one pewna caloS¢ — ,,atmosfere”
odczuwang przez podmiot. Wypada w tym momencie przytoczy¢ stawng odpo-
wiedZ Mallarmégo na ankiete Jules Hureta: ,,Nazwaé przedmiot, to zniszczy¢
trzy czwarte rozkoszy poetyckiej, jakg daje powolne odgadywanie; sugerowac
— oto ideat”.

Trzeba jednak przyjrzeé si¢ poszczeg6lnym czgSciom skladowym zestawio-
nych w tym fragmencie obrazéw. Pierwsza z nich jest ,,grota”. Przywotaniem jej
widoku koficzy i zaczyna si¢ wyodrebniona z wiersza catostka. Wizerunek ten
zostaje od razu odrealniony. Przymiotnik ,,niebieska” moze odnosi¢ si¢ do sta-
tusu ontologicznego. W takim wypadku ,,grota” jest czyms$ spoza §wiata mate-
rialnego, a ,,niebieski” znaczy tyle, co ,,niebiafiski”. Niemniej da si¢ odczytac
,hiebieski” jako zwyczajne okreSlenie kolorystyki. ,,Grota” jest wtedy przedsta-
wiona metonimicznie. Usunigte zostaje Zrodto wrazen kolorystycznych — Swia-
tlo. Brak tez wspomnienia o wodzie. Skrét myslowy spaja w jedno: miejsce oraz
chwilowe wrazenie, jakiego podmiot w nim doSwiadcza. Elipsa, wystepujaca
wcze$niej na poziomie zdania, teraz pojawia si¢ w relacjach migdzywyrazo-
wych. Zasada konstrukcyjng montazu asocjacyjnego jest bowiem ,,prelogiczny
sposob myslenia za pomocg obrazow’®.

,»QGrota” zostaje nastgpnie nazwana ,,dla marzen stworzong”. Fragment ten
mozna potraktowaé jako autotematyczny. Jak twierdzi Podraza-Kwiatkowska,
»autotematyka bedzie obecna w jego [Liedera — N. G.] twdrczoSci az do kon-
ca”¥. Przez kogo ,,grota” zostata ,,stworzona”? Biorgc pod uwage poprzednie
whnioski, nalezy przyjaé, ze jej tworca moze by¢ tylko poeta. ,Grota” zostata
stworzona — przetworzona — przez poetycka wyobrazni¢ juz w pierwszych sto-
wach analizowanej linijki, pozostate wersy stanowig natomiast tylko ,,marzenia”
— obrazy kojarzace si¢ z jaskinig. Pierwsze ze skojarzef jest, wskutek tego, row-
niez wyjaSnieniem poetyki tekstu. Utwor sktada si¢ wigc z dwdch poziomow:
ze wspomnianego montazu asocjacyjnego oraz z odautorskiego komentarza,
thumaczacego sposéb konstrukcji wiersza.

W nastepnym wersie podmiot zwraca uwage na ,,chochliki” wypelniajace
»grote”. Lieder znéw wykorzystuje dwuznacznos$¢ stéw. ,,Chochliki” oznaczaja
w XIX wieku ,,ztosliwe lub psotne duchy, skrzaty”*. Czgsto jednak ,,Lieder drazy

7 S. Mallarmé [Odpowied? na ankiete Jules Huerta], w edycji: S. Mallarmé, dz. cyt.,
s. 868—869. Cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm...,dz. cyt., s. 18.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm...,dz. cyt.,s. 195.

¥ Taz, Wstep...,dz. cyt., s. 21.

O W. Bory$, Chochlik [w:] tenze, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow
2005, s. 63.
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stowo do jego rdzenia jako filolog—jezykoznawca™'. Stowo ,,chochlik”, zdaniem
Wiestawa Borysia, zwigzane jest etymologicznie z wyrazem ,,chochot”, czyli
,,stomianym okryciem drzewek i krzewéw na zim¢ dla ochrony przed mrozem”*
Iub — wedtug szanowanego przez Liedera Stownika Lindego*® — ,,wierzchotkiem
koficzatookragtym, czubem sterczagcym np. na gtowie, na brogu™*. Wspomnie-
niem o ,,chochlikach” Lieder okala wersy dotyczace kwiatow. W takim odczy-
taniu ,,chochliki” to jednocze$nie psotne duszki i elementy rzeczywistoSci, ktére
utrudniajg dotarcie do tego, co kryje si¢ pod nimi. Barbara Stelmaszczyk twierdzi,
ze USmiechowi mojej Siostry ma charakter traktatu poetycko-filozoficznego®.
Wydaje si¢, ze jest mozliwe wskazanie konkretnej filozofii, wystepujacej tu
jako zrédto inspiracji. Jak pisze Arthur Schopenhauer ,,«Swiat jest moim przed-
stawieniem»"%. ,Grota” jest miejscem wytworzonym przez cztowieka-poete.
Wypetniaja ja ,,chochliki” (,,chochoty”) psotne duchy, nie pozwalajace dotrzeé
do tego, co skrywaja. Wedlug Schopenhauera: ,,[...] wszystko, co istnieje dla
poznania, a wigc Swiat caly, jest tylko przedmiotem w odniesieniu do podmiotu,
naocznoscig tego, kto oglada, jednym stowem, przedstawieniem™’.

,,Chochliki” sa bfekitne, maja wiec podobng jak grota nature. Zjawisko
widziane przez podmiot przypomina mu §wiat, ktéry wcze$niej sam wykreowat.
Tak tez o postrzeganiu rzeczywistoSci pisat Schopenhauer, zauwazajac, ze ,,[...]
wszystko, co nalezy i moze naleze¢ do Swiata, obarczone jest w sposéb nie-
uchronny uwarunkowaniem przez podmiot i istnieje tylko dla podmiotu*.

,»Chochliki” pojawiajg si¢ jeszcze raz — na koficu catostki. ,,Chochliki chodza
po grocie gawotem”. Forma ,,gawot” wystepuje w wierszu na tej samej zasadzie
co wyrazy: ,eglantyny” i ,.kantyleny”. Wprowadzaja one do wiersza muzyczno§¢
(nazwy melodii i tafca oraz jedyny w utworze rym ,,eglantyny”’— ,kantyleny”).
Co wigcej, ,,eglantyny” i ,,gawot” to stowa wyszukane. Nalezy w takim wypadku
stwierdzié, ze uzycie tych wyrazow ma za zadanie realizacje — postulowanego
przez Mallarmégo — odkonwencjonalizowania jezyka poetyckiego.

Stowo ,,chochlik” ma jednak jeszcze jedno znaczenie. Biorac pod uwage, ze
»plasajace” duszki sg ,,bigkitne” tak jak ,.grota”, ktérg wypetniaja, nasuwa si¢
wniosek, ze ,,chochlik” moze oznacza¢ réwniez blysk Swiatta. Do takiej konklu-
zji prowadzi takze zakoficzenie analizowanej czastki utworu. Elipsa w ostatnim

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw..., dz. cyt.,s. 215.
2 W. BoryS$, Chochot [w:] tenze, Stownik..., dz. cyt., s. 63-64.
M. Podraza-Kwiatkowska, Wstep...,dz. cyt.,s. 32.
4 S. Linde, Chochot [w:] tenze, Stownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1807, s. 250.
4 B. Stelmaszczyk, Rolicz-Lieder — od rytmicznych uktadow wersyfikacyjnych do poe-
matu prozq ,,Gdy dzwonki szwajcarskie symfonie grajq: Oremus!” [w:] Poezja Wactawa Rolicza-
-Liedera, red. A. Czabanowska-Wrdébel, U. M. Pilch, M. Stala, Krakéw 2017, s. 96.
% A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przekt., wstep i komentarz
J. Garewicz, Warszawa 1994, s. 30.
47 Tamze, s. 31.
4 Tamze.
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wersie czyni przekaz znéw wieloznacznym. Podmiot stwierdza, ze nie dotyka si¢
»chochlikoéw”. Przez usunigcie spdjnika (i zastapienie go pauza) nie jest pewne,
czy ,,chochliki” to ,,promienie §wiatta”, czy wtadnie ,,promieni Swiatla” dotyka
si¢ podmiot, pomijajac ,,chochliki”.

Weczesniej wyciagniete wnioski umozliwiaja odczytania tego wersu jeszcze
inaczej. Podmiot nie dotyka si¢ ,,chochlikéw”-,,promieni §wiatta” (czyli fatszy-
wych odbtyskéw, psotnych duszkéw, ,,ztudnej mai”), lecz prawdziwych ,,pro-
mieni §wiatla” — istoty rzeczy skrywajacej sie pod ,,chochlikami”.

Takie samo przestanie wynika ze Srodkowej czgSci przytoczonego fragmentu.
Chodzi tu o uzycie stowa ,r6za”. Pojawia si¢ ono wielokrotnie w ré6znych wer-
sjach. Najbardziej oczywiste sg tu ,,dzikie rézyczki” i ,,eglantyny”. ,,R6zaniec”
odnosi sie do ,,zaSpiewOw kantylenowych”. R6za (synestezyjnie) zostaje wigc
zwigzana ze sztuka — muzyka. Jeszcze oryginalniej zbudowana jest 6sma strofa:

Arabka z r6z mi niesie konfitury.

I to zdanie da si¢ rozumie¢ na dwa sposoby. ,,Arabka” niesie podmiotowi
konfitury” z ,r6z”. Taka lektura wydaje si¢ najbardziej logiczna. Jednakze
specyficzna konstrukcja sktadniowa pozwala tez na uznanie, ze to ,,arabka” jest
zbudowana z ,,r6z”. ,,Arabka z r6z” przypomina peryfraz¢ ,,arabeski”®.

Moze to by¢ wciaz cigg skojarzef zwigzanych z r6zg, wywotanych wcze-
$niejszym obrazem ,,chochlika” (,,chochota). Zastanawiajacy jest jednak sam
wybor kwiatu jako jednego z tematéw utworu. Kwiaty graty wazna role w kon-
cepcji autora Popotudnia Fauna. W Toa$cie Zatobnym Mallarmé nazywa stlowa
padajace w wierszu , kwiatami nie tknigtymi wigdnieniem™. Poezja (sztuka) to,
zdaniem Mallarmégo, niepodlegajace zniszczeniu wieczne piekno.

Pigkno kwiatéw istnieje tu i teraz albo raczej poza czasem i miejscem.
Wszystko w Usmiechowi mojej Siostry odbywa si¢ w czasie teraZniejszym.
»Arabka z r67” niesie podmiotowi ,.konfitury” w tym samym momencie, kiedy
renesansowy kompozytor ,,Pan Mikotaj Gométka psalmy gra w katedrze”. Jesli
chodzi o miejsce, to mozna przyjac, ze wiersz splata ze sobg najbardziej odle-
gle przestrzenie dzigki odczuwalnemu doznaniu ,,zmystowoSci barw, zapachéw,
gltosow dalekich krain™'.

Po procesie kontemplacji podmiot dociera do ,,promieni §wiatla”, do tego,
co ukryte przez ,,chochliki” — do czystego pojecia, do rzeczy samej w sobie.
Poza inspiracja Mallarmém znéw uwidacznia si¢ tu wptyw filozofii Schopen-
hauera, ktéry kontemplacje postrzegat jako droge wiodaca do poznania tajem-
nicy istnienia.

4 Jest to pojecie wazne w poetyckiej teorii Baudelaire’a. Zob. H. Friedrich, dz. cyt.,
s. 85-87.

% S. Mallarmé, Toast zatobny, ttam. M. Jastrun [w:] tenze, Wybor..., dz. cyt., s. 50.

31 B. Stelmaszczyk, dz. cyt., s. 94.
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Zagadnienia dotyczace docierania do ukrytego sensu bytu, zostaty wyrazone
eksplicytnie w ostatniej czastce wiersza.

Widze grote — runowe pisma s3 na wschodzie.
Sfinks o gtowie niewiesciej stoi wirdd pieczary,
Utopitem dton w wtosach sfinksowych —1i stoje.
Pan Mikotaj Gomoétka psalmy gra w katedrze.
‘Wolo moja uklgkaj! Chee, by Sfinks przemowit.

»Grote” z pierwszej czeSci pokrywaja niezrozumiate runy. Wewnatrz tej
jaskini stoi ,,Sfinks”, ktérego Stelmaszczyk okre§la jako: ,,zagadkowy wymiar
bytu (Sfinks bytu)”?. Tajemnica istnienia zwigzana jest znéw z pigknem —
kobietg oraz sztukg (muzyka psalméw, ,katedra”). Podmiot przyglada si¢
tajemnicy, zbliza si¢ do niej przez ,,utopienie” dfoni w jej ,,wlosach”, czeka, nie
wykonuje ruchéw, zaczyna kontemplowaé. Na koniec pojawia si¢ sformutowa-
nie kluczowe w woluntarystycznej metafizyce Schopenhauera — ,,wola”. Wedlug
owego filozofa dopiero po pokonaniu ,,woli” mozliwe jest poznanie istoty rze-
czywistosci — ,,zostato tylko poznanie, wola znikngta™.

Pamietajac o poprzednich wnioskach, warto skupié si¢ na autotematycznych
watkach w Usmiechowi mojej Siostry. Poza poczatkiem pierwszej czgSci poja-
wiaja sie one gtéwnie jako wypowiedzi dotyczace innych tekstéw literackich
oraz wyznania odnoszace si¢ do pigkna.

1) Czarnoleskiego prostoto psatterza

2) Sok zlotej cytryny na piaskach Sahary wiecej wart
niz skarby Chaliféw

3) Znam Antygone, znam Lille Wenede...

Podmiot wyraznie wskazuje, jaki typ pigkna i jakg sztuke uwaza za godna
zachwytu. Pierwszy fragment odwotuje si¢ do muzyki. Wta$nie muzyke Scho-
penhauer traktowat jako najwazniejsza ze sztuk, ktéra jedyna traktuje: ,,0 istocie
bytu”.>* Mallarmé sadzit, ze muzyka to specyficzny jezyk, méwiacy o tajemnicy
istnienia w réwnie tajemniczy spos6b®. Podraza-Kwiatkowska zwraca uwage
na to, ze poeta ubolewat, iz jezyk poetycki nie ma takiej formy zapisu, jak nuty,
rozumiane tylko przez nielicznych®.

W UsSmiechowi mojej Siostry wlaSnie muzyka towarzyszy podmiotowi
podczas kontemplowania pigkna kwiatéw. Muzyka w polaczeniu z r6z3 kreuje

2 Tamze, s. 92.

% A. Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, t. 1, Lipsk 1938, s. 486, Scimtli-
che Werke, t. 2. Cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska, Wacfaw...,dz. cyt.,s. 113.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw..., dz. cyt., s. 151.

3 Tamze, s. 190.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm...,dz. cyt.,s. 52.
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nowy twor — ,rézaniec zaSpiewdw kantylenowych”. ,,Czarnoleski” psalterz to
polaczenie muzyki i stowa — harmonia sztuki. W USmiechowi mojej Siostry
wida¢ réwniez wplyw koncepcji stworzenia ,,nut” dla zapisu wiersza. Proce-
som poznawczym podmiotu towarzysza w ostatniej czastce utworu tajemnicze
»runy”, znaki trudne do odczytania, znaki Swigte, niedostepne niewtajemniczo-
nym. Jednakze i samo uzycie w tekScie specyficznego jezyka czyni komunikat
poetycki tajemniczym, skiadajagcym sie ze ,,znakéw” i ,,nut” utworem, ktory
trzeba odszyfrowac, by dotrze¢ do jego sensu.

Drugi z zacytowanych fragmentéw zwraca na siebie uwage oryginalng kolo-
rystyka. WyraZna jest z61¢ cytryny, soku i piasku. Przymiotnik ,,zfoty” to wobec
tego tylko redundancja. Inng mozliwoS¢ tworzy rozpatrzenie tego stowa jako
okreslenia nie barwy, lecz natury rzeczy. Cytryna ze zltota, ktérej sok leje si¢
na piaskach Sahary zostaje przeciwstawiona ztotu ,,Chaliféw”. Podraza-Kwiat-
kowska, piszac o symbolice skarbéw, zauwaza, ze: ,,Sztuczna natura, ,,antyna-
tura”, nie ulegajgca — jak natura prawdziwa — prawu Smierci, symbolizuje w tym
ukfadzie nowe Swiaty, stworzone przez artyste (mallarménskie «nie wigdngce
kwiaty»)”.

Dopuszczalne jest wigc zatozenie, ze ze skarbami materialnymi zostaje skon-
trastowane wieczne pigkno poezji — skarb prawdziwy i nieSmiertelny. ,,Sztuczna
natura” poezji ma pozosta¢ w kontakcie z naturg prawdziwa, z ,,cytryng” i ,,pia-
skami”, ma docieraé do tajemnic §wiata.

Trzeci z cytowanych werséw rowniez dotyczy pigkna. Zestawione sg ze sobg
tragedie: klasyczna i romantyczna. Podmiot stwierdza, ze zna dwa rodzaje sztuki
i — tym samym — dwa rodzaje wyrazanego przez t¢ sztuke pickna. Jednak zdanie
konczy si¢ apozjopeza. Wyglada to tak, jakby wyliczenie byfo niepetne, jakby te
dwa elementy nie wystarczaty. Zdanie podmiotu zostaje przerwane przez prozo-
popeje (wypowiadang przypuszczalnie przez siostre podmiotu):

Co Ci po ludziach, Muzie, po zaszczytach,
gdy sktadasz czoto w ramiona mego uboznienia.

Znaczaca dla podmiotu ma by¢ tylko osoba wypowiadajagca to zdanie
(zapewne siostra), a nie spoteczefistwo i stawa. Forma ,,uboznienie” nie jest
notowana nawet przez Stownik warszawski**. Moze mie¢ ona zwigzek z ubogo-
$cig i ,,ubozeniem”. Przy takim odczytaniu mozna zatozy¢, ze podmiot porzuca
wszystkie wyzej wymienione wartosci, gdy kieruje swoje myS§li w strong ,,Sio-
stry”. Jednocze$nie Lieder wykorzystuje w swojej tworczoSci dawne formy,
nadajac im nowe znaczenie®. ,,Uboznienie” moze wigc oznaczaé zblizenie si¢

57 Tamze, s. 179.

8 Zob. Stownik jezyka polskiego, t. 7, T-Y, red. J. Kartowicz, A. Krynski i W. NiedZwiedzki,
Warszawa 1919, s. 203-204.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw..., dz. cyt., s. 208.
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do béstwa, do tajemnicy rzadzacej Swiatem. Zamiast wzoréw sztuki klasycz-
nej i romantycznej, zamiast poezji zrodzonej z natchnienia, kierujacej si¢ do
Iudzi i zapewniajacej stawe podmiot proponuje sztuke zupetnie inng, opierajaca
si¢ na odmiennych wzorcach. Sztuka ta ma dotyczy¢ pigkna widzianego pod-
czas obserwacji jednostkowych zdarzefi, ktére to obserwacje sa tak naprawde
poszukiwaniem ukrytej w Swiecie tajemnicy. Pigkno proponowane przez pod-
miot jest wieczne, ale jednoczeS$nie zwigzane ze Swiatem doczesnym. Musi
by¢ ono ujete w zawiktane formy odkonwencjonalizowanego jezyka. Musi by¢
przekazywane przez stowa, zawite jak nuty oraz tajemnicze i Swiete jak ,,runy”.
Dopiero kontemplacja takiego piekna pozwala, by ,,wola” uklekta, a ,,sfinks”
bytu ,,przemoéwit”.

,USmiech” jako zdarzenie traci, podobnie jak ,réze”, kontakt ze swoim
odpowiednikiem w rzeczywistoSci zewnetrznej, staje si¢ kwiatem ,,nietknietym
wiednieniem”. Tak jak na poziomie wewnatrztekstowym kontemplacja rézy
umozliwia ,,dotknigcie si¢” ,,promieni Swiatta”, tak kontemplacja ,,uSmiechu”
prowadzi do odkrycia przez podmiot istoty piekna i poezji, ktéra to zndéw
pozwala na poznanie istoty bytu.

Podsumowujac nalezy zauwazy¢, ze w Soupir mozna dostrzec §lady tych
idei, jakie przySwiecaty Mallarmému w pdZniejszym etapie tworczoSci. Wplyw
owych koncepcji jest widoczny takze w UsSmiechowi mojej Siostry Liedera.
Obaj tworcy poSwiecaja wiele uwagi jezykowi poetyckiemu. Obaj zdaja sobie
sprawe, ze — tworzac poezj¢ — tworza rownoczesSnie kwiaty ,,nietkniete wied-
nieniem” — elementy rzeczywistoSci pozaliterackiej, ktére stanowig dla tworcy
inspiracje, ale jednocze$nie traca kontakt ze swoimi rzeczywistymi odpowied-
nikami. Mallarmé i Lieder stosuja podobng konstrukcje wypowiedzi poetyckiej,
bazujacej na wieloznacznoS§ci wyrazéw, na zabiegach etymologicznych (Lieder),
na wyszukanym stownictwie, eliptycznych konstrukcjach i — czesto — zawilej
skfadni (o wiele bardziej w przypadku Mallarmégo). Celem takich zabiegéw
jest odkonwencjonalizowanie jezyka, jakim postuguja si¢ poeci, uczynienie
go tajemniczym na wzor ,,runéw” czy nut. Jezyk Soupir i Usmiechowi mojej
Siostry komunikuje w pierwszej kolejnoSci sam siebie, czyni odbiér trudniej-
szym, zamiast go utatwia¢. Obaj poeci prowadzg w swoich utworach namyst
nad sposobem tworzenia i rolg poezji. W Soupir widaé¢ wyraznie, ze Mallarmé
juz w 1866 roku rozwazat problem zetknigcia si¢ czlowieka z ideatem, powoli
ewoluujagcym w kierunku ,,nicoéci” (Le néant). Lieder natomiast, dzigki uzyciu
techniki luZznych skojarzen, snuje refleksje na temat pigkna i przenikania ,,sfinksa
bytu”, ktére to przemy§lenia moga by¢ zainspirowane filozofiag Schopenhauera.
Chociaz Mallarmé i Lieder pisza o zupelnie innych rzeczach to jednak w cen-
trum zainteresowania obydwu pozostaje stowo i poezja (lub szerzej sztuka).
Dla Mallarmégo twoérczo$¢ daje jedyna mozliwoS¢ na zblizenie si¢ cztowieka
do ideatu (lub tylko na wyrazenie takiej potrzeby). Dla Liedera kontemplacja
sztuki i pigkna pozwala na zrozumienie tajemnicy istnienia. Mallarmé raczej nie
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zmieniat obiektu zainteresowania i do kofica zycia rozwijat idee, ktére pojawity
si¢ w jego tworczosci z lat sze§édziesiagtych. Lieder pisat o ré6znych problemach
i na rézne sposoby®, lecz pozostal zawsze wierny idei Mallarmégo: ,,donner un
sens plus pur aux mots de la tribu”.

Norbert Gacek

‘FLOWERS THAT NEVER DIE’: STEPHANE MALLARME’S ‘SOUPIR’ AND ‘TO MY
SISTER’S SMILE’ BY WACLAW ROLICZ-LIEDER

Summary

This article presents a comparative analysis of two poems, Stéphane Mallarmé’s ‘Soupir’
(1866) and Wactaw Rolicz-Lieder’s ‘To My Sister’s Smile’, published in 1891. ‘Soupir’ is one
of Mallarmé’s early poems, yet in many respects, as this analysis demonstrates, looks forward
to the French poet’s mature phase and foreshadows the poetics of Wactaw Rolicz-Lieder. Chief
among the similarities are the autothematic focus and the intent to convey feelings of emptiness and
longing for an ideal in poems refined to the point of préciosité. However, for all their preoccupation
with the craft of poetry, either poet believed that inspiration was absolutely vital for creativity.
This article argues that Mallarmé’s poetics, especially his ideas of inspiration and originality, was
taken over by Wactaw Rolicz-Lieder, who adapted it to suit his own poetic project.

Stowa kluczowe: Stéphane Mallarmé, Wactaw Rolicz-Lieder, XIX wiek, symbolizm francuski,
symbolizm polski, Mtoda Polska, symbolizm w poezji.

Key words: Polish literature of the 19th century — Modernist poetry — Symbolism — Polish-French
literary connections — Stéphane Mallarmé (1842—1898) — Wactaw Rolicz-Lieder (1866—1912).
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