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RZECZYWISTOSC CZY SEN
— O FUNKCJI SYMBOLIKI ONIRYCZNEJ
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ZGROZA

Reality or Dream: on the Function of Oneiric Symbolism
in Vladimir Nabokov’s Short Story Terror

ABSTRACT: The article portrays the motif of dream and its symbolic meanings in
Vladimir Nabokov’s short story Zerror, what has not been the subject of detailed
research so far. It has been determined that the experience of dream in the analysed story
denotes the protagonist’s attempt to escape from the surrounding world and a shift into
the sphere of the unconscious (mysterious anaesthesia). Thus the topos of dream/dream
fantasy in Terror implies the existence of a hero in a particular kind of chronotope, and
is connected with the semantics of the passage — from demonic chaos and metaphysical
terror to restoration of cosmic (microcosmic) order and to “becoming oneself” (Ricoeur).
Moreover, dream in Nabokov’s text is intrinsically linked with the problem of compatibility/
incompatibility of the two worlds: the real and the oneiric one, existing in reality and
reflected in a mirror, and also with the motif of a doppelganger which bears references
to Dostoyevsky’s writings. Also, an oneiric image of a laughing woman is analysed
in detail in the article. It has been proven that laugter (giggle) of the story’s heroine
unveils ambivalent and demonic dimension of femininity and is a reference to Pushkin’s
The Queen of Spades.

KEYWORDS: Vladimir Nabokov, Terror, oneiric symbolism, Dostoyevsky, Pushkin,
demonism of laughter
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CHoBuHJIEHIE €CTh 3HAMEHOBAaHNE MEPEXO/A
OT OJHOHN cdepbl B APYLYIO U CUMBOIL
— Yero? — V13 ropHero — CUMBOJI IOJILHETO,

1 U3 JIONIbHErO — CMMBOJI TOPHETo'.

Sen i pokrewne mu zjawiska — marzenie senne, wizja, halucynacja, w twérczo-
$ci Vladimira Nabokova zajmuja miejsce szczegdlne. Potrzebe podjecia badan nad
symbolikg oniryczng u autora Lolity mozna uzasadni¢ tym, ze motyw snu stanowi
dominante jego dzieta — nie tylko prozy, lecz takze poezji*. Jesli chodzi o proze, ta
doniosta problematyka badawcza zostata jak dotad dostrzezona przede wszystkim
w odniesieniu do opowiadania Katastrofa oraz dwu powieSci: Zaproszenie na egze-
kucje i Oko®. W niniejszym artykule podejmujemy prébe interpretacji motywu snu
i jego znaczefi symbolicznych w opowiadaniu Zgroza (Y xcac, 1927)*. Andrew Field
nazywa Zgroze tekstem traktujacym o szalefistwie i rozpaczy’, a Brian Boyd ,,psy-
chologicznym studium wyosobnienia cztowieka nie tylko w stosunku do otoczenia,
ale wobec samego siebie™®. Naszym zdaniem, jest to réwniez opowiadanie o naj-
wyzszym akcie poznania, o epifanii sensu istnienia, posiada wigc, jak zobaczymy
dalej, wymiar symboliczny. Dlatego tez inspiracj¢ dla proponowanych rozwazaf
czerpiemy z refleksji Gilberta Duranda, zgodnie z ktérg symbol jest ,,wyobraze-
niem powodujgcym pojawienie sie tajemnego znaczenia, jest epifanig tajemnicy””.

' TILA. ®nopenckuit, Hxonocmac, BeT. craths 1 npum. Urymena Aniponnka (Tpy6ades), Mo-
ckBa 2007, c. 59 (wyrdznienie P. Florenskiego).

2 O tym, iz jest to istotny element twérczosci Nabokova §wiadczy fakt, ze jest on autorem dwéch
wierszy zatytutowanych Con (1923, 1925), a takze utworéw Cruet (1926) i Crosuoenve (1927). Mo-
tywy oniryczne wystepuja réwniez w innych tekstach poetyckich nie sygnowanych tematyka snu
w tytutach, np. Paccmpena (1927), Poouna (1927), Kupnuuu (1928), Cree (1930) i in.

3 O.B. ®enynuna, losmuka cua (pycckuii poman nepsoii mpemu XX 6. 6 konmekcme mpa-
ouyuu), Mocksa 2013 (w szczegdlnosci rozdziat pt. [losmuka cHa u mpancgopmayusa pomarHol
cmpykmypul 8 «[lpueaawenuu na kasuv» B. Habokosa, c. 135-168); E.A. Ilonesa, Cemanmuka crha
6 nosecmu B. Habokosa «Coaasioamaii», ,,Bectauk TI'TIY” 2012, Ne 9 (124), c. 133-138; H.W. IlIu-
TakoBa, OcobenHocmu hyHKUYUOHUPOBaHUsA CHOBUOeHUA 6 meopiecmee B. Habokoea u I'. I'azoano-
6a: COH KAK OOHA U3 Pearu3ayuii 60NA0ueHUs UCMUHHOU pearbHocmit, ,,PUITOTOTHYECKIe HayKH.
Bomnpocsl Teopun u npaktuku” 2013, Ne 4, 4. 1, c. 221-224 i in. Zob. takze: A. ApbeB, Becmu u3
seurocmu (O cmbicae aumepamypHo-guaocogcroii nosuuuu B.B. Haboxosa), [B:] B.B. Habokos:
pro et contra. Tom. 2, coct. b.B. Asepuna, 6u6morp. C. A. Anronosa, Cankt-Ilerepoypr 2001;
A.O. dunumonoB, «Obesymesuiue seuju»: Ipocmpancmeo cha 6 nossuu Baadumupa Habokosa,
,,HabokoBckuil BecTHUK: COOpHUK HayuHbIX TPyAoB~ 1999, Ne 4, c. 91-100.

* Opowiadanie napisane byto przez Nabokova w 1926 r., a opublikowane rok pézniej. Na jezyk
polski przettumaczone zostato przez Michata Ktobukowskiego, angielski tytut utworu to Terror.

5 A.Field, VN: The Life and Art of Vladimir Nabokov, London 1987, p. 128.

¢ B. Boyd, Nabokov. Dwa oblicza, oprac. i przet. W. Sadkowski, Warszawa 2006, s. 133.

7 G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowifiski, Warszawa 1986, s. 24 (kursywa
G. Duranda).
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Punktem wyjScia czynimy za$§ produktywne twierdzenie przedstawiciela herme-
neutyki filozoficznej, Paula Ricoeura, ktéry wyréznia trzy wymiary symbolu: ko-
smiczny, onejryczny i poetycki®. Wedtug autora Symboliki zta, ,,sfera nocy i marze-
nia sennego” otwiera cztowiekowi mozliwoS$¢ poznania samego siebie.

Zanim jednak przejdziemy do analizy wybranego opowiadania, odnotujmy, ze
zagadnienie ‘rzeczywisto$¢ — sen’ wpisuje si¢ w szersza problematyke utworéw
Nabokova — bispacjalnosci’ Swiata przedstawionego. Jak stusznie zauwaza Leszek
Engelking:

Przejawia si¢ ta koncepcja w dziele pisarza na rézne sposoby: ten §wiat i tamten
Swiat, Swiat zycia i Swiat Smierci, Swiat Zywych i §wiat umartych, Swiat wygnania
i Swiat ojczyzny, Swiat teraZniejszoSci i Swiat przesztosci, Swiat aktualnych prze-
zy¢ 1 Swiat wspomniefi, Swiat materii i §wiat ducha, Swiat ngdznych kopii i Swiat
platofiskich idei, Swiat cieni i tego, co cienie rzuca, Swiat jawy i §wiat snu, Swiat
obfakanczych rojefi i Swiat faktéw, a nade wszystko Swiat realny i Swiat fikcyjny,
stworzony w umysle artysty°.

W opowiadaniu Zgroza binarny model §wiata wystepuje na réznych ,,pozio-
mach czasu i przestrzeni”, zyskujac wlasnie wymiar symboliczny: jawa — sen, $wiat
realny i odbity w lustrze, dzien — noc, teraZniejszo$¢ — wspomnienie. Protagonistg
1 jednocze$nie narratorem opowiadania jest bezimienny mezczyzna — prawdopo-
dobnie poeta, ktéry dazy do uchwycenia, wyrazenia stowami momentu najwigk-
szego przerazenia, jakie przyszto mu przezy¢ — tytutowej zgrozy:

(...) HEMOYMeHue TiepeT] HOUHbIM 3¢pKaJIoM, M BHE3aITHOE TAHITYECKOe MPEeIBKYIIIe-
HFEe CMEPTH — OLIYIIEHNsT, 3HAKOMbIe MHOTTIM, ¥ €CJIH 5 TAK OCTAHABJIMBAIOCH HA HUX,
TO TIOTOMY TOJIbKO, YTO B 3THX OIIYIIEHHUSX €CThb YacTHIIa TOrO BBICIIErO yxKaca,
KOTOPbIA MHE OJJHAK/IbI IOBEJIOCH UCTBITATh. BhICIINi y>Kac... OCOOEHHBbII yXkKac...
s MIIITy TOYHOT'O OTIPEJIesIeHNsT, HO Ha CKJIajie TOTOBBIX CJIOB HET HUYETO OXOMISIIETO.
HanpacHo npuMepsiio CJIOBa, HU OJJHO U3 HUX MHE He Bropy'!.

Wskazujac na problem niewyrazalnosci tego szczeg6lnego rodzaju przerazenia,
bohater daje do zrozumienia, iz Zrédlo opisywanego leku pochodzi nie z tego Swiata.

8 P.Ricoeur, Symbolika zta, przet. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 2015, s. 19-21.

® Termin Jurija Lewina. Zob.: 10.W. JleBuH, Bucnayuaibrocmo kai UH8APUAHM ROIMUHECKO0
mupa B. Haborkosa, [B:] H3bpannvie mpyowt. [lTosmuxa. Cemuomuxa, Mocksa 1998, s. 323-391.

10 L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Vladimir Nabokov — estetyka z sankcjg wyzszej rzeczywi-
stosci, £.6dz 2011, s. 408.

' B. Ha6okoB, Yxac, [B:] B. Habokos, [lo.anoe cobpanue pacckasos, coct. A. BaGukos, npe-
mucn. [1. Ha6okos, Cankr-Iletep6ypr 2013, s. 226. Wszystkie cytaty z utworu Zgroza pochodza
z tego wydania i w tekécie beda oznaczane w nawiasie z podaniem strony.
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Nadmienmy, ze kulminacyjny moment opowiadania przebiega na granicy dwoch
Swiatéw — snu i jawy. Warto w zwigzku z tym przytoczy¢ stowa Jurija Lotmana, ta-
czacego sfere oniryczng z kategoria nieprzektadalnosci: ,,Gtéwna osobliwos¢ tego
jezyka tkwi w jego ogromnej nieokreSlono$ci”'? i dalej: ,,(...) opowiedzie¢ sen jest
tak samo trudno, jak, dajmy na to, opowiedzie¢ stowami utwér muzyczny”'3. Za$
Pawet Florenski, podkre§lajac ontologiczne znaczenie wizji sennej (sen jako lustro
ontologiczne), zwraca uwage, ze sen zbliza nas do innego §wiata, objawiajacego
si¢ poprzez obrazy i symbole'*. Przypomnijmy, za Anng Majmieskutow, Ze pojecie
epifanii faczy si¢ z kategorig ,,niewyrazalnoSci” i jako metafora stanowi znak auto-
refleksyjnosci dzieta sztuki's.

Uprzedzajgc niejako nasze rozwazania zaznaczmy, ze Zrédtem tytutowego prze-
razenia bohatera jest jego egzystencjalny lek przed samym sobg i innym czlowie-
kiem, a takze strach przed §miercig jako kresem istnienia (,,ipeiBKy1LIeHuE CMEPTH
s. 226). Pozostajac zatem w kregu mysli egzystencjalnej, nobilitujacej kategori¢
doswiadczenia wewnetrznego, mamy tu do czynienia ze swoistymi sytuacjami gra-
nicznymi: bohater wszak opisuje momenty, w ktérych cztowiek doswiadcza tego
typu lekéw i tym samym prébuje nazwac przyczyny swych obaw. Taka sytuacja
fabularna (jak i sam tytut Yacac) niewatpliwie przypomina chwile zgrozy, jakie
przezyt Lew Totstoj w mie$cie Arzamas (,,ap3amacckuii yxkac™)'¢. Jednak temu pro-
blemowi nalezy po§wigci¢ oddzielne studium.

Powréémy zatem do opowiadania Nabokova. Wlasciwie wszystkie wymienione
przez bohatera sytuacje odnoszg si¢ do sfery onirycznej (halucynacji, wizji, marze-
nia sennego) przede wszystkim poprzez ich temporalne usytuowanie lub poczucie
strachu zwigzane z polem semantycznym nocy i ciemnoSci. Oto pierwsza z nich:

Co MHOI1 ObIBAJIO caeyromiee: NpocujieB 3a MMCbMEHHBIM CTOJIOM NEPBYHO 9aCTh
HO4YM, KOI'Ta HOYb TsA2KEJIO UACT €lIC B ropy, — U OYHYBUIMCH OT paGOTbl KakK pa3
B TO MIHOBEHbLC, KOI'TIJda HOYb AOLLJIa 10 BEPLIMHBI 1 BOT-BOT CKATUTCA, NIEPEBAJIAT

12 J. Lotman, Sen — okno semiotyczne, [w:] J. Lotman, Kultura i eksplozja, przet. i stowem wstep-
nym opatrzyt B. Zytko, Warszawa 1999, s. 197.

13 Tamze, s. 200.

4 T1.A. ®nopenckuii, Uxonocmac..., s. 56-58. Zob. takze: B. Asepun, Bocnomunanue y Ha-
6okoea u Daopenckoz0, [B:] B.B. Habokos: pro et contra. Tom. 2, coct. b.B. ABepuna, 6uémmorp.
C.A. AnronoBa, Cankr-IlerepOypr 2001, c. 485-498.

15 Zob.: A. MaitmeckynoB, [Tosmuia snugpanuu, uiu ewe o pacckase Baadumupa Habokoea
«Poxcoecmeo», w druku.

16 Wyrazam wdziecznosé prof. Oldze Demidowej za sugestie dotyczaca analogii pomiedzy fa-
butg opowiadania Nabokova i autobiograficznymi Zapiskami wariata (3anucku cymacuieowez0) Lwa
Totstoja. Warto w zwigzku z tym przypomnied, ze chwile zgrozy, ktérych pisarz pierwszy raz dos-
wiadczytl w Arzamasie, byty momentem przetomowym w jego Zyciu, rozpoczynajacym proces jego
duchowego odrodzenia.
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B JIETKMI TyMaH paccBeTa, — 51 BCTABaJl CO CTYyJia, 035101UMiA, OMyCTOLUEHHbIN, 3a2KU-
raj B caJlbHE CBET — U BIPYT BUfIEJ ce0sl B 3epKaie. (...) s ISl Ha CBOE OTpake-
HBbE B 3epKaJie ¥ He y3HaBal cebsi. M yem nmpucTanbHee s paccMaTpUBAall CBOE JIHIIO,
— 4YyXKne, HEeMUTaloIye Tia3a, 6JIeCK BOJIOCKOB Ha CKyJe, TeHb BJIOJb HOCA, — YeM
HACTOIUMBEE S TOBOPHMII cebe: BOT 3TO s, UMSIPEK, — TEM HETIOHSITHEE MHE CTAHOBH-
JIOCh, TIOYEMY UMEHHO 3TO — S5, ¥ TeM TPYJHEE MHE ObIJIO OTOXKAECTBUTH C KAKIM-TO
HETIOHSITHBIM «SI» JIMIIO, OTPaXKeHHOE B 3epKade (s. 225-226).

Motyw lustra niejednokrotnie pojawia si¢ w twérczo$ci Nabokova i nalezy od-
notowac, ze ten problem badawczy znalazt si¢ juz w kregu zainteresowania lite-
raturoznawcow'’. Zauwazmy jednak, ze w opisanej sytuacji wazny jest czas do-
Swiadczanej obcoSci — nieidentyfikowania si¢ z wtasnym odbiciem w lustrze. Noc
tradycyjnie zwigzana jest z symbolika drugiej strony osobowoSci (tu aktualizowa-
nej poprzez motyw lustra), to czas sprzyjajacy refleksji, symbolizujacy niewiedze,
tajemnice, lek przed tym, co nieznane'®. PrzezwycieZeniu tego odczucia i niejako
potwierdzeniu swojej tozsamoSci moze stuzyé powtarzanie przez bohatera: ,,BoT
ato a” 1 wielce znaczace w tej sytuacji stowo umapex, pochodzace z jezyka cer-
kiewnostowiafiskiego'®. Ponadto istotny okazuje sig tu stan katatonicznegop6tsnu
protagonisty opowiadania, zaktadajacy fizyczne znieczulenie i przypominajacy do-
$wiadczenie Smierci, stan nazwany przez samego bohatera ,,tajemniczg anestezjg”:

(...) B TeyeHHME HECKONIbKMX MYCTBIX, SICHBIX, 6ECUyBCTBEHHbIX MUHYT BHJIMILIb
€ro COBCEM MO-HOBOMY, XOTsI 3Haelllb, YTO ceifyac MpOUeT XONOIOK 3TO TauH -
CTBEHHOW aHECTe3MH, M OONUK YellOBeKa, Ha KOTOPOr0 CMOTPHILbL, CHOBA
O3KVBET, MOTEIUIEET, 3aliMeT CBOe OOBIYHOE MECTO M CHOBA CTAHET TaKUM 3HAKOMBIM
(s. 225-226, wyréznienie moje — M. U.).

Druga sytuacja graniczna zwigzana jest z uSwiadomieniem przez bohatera egzy-
stencjalnego leku przed SmiertelnoScia: ,,beiBasio co MHO 1 ipyroe: HOYbIO, JieXKa
B TIOCTEJH, 5 BIPYT BCIIOMMHAI, 4TO cMepTeH” (s. 226). Interesujace wydaje sie po-
réwnanie przez mezczyzng tego odczucia z panikg wywotang ciemnoScig w teatrze:

17 Zob.: B.B. Casennesa, Teopuecmso u saodeiicmeéo 6 pomane B. Habokoea ,,Omuasnue”,
»Pycckas peus” 1999, Ne 2, ¢. 10-16; 10.10. Zaituesa, Momue 3epxana 6 xy0oxecmeeH ol cucmeme
B. Habokosa: Ha mamepuane pycckoii npo3ut, QUCCEPTaLys HA CONCKaHWe yYeHO! cTeneHn K.¢ H.,
Iepmpb 2004; S. Ostrowska, Dialog z lustrem, czyli lustrzane sztuczki Vladimira Nabokova, . Mishel-
lanea” 2001, Ne 2-3, 5. 146-151.

18 Zob.: X.3. Kepaor, Caosapb cumsoao6, Mocksa 1994, c. 342.

19 msipek, UMpeK 00. 0 MMEHH, Ha3BaTh UMsl. B LepK. KHUTrax U B IPUKA3HLIX GyMarax cjoBO
9TO YKas3bIBaeT, I7ie JOJDKHO BCTaBUTH ube-nubo ums”. B.U. Hanb, Toakoswiii caosapv iusozo
8EAUKOPYCCKO20 A3biKd, T. 2, Mocksa 1981, c. 44.
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Torma B Moeil mylie NPOMCXOAMIO TO K€, YTO MPOUCXOUT B OTPOMHOM
TeaTpe, KOIjja BHE3alHO MOTYXaeT CBET, U B HAJETEBIIEH TbME KTO-TO PE3KO
BCKPMKHMBAET, W 3aTeM BCKPUKHMBAET HECKOJIBKO TOJIOCOB cpasy, — ciemast Oyps,
TEMHbIN MAHUYECKUI LUYM PacTeT, — U BIPYI CBET BCIBIXMBAET CHOBA, U OECIEUHO
MpojioipKaeTcst mpeficTaBiieHne. Tak, ObIBajIo, ylla MOs 33/JOXHETCSI HA MUT, JIEXY
HaB3HWYb, LIMPOKO OTKPBIB IJ1a3a, M CTapaloCch M30 BCEX CHJI MOOOPOTH CTpax,
OCMBICIIUTH CMEPTh, IOHSTH €€ MO-XKUTENCKH, 6€3 MOMOIIM PESUTH 1 (PHUITOCO(HIA.
N norom rosopuib cede, YTO CMEPTH €lle AajeKa, YTO YCMeellb €€ MPOAyMaTh,
— a caM 3Haelllb, YTO BCE PABHO HUKOI/A HE MPOAyMacllb, U OMSTh B TEMHOTE, HA
rajiepke CO3HaHUs, IJie MEUyTCs KUBbIE, TEMJIblE MbICIIM O MUJIBIX 3EMHBIX MEJIOYax,
MPOHOCHUTCS] KPUK — M BHE3AITHO CTMXAEeT, KOTrfla HaKOHell, MOBEPHYBIINCh Ha OOK,
HAYMHACIb AyMATh O IPYToM (s. 226).

Zabieg poréwnania nocnego lgku do teatralnej ciemnoS$ci ma tu glebsze zna-
czenie. Uwzgledniajac usytuowanie paradyzu (ros. 2a.iepka) jako najwyzszej i naj-
dalszej kondygnacji w teatrze, mozna powiedzie¢, ze sformutowanie ,ranepka
co3Hanus” odsyla do najglebszych zakatkéw ludzkiej Swiadomosci i do najstar-
szych wyobrazen o ludzkiej psychice, architektonicznych wizerunkéw ludzkiej
SwiadomoSci. Etymologia stowa paradyz aktualizuje symboliczng przestrzen raju,
w opowiadaniu za$ tgczy si¢ ze skrajnymi emocjami: nie tylko z Zywymi, cieptymi
myS$lami, lecz takze — w ramach krétkich chwil przerazenia wtasng Smiertelno-
Scig — z wewngetrznym, niemym krzykiem. Zaznaczmy, Ze w postrzeganiu samego
Nabokova raj jest miejscem, w ktérym $mier¢ nie istnieje?®. Mozna zaryzykowaé
refleksje, ze wykorzystujac przestrzenng metaforyke ‘teatru — ludzkiej Swiado-
moSci’ Nabokov tworzy analogie wewnetrznych zagrozen niepokojacych dusze
cztowieka. Tego rodzaju architektoniczne wyobrazenie o ludzkiej duszy wywotuje
asocjacje z tym fragmentem Braci Karamazow, gdzie wedlug stow Dymitra, serce
cztowieka jest sceng, na ktérej zmaga si¢ diabet z Bogiem?'.

Trzecia sytuacja graniczna w opowiadaniu Nabokova zwigzana jest natomiast
z postrzeganiem Innego. Jednak i w tym przypadku powstaje problem wyrazenia
tego, co niewyrazalne: ,,JIa, BOT TyT s ONATb YyBCTBYIO, KaKOe HEYKJIIOXKee opy/ue
— cnoBo. A xoueTca MHe 00bACHUTH...” (S. 227). Okazuje si¢, Ze sama obecno$¢

2 Por. opis wspomnienia dziecifistwa przez Nabokova: ,,Oluyienne npeiebHoil 6e33a60THO-
CTH, GJIarO[ICHCTBYSI, TyCTOT'O JIETHETO TEIUIa 3aTOIUISIET TaMSITh 1 00pa3yeT TaKyIo CBEPKAIOIIYIO [eii-
CTBUTEJBHOCTh, YTO 10 CPABHEHHUIO C HEIO TTAPKEPOBO MEpo B MOEH pyKe, M caMmasi pyKa ¢ TIISIHIIEM Ha
y>Ke BECHYILLYATON KOXKe, KasKyTCsl MHE JJOBOJILHO aJISIMOBaThIM oOMaHoM. (...) Bece Tak, Kak OKHO
ObITh, HUYTO HUKOIZIA HE M3MEHUTCS, HUKTO HUMKorja He ymper”. B. Habokos, /[pyaue bepeaa, [B:]
B. Ha6okog, Cobpanue couunenuii 6 uemwipex momax, 7.4, Mocksa 1990, c. 173.

2 Tyt apsiBon ¢ Borom 6opetcst, a nosie 6uTBbl — ceppua ropein”. @ M. [ToctoeBckuil, Bpambsa
Kapamasoewvi, Mocksa 2004, c. 113.
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Innego jest dla bohatera Zzrédtem strachu, przy czym chodzi tu o ukochang mez-
czyzny: ,,V1 BAPYT, HU C TOrO HU C CEr0, MHE JIJIAETCS CTPALLHO OT €€ NPUCYTCTBUS.
(...) MHe cTpariHo, 4To co MHOM B KOMHATE JIpYyroi 4eJI0BeK, MHE CTPAILHO caMoe
MOHATHE: IpYyroii yenoBek™ (s. 227).

Status Innego/Obcego ma ambiwalentne znaczenie w twdrczoSci Nabokova.
Niektérzy badacze wigza ten problem z motywem sobowtéra i dzietem Edgara
Allana Poego?*. Trudno si¢ z tym nie zgodzié, biorac pod uwage fakt, ze prota-
gonista Nabokovowskiej Brzytwy, prze§ladowany przez sobowtdra (ukazujacego
sie w lustrze), podobnie jak tytutowy bohater Williama Willsona Poego, podej-
muje decyzje, by zabi¢ Innego*. Zauwazmy jednak, ze sam autor Lolity w wy-
powiedziach autobiograficznych wartoSciuje pojecie Innego/Obcego, krytykujac
proste asocjatywne Igczenie angielskiego stowa stranger z niebezpieczenstwem
(danger)*. W opowiadaniu Zgroza pojecie Inny w sposob znaczacy zostaje po-
wigzane z figurg kobiety®. Takze ten obraz w analizowanym utworze wydaje si¢
niejednoznaczny. Z jednej strony, wizerunek ukochanej kojarzony jest przez boha-
tera z poczuciem bezpieczenstwa, wewnetrznego spokoju, harmonig duszy, a nawet
wiedza tajemna: ,,Beqb iesio B TOM, UTO Kak pa3 ee Thxasi IpOCTOTa MEHsI OXpaHsia;
BCE B MMpE ObLIO eil MO->KUTENCKH SICHO, X MHE JlaXKe MHOTJAa Ka3aloch, YTO OHA
COBEPILIEHHO TOYHO 3HAET, YTO XK/IET HAC MOCIIE CMEPTH, — U MbI O CMEPTH HUKOT7IA
He ropopuin’” (s. 227).

Jesli wiec kobieta zwigzana jest dla bohatera z witalnoScig oraz z ,,prostotg”
(tadem) §wiata, to sam Swiat ma dla niego atrybuty kobiecosci. Z drugiej stro-
ny, w okreSlonym momencie ukochana staje si¢ Innym/Obcym, wzbudzajacym
strach. Inne dla protagonisty opowiadania jest tak samo niepojete, jak istota Smier-
ci (podobnie jak w uprzednio przytaczanym fragmencie: ,,cTapatoch U30 BCEX CHII
noGoOpoOTH CTpax, ocMbIcINThL cMepTh”. Kluczowy dla interpretacji wizerunku ko-
biety i symbolicznej funkcji snu jest nastgpujacy fragment opowiadania:

B MNEPBYIO HOYL 51 BUJIC]T €€ BO CHE: OBLJI0O MHOT'O COJIHIA, 1 OHa CujcJjia Ha I10-
CTEJIN B OI{HOfI pr)KeBHOﬁ COpPOYKE U 10 ynajgy XxoxoTajia, He MOIJia OCTaHOBUTLCS .
W BcmoMHMI 1 3TOT COH COBCEM CJIy‘IafIHO, Mpoxoast MUMO 6eIIbeBOro marasuHa, —
1 KOrjJla BCIIOMHUJI, TO MOYYBCTBOBAJI, KaK BCE TO, YTO OBIJIO BO CHE Becello — ee Kpy-

22 Zob.: S. Ostrowska, Dialog z lustrem.

% 0O problemie przesladowania w powiesciach Nabokova zob. takze: O. Ckoneunast, Pycciuii
napanoudasviwiii poman: Peoop Conozybd, Anopeii beawtii, Baaoumup Habokoe, Mocksa 2015.

24 V. Nabokov, Sztuka pisarska i zdrowy rozsqdek, [w:] V. Nabokov, Wyktady o literaturze, przet.
7. Batko, Warszawa 2005, s. 470.

% Cenna w kontekscie rozwazafi o Kobiecie jako modelu my$lenia o Innym jest monografia:
Kobieta i/jako Inny. Mit i figury kobiecosci w literaturze i kulturze rosyjskiej XX-XXI wieku (w kon-
tekscie europejskim), pod red. M. Cymborskiej-Lebody, A. Gozdek, Lublin 2008.
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3KeBa, 3aKUHYTOE JIMIIO, CMEX, — TeNepb, HAsIBY, CTPAILIHO, — M HUKaK He MOr cebe
OOBSICHUTD, TIOYEMY MHE TaK HENpUSITeH, TaK OTBPATUTENIEH 3TOT KPY>KEBHOM, XO-
XOUYIIHiA COH (8. 228).

Mozna by wnosié, ze marzenie senne jakby przenosi bohatera w §wiat radosci
1 szczgscia, jednak ich pozytywna warto§¢ zostaje ostabiona poprzez zestawienie
z semantyka Smiechu/chichotu i dlatego wspomnienie tej wizji wywoluje strach,
a nawet obrzydzenie i ostatecznie zyskuje negatywna ocen¢ wartoSciujaca. Mo-
tyw $miechu wskazuje na demoniczny wymiar figury kobiety (diabelski chichot®).
,»Chichocacy sen” bohatera wywotuje skojarzenia z Damq pikowg Puszkina. Moze
on byé bowiem skorelowany ze snem Hermanna, w ktérym pojawia si¢ zmarta hra-
bina w biatej sukni (nazwana przez niego wiedZma), jak réwniez z obrazem $miejg-
cej sic damy pikowej?’. W kontekScie tych intertekstualnych odniesien sen w opo-
wiadaniu Nabokova pozwala ujawni¢ podwdjno$¢ bytu (porzadek — chaos, $miech
kobiety we $nie — przerazenie i umierajaca ukochana na jawie) oraz podwdjno$é
»ja’-bohatera. Warto w tym miejscu zaakcentowaé istotne znaczenie obecnego
w opowiadaniu motywu sobowtdra, zwigzanego przeciez z zagadnieniem odpo-
wiednioSci/nieodpowiednioSci dwdch Swiatdw. Dodajmy, Zze sen u Nabokova czg-
sto stanowi odzwierciedlenie marzenia, zwlaszcza w sytuacjach, gdy bohater nie
akceptuje otaczajgcej go rzeczywistoSci i stara si¢ uciec od Zrédta niepokoju, a na-
wet przerazenia (np. w Swiat szachéw w Obronie Luzyna). W opowiadaniu Zgroza
tworcza aktywnoS¢ bohatera przejawia si¢ we $nie i skierowana jest na kobieco§¢
bytu — wyobrazenie szcze$cia w postaci ukochanej®. Trzeba nadto podkreslié, ze
sen, w ktorym ukochana ,,zanosita si¢ niepohamowanym $§miechem” okazuje si¢
wariantem lustra — przedstawia Swiat, w ktérym i rzeczywisto$¢, i emocje bohatera
zyskuja przeciwstawne znaczenie: w rzeczywistoSci okazuje si¢ bowiem, ze jego

% W tradycji kulturowej $miech i chichot zwigzany jest z sitami demonicznymi. Zob. np.: ,,310
K€ CKPEIUISeTCs C JIOObIM BECENUeM U JIFOObIM CMEXOM, KaKUMU Obl HU ObLIM KCTOKHU 3TOTO CMeXa.
CMex 1 3710 OKOHYATENIHLHO COSAIMHSIIOTCS IPYT C APYTOM M MPOCTYIAOT B JIMUAHE CMEFOLIET0Cs JIbsIBO-
713, B yXMBIIKaxX BCEX €ro IBOIHNKOB, 3aMECTUTEIEH 1 CIIyT: 6€COBCKUIT MUP HATIOJHSETCS] GECOBCKAM
xoxoToM. M X0oTs 3T0 paspueneHye He aOCOMIOTHO U 3HAET yJbIoatomerocs cB. PpaHIICKa 1 MpauHOT o,
HECMEIOIIErocs IbSIBOJIA, BCE K€, €CIIN TOBOPUTH O TJIABHOM, €r0 CyTh OCTAeTCsS HEM3MEHHOM: CMeX
1 3710 WIyT KaK BEIIM POJICTBEHHBIE JIPYT APYTY, NPOTUBOCTOS clie3aM U Gnary. Bec cam mocmesics
Hajl perpaxnasmM eMy nyTb cmexom”. JI.B. Kapaces, @uiocogpusa cmexa, Mocksa 1996, c. 44.

? Por.: ,,B 9Ty MUHYTY eMy MOKa3aJI0Ch, YTO MMKOBAs 1aMa TPHIIYPHIach U yCMeXHyIach. He-
0GBIKHOBEHHOE CXOJCTBO nopasmio ero...”. A.C. IlymkuH, [Tuxosas oama, [B:] Cobpanue couunenuii
6 10 momax.T.5. Pomanwt. [Tosecmu, mpum. C.M. IletpoBa, Mocksa 1975, c. 219.

2 To wtasnie w motywie snu Andriej Arjew — badacz twérczosci Nabokova, upatruje mozliwos¢é
zblizenia si¢ do Innego, w rzeczywistosci bedacego Zrédtem niepokoju: ,,Con y HaGokoBa — 3TO
XYHOKECTBEHHBIN CHOCOG MPOPbIBAa K «IPYrOMY», MOMBITKA 3TO «IPyroe» 0003HAUNTh, BbI3BAaHHASI
B TOM YMCJIe U JIMYHbIM MHOTOYPOBHEBBIM TUIIOM BocnpuuMuuBocTu . A. ApweB, Becmu u3 euro-
cmu...,c. 175.
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ukochana jest umierajaca. Skojarzony z motywem lustra sobowtor pojawia si¢ za-
tem jako alter ego protagonisty; nieprzypadkowo wtasnie §mier¢ sobowtora, ktory
zreszta umiera wraz z ukochang mezczyzny, staje si¢ dla bohatera zbawienna:

Ona MeHs1 He y3Halla, HO 5 4YyBCTBOBAJI 110 YJIbIOKE, pa3a /jBa JIETKO NPUIO/IHSIBILEH
YTOJIOK ee I'y0, UTO OHa B CBOEM THXOM Opefly, B PEICMEPTHOM BOOOPasKEHNH BT
MEHSI, TaK 4TO MEepeJ] Helo CTOSUIN [IBOE, — 51 CaM, KOTOPOT'O OHA He BUJIEJA, ¥ AIBOMHUK
MOI1, KOTOpPBIil ObIT HEBUMM MHE. M OTOM $1 ocTalcst OiMH, — MOIi IBOWHUK yMep
BMECTE C HElO.

Ee cmepTh cnacna menst ot 6e3ymus (s. 230-231).

Paradoksalnie kulminacyjny moment opowiadania ma miejsce w ciggu dnia,
W przestrzeni otwartej (spacer w parku) i jest to sen przezywany na jawie. Mozna
by powiedzieé, ze bohater Zgrozy do§wiadcza, jesli postuzy¢ si¢ sformutowaniem
Carla Gustava Junga, pogranicznego stanu §wiadomosci, charakterystycznego dla
oniryzmu stanu przejSciowego®. Znamienno§¢ tej chwili przejawia si¢ réwniez
w tym, ze bohaterowi w jego roli twércy wreszcie udaje si¢ odnalezé wtasciwe
stowa dla wyrazenia tego, co przezywa, za§ Nabokovowi zwréci¢ uwage na auto-
tematyzm jako istotny element utworu: ,,To, uro 6yy paccka3bIBaTh JaJblle, MHE
XOTeNOCh Obl HAaNleYaTaTh KYyPCUBOM, — JIJaKe HET, HE KYPCUBOM, & KAKUM-TO HOBBIM,
HeBUIaHHBIM IpucpToM” (s. 228-229). 1 dalej: ,,Jla, BOT Teneppb g Hallesa CJIOBA.
S criemry Mx 3amucath, OKa OHM He NOTyckHean™ (s. 229). W kluczowym momen-
cie bohater uSwiadamia sobie, ze gléwng przyczyng jego przerazenia jest fakt, ze
Swiat moze istnie¢ bez niego: ,,Beqib MbI yTemaem ce0s, 4TO MUp HE MOXKET 6e3 Hac
CyLIECTBOBATh, YTO OH CYLIECTBYET, TOCKOJIbKY Mbl CYLIECTBYEM, MOCKOIIBLKY MbI
MoxeM cebe mpefcTaBuThb ero” (s. 229). To odkrycie wywotuje skojarzenia z ana-
logicznym aktem poznania (i réwniez przyczyng egzystencjalnego Igku) w opo-
wiadaniu Sen Smiesznego cztowieka Dostojewskiego™: .51 oGpaiarocs B HyJIb,
B HyJIb abcoumoTHbIA ™. Mimo niepochlebnych opinii Nabokova o autorze Zbrod-
ni i kary”, w poetyce obu pisarzy zauwazalne sg pewne punkty wspélne, jak np.

2 Zob.: K.G. Jung, O istocie snéw, wybrat i przet. R. Reszke, Warszawa 1993,s. 8-9.

0 Sen Smiesznego cztowieka Nabokov uwazat za ,najlepsza rzecz Dostojewskiego, choé jest
oczywistym i bezwstydnym naSladownictwem Gogolowskiego Nosa” (V. Nabokov, Wiasnym
zdaniem, przet. M. Szczubiatka, Warszawa 2016, s. 97). J. Poliewa w swoim artykule poréwnuje
w tym aspekcie wskazany utwor Dostojewskiego oraz powie$¢ Oko Nabokova. Zob.: E.A. TTonesa,
Cemanmuxa cHa 6 nosecmu B. Habokosa «Cozandamaii».

31 ® M. TocroeBckuit, Con cmewnozo ueaoéexa, [B:] ® M. [loctoesckuit, [Tosecmu u pacckasvt:
B 2-x momax.T. 2, coct. u npum. JI.M. Pozen6mrom, Mocksa 1979, c. 429.

32 Dodajmy, ze poglady Nabokova o twérczo$ci Dostojewskiego ewoluowaty. Aleksandr Dolinin
zauwaza, ze w latach 1920-1930 autor Rozpaczy nie kwestionowal wysokiej pozycji Dostojewski-
ego w kanonie literatury $wiatowej, za$ tego typu krytyczne sady pojawiaja si¢ dopiero w pdzni-
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w odniesieniu do motywu snu i obrazu matego cztowieka®’, a takze w planie formy
dzieta literackiego, o czym dale;j.

Mozna zatem powiedzie¢, ze w opowiadaniu Zgroza mamy do czynienia ze
swoistym aktem poznania, dotyczacym istoty bytu: , Korpma s Bbiuen Ha ymuiy,
s BHE3aIIHO YBHJIE] MUpP TakuM, KaKoB OH ecTb Ha camoM jene”. Uwzgledniajac
fakt, ze sen w tradycji kulturowej zwigzany jest z rytuatem inicjacji oraz pamigta-
jac o funkcji kobiety w tego rodzaju obrzedach**, adekwatne i uzasadnione wydaje
si¢ przywotanie pojecia rite de passage™. Postuzymy sie jednak jeszcze jednym
sensotwoérczym okreSleniem przekroczenia przez bohatera granicy §wiatéw i swo-
istego wtajemniczenia, a mianowicie terminem ,,skoku jakoSciowego”. Chodzi
tu nie tylko o transformacj¢ postrzegania rzeczywistosci, lecz takze o naruszenie
wsp6trzednych Swiata realnego i wzbogacenie go o nowy wymiar®®. W analizowa-
nym utworze obserwujemy bowiem charakterystyczny dla poetyki Nabokova ruch
wertykalny, dostrzezenie wig¢zi pomigdzy mikro- i makrokosmosem, ktdra wszakze
w danym przypadku zostaje naruszona, przez co §wiat zostaje pozbawiony sensu:

CMepTb, 0ECKOHEUHOCTD, INIAHEThI — BCE 3TO CTPALUHO UIMEHHO MOTOMY, YTO 3TO
BHE HaIIIeTo MpeficTaBlieHns. M BOT, B TOT CTpPAIIHbBIN JIeHb, KOTTIa, Oy CTOIICHHBIN
OECCOHHUIIEH, 5T BBIIEN HA YJWIY, B CIIyIallHOM TOpPOfe, ¥ YBHJIEN JIOMa, IePeBbs,
ABTOMOOWJIN, JIFOei, — JTyIla MOSI BHE3aIHO OTKAa3ajlach BOCTPHHIMATh UX KaK He-
YTO MPUBBIYHOE, YeJIOBeUeCcKoe. Mol CBsSI3b C MHUPOM TMoOpBajach, s OBII
caMm no cebe, 1 MUP ObIN caM Mo cebe,— U B ITOM MUPE CMbICIIA HE ObLIO
(s. 229, wyrdznienie moje — M. U.).

Stan ‘péisnu-pétjawy’, w jakim znalazt si¢ protagonista opowiadania, sprzy-
ja nowemu, zupelnie odmiennemu postrzeganiu i warto§ciowaniu rzeczywistosci,
ktéra ulega deformacji. Na uwage zastuguje to, Zze w snach zazwyczaj obserwuje-

ejszych wypowiedziach pisarza. Zob.: A. QomuuwH, Habokos, [ocmoesckuii u docmoeswuna, [B:]
A. NonviauH, M cmunnasn xusnv nucameasn Cupuna. Pabomer o Habokose, Cankr-IletepOypr 2004,
c. 199-212.

3 Pisze o tym m.in. Olga Skoniecznaja: ,,31€ch Mbl CMENIAEMCSI Ha MHOM TOJIIOC: MOJIOC yMa-
JIeHUs, HECOBMAAEHUSI C COOOM, BBITECHEHMS! APYTMM. 3epKallo MOBOPAUMBAETCS MapaHOMAIBHOI
rpaHblo, BOCCTaHaBNMBas 3a miedyamMu CMypoBa ranepero KJacCUuecKux ABOWMHMKOB u3 I'ogmaHna,
Iorons, JocToeBckoro, MajeHbKUX JtOfell, TOHUMbIX cBouM alter ego”. O. CkoHeuHasi, Pycckuii
NApaHoOUuOAAbHbLIL POMAH..., c. 311.

3 Por.: M. Cymborska-Leboda, Twdrczos¢ w kregu mitu. Mysl estetyczno-filozoficzna i poetyka
gatunkow dramatycznych symbolistow rosyjskich, Lublin 1997, s. 207.

3 0 rytach przejscia w twérczo$ci Nabokova, w szczegdlno$ci w odniesieniu do utworéw Roz-
pacz i Ultima Thule, pisze L. Bugajewa. Zob.: JI. Byraesa, Jlumepamypa u rite de passage, CaHkT-
[TeTep6ypr 2010.

36O rozumieniu pojecia ,,skok jakoSciowy” zob.: M.V. Llosa, Listy do mtodego pisarza, przet.
M. Szafrafiska-Brandt, Krakéw 2012, s. 85-94.
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my zakt6cenie ram czasowych i przestrzennych, tak tez jest u Nabokova w granicz-
nym stanie §wiadomosci bohatera — rzeczywisto$¢ ulega znieksztatceniu:

(...) 5 TISAAIEN HA IOMA, ¥ OHU YTPATHIIN JITTSI MEHSI CBOI TIPUBBIYHBIN CMBICT; BCE
TO, O 9eM MbI MOXKEM TyMaTh, TSI Ha JIOM... ApXUTEKTYpa... TAKON-TO CTHIIb... BHY-
TPU KOMHATBI TaKMe-TO... HEKPACHBBIH JIOM... YIOOHBIN IOM... — BCE 3TO CKOJIb3HY-
JIO IPOYb, KaK COH, U OCTAJICSl TOIbKO OECCMBICIEHHBIA 00MUK (...). Sl MOHsI, Kak
CTpAIIHO YeJIoBeYecKoe JINIo. Bce — aHaToMus, pa3HOCTH MOJIOB, TIOHSITHE HOT', PYK,
OfIe3KJIbI, — TOJIETEJIO K YepTy, U Mepefio MHOM ObLIO HEUTO — JlaXKe He CYIIECTBO,
160 CYIIECTBO TOXE YeIOBEUeCKOe TMOHSTHUE , — a UMEHHO HEUTO, IBIKYIIEeCs MAMO
(s.229).

Doswiadczenie rozdzielnoSci S§wiata materialnego/ludzkiego i duchowego po-
woduje, Ze otaczajaca rzeczywistoS¢ zostaje postrzegana przez mezczyzng jak sen,
»hierzeczywista rzeczywisto$¢” (okre§lenie t.otmana), odpersonifikowana. I cho-
ciaz otaczajacy Swiat wydaje si¢ dla bohatera nie mie¢ sensu, mimo przezywanej
izolacji od wiasnego ciata i §wiata, nastgpuje proba powrotu jego §wiadomosci do
poprzedniego stanu. Jest to jednocze$nie préba odzyskania rownowagi i zbudowa-
nia porzadku w znieksztatconej, chaotycznej rzeczywistoSci:

U Teneps 51 TOXKE CTapascsi NPUBCTATD, 4a0bl 3pUMOE NPUHSIIIO BHOBL CBOE OObIY-
HOE TIOJIOKEHKE, M 3TO He yHAaBajoch MHE. (...) OXBaueHHBIN y>KacoM, S UCKAJ Ka-
KOW-HUOY/Ib TOUKM ONOPbl, UICXOHOM MBICIIM, YTOObI, HAYaB C HEEe, IOCTPOUThH
CHOBA NPOCTOM, ECTECTBEHHBINA, NPUBBIYHbII MMUP, KOTOPbIi Mbl 3HAEM
(s. 229-230, wyréznienie moje — M. U.).

Nabokovowskg Zgroze wolno wigc traktowac jako tekst symboliczny: opowia-
danie o poznawaniu §wiata i samopoznaniu. Przy tym wskazane sytuacje graniczne
— ryty przejScia, sygnowane s3 rowniez na jezykowym poziomie utworu, przede
wszystkim poprzez powtérzenia leksykalne i sktadniowe. Zdanie: ,,1 BHe3amHO
yBUfIEST MUAP TakuM, KaKOB OH €CTb Ha caMoM Jiene” pojawia si¢ dwukrotnie. Na
podkreSlenie zastuguje fakt, iz stowa e0pye i snesanno (W catym utworze obec-
ne dziewigciokrotnie), sygnalizujg nie tylko doniosto$¢ przedstawionej sytuacii,
lecz po raz kolejny zwigzane sa w opowiadaniu z aktem rozumienia. Mozna zatem
zaryzykowaé twierdzenie, ze leksemy 80pye, snezanto, podobnie jak u Dostojew-
skiego®, oznaczajg ontologiczng metamorfoze bohatera, wiagza si¢ z semantyka

3 Zob.: B.H. Tonopos, O cmpyxmype pomana [locmoe6ckozo 6 C6A3U ¢ apXAUHHbIMU CXEMAMU
Mugonouieckozo moviuinenus (, [Ipecmynaenue u nakasanue”), [B:] Structure of Texts and Semiotics
of Culture, ed. J. van der Eng, The Hague, Mouton, 1973, c. 267.
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przejscia (przeskokiem w nowy wymiar bytu), w tym przypadku przejScia na wyz-
szy stopiefi wtajemniczenia, rozpoznawania sensu/bezsensu $wiata/istnienia. Owo
rozpoznanie jest przejSciem (przeskokiem) od demonicznego chaosu i metafizycz-
nej grozy ku przywréceniu kosmicznego (mikrokosmicznego) porzadku. Bo taki
jest przeciez ostateczny cel aktu kreacji artystycznej — je§li uzy¢ stéw Gadamera,
,porzagdkowania wcigz na nowo tego, co nam si¢ rozpada’*.

3 H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, wybrat, oprac. i wstepem poprzedzit
K. Michalski, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979, s. 141.



