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LOKUJAC SZTUKE W MIESCIE -
TRANSFORMACIJE IDEI

»T0 aktywno$¢ ludzi tworzacych swiat sztuki powoluje do zycia miejsca, zmierzajac
do udostgpnienia dziet kregom $cisle ograniczonym lub zgota wszystkim ludziom
w celu ich ogladania i podziwiania™ - pisze Maria Popczyk we wstepie do antolo-
gii Muzeum sztuki. Twierdzenie to w znamienny sposob pokazuje charakterystyczne
dla postrzegania sztuki jako bytu autonomicznego rozréznienie aktoréw obecnych
w polu sztuki na tych czynnych (twdrcow sztuki - artystow, muzealnikéw, kurato-
réw) oraz biernych (,,kregi wyksztalcone” lub ,wszystkich”). Podziat rdl jest jasny:
pierwsi dzialaja i uprzystepniaja, drudzy sa edukowani i obdarowywani dostepem do
sztuki. To paradygmat, ktory uksztaltowal sie w o$wieceniu i pozostat aktualny do
schylku modernizmu. Zgodnie z nim muzeum to miejsce kolekcjonowania i prze-
chowywania dziel, ich konserwacji, prezentacji a takze poddania naukowej analizie.
Doda¢ nalezy, iz sztuka prezentowana jest w nim w neutralnym kontekscie, pozba-
wiona swoich odniesient do rzeczywistosci. Liczy si¢ jedynie jej warto$¢ estetyczna.
Ta neutralnos¢ zostaje doprowadzona do ekstermum w narracji modernistycznej wy-
razajacym sie poprzez koncept white box.

Idealna galeria odejmuje dzielu sztuki wszystkie wskazdwki, mogace zakldca¢ fakt, ze
jest to ,sztuka”. Jest ono izolowane od wszystkiego, co mogloby umniejszy¢ jego samo-
ocene. Daje to galerii wlasciwo$¢ posiadang przez inne przestrzenie, w ktérych konwen-
cje zachowywane sg poprzez powtdrzenia zamknietego systemu wartosci. Laczac czesé
$wietosci kosciola, formalnosci sali sadowej i mistyki eksperymentalnego laboratorium
z szykowna aranzacja, tworzy ona wyjatkowa komnate estetyki. Percepcyjne pola sito-
we wewnatrz tej komnaty majg takg moc, ze poza jej obszarem sztuka moze osuna¢ sie
w $wieckos¢2.

' M. Popczyk, Wstep, w: Muzeum sztuki. Antologia, M. Popczyk (red.), Universitas, Krakéw 2005,
s. 6.

2 B. O’Doherty, Uwagi o przestrzeni galerii, w: Muzeum sztuki. Antologia, M. Popczyk (red.), Uni-
versitas Krakow, 2005, s. 462.
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Brian O’Doherty pisze: ,,ta wieczno$¢ daje galerii status podobny otchtani: aby tam
sie dosta¢, musisz by¢ juz martwy. Istotnie, twe wlasne cialo jest tu dziwnym meblem,
wyraznie zbytecznym intruzem”. A wigc — muzeum jako Foulcaultianska heterotopia
podporzadkowana zasadzie bezczasowosci i wyabstrahowania z rzeczywisto$ci.

Przypomnijmy jednak, iz poczatkowa przestrzenig prezentacji sztuki nowozytnej
byty koscioly i patace. W nich prezentowana byla w odniesieniu do naturalnego kon-
tekstu — zycia religijnego badz prywatnego zycia arystokracji. Dopiero rewolucja fran-
cuska i wojny napoleonskie wyrwaly malowidfa i rzezby stamtad, by przenies¢ je do
publicznej przestrzeni muzeum. W swojej fabularyzowanej autobiografii Oriana Fallaci
opisuje najazd Napoleona na jej rodzinng Toskani¢ w 1796 roku. Przedstawia podboj
Livorno, w ktérym Bonaparte i jego zolnierze pladrowali, tupili i dopuszczali si¢ gwal-
tow. Jednak francuski przywodca zabawil w tym miescie tylko trzy dni. Spieszyt sie
bowiem do Florencji znanej jako spichlerz bezcennych dziet sztuki. Fallaci pisze:

Umierajgc ze strachu, Ferdynand I11, bardziej bezradny niz kiedykolwiek, oddat do dys-
pozycji Korsykanina najladniejszy patac w Borgo Pinti. W szalenstwie nieostroznosci
zabral go na spacer po palacu oraz ogrodach Boboli i przez cala dobe pokazywal Napole-
onowi patac Uffizi, jak rowniez wszystkie koscioly i muzea, ktére tamten chcial zwiedzic,
czyli podda¢ inspekgiji’.

Bonapartemu towarzyszyt Jacques-Pierre Tinet — agent do spraw sztuki. Jego za-
daniem byt zabdr dziet sztuki i ocena, ktére z nich powinny zosta¢ wystane do Paryza.
Po tym jak Zgromadzenie Narodowe oglosilo, ze dziefa sztuki s3 dobrem wspolnym
w 1773 roku w dawnym pafacu krdlewskim powstalo pierwsze na $wiecie muzeum
sztuki. Jego kolekcja sktadata sie z pochodzacych z konfiskaty dobr koscielnych i kro-
lewskich. Napoleon w towarzystwie Tineta poza Florencja spladrowali takze Mediolan,
Parme, Piacenzg, Modeng i Bolonie. Lupy, wraz z klatkami mieszczacymi niedzwie-
dzie, Iwy i wielblady, zostaly przewiezione do Paryza na 29 wozach. Orszakowi temu
we francuskiej stolicy towarzyszyli Zolnierze, dygnitarze, orkiestra wojskowa i wagony.
Parada zakonczyta sie na Polach Marsowych, by na drugi dzien dotrze¢ do Luwru. Dy-
rektor tego muzeum, Dominique Vivant Denon jeszcze dwukrotnie wyjezdzal do Italii
w latach 1811 i 1812. Korzystajac z dekretu Napoleona o likwidacji klasztorow wywidzt
dziela pietnastowiecznych mistrzéw, m.in. Cimabuego, Giotta, Fra Angelico, Filippo
Lippi, Ghirlandaio. W ten sposéb dzieta sztuki przeznaczone do konkretnego otocze-
nia i majgce przewidziane funkcje - bedac przedmiotami kultu w kosciolach, dekoracja
palacow lub pamiatkowymi portretami przodkéw — staly si¢ bytami autonomicznymi.
Otwarte dla wszystkich mieszkaficow miasta, pierwsze muzea mialy zdecydowanie
edukacyjny i spoteczno-twdrczy charakter.

Zdaniem Piotra Piotrowskiego, w przypadku pierwszych muzeéw ,mielismy do
czynienia z jednej strony z rytuatami cywilizowania publicznosci, a z drugiej - z pro-
cesami zmiany widza w obywatela” O ile ten postulat pozostaje aktualny, to w latach

* O. Fallaci, Kapelusz caly w czeresniach, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2012, s. 113.
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70. ubiegtego wieku w srodowisku muzealnikéw pojawit sie dyskurs ,,nowej muzeolo-
gii”, zorientowany krytycznie wobec esencjalistycznej wizji przestrzeni ekspozycyjnej.
Proponuje odejscie od idei ,,muzeum-mauzoleum™, podporzadkowanego postulatowi
izolacji sztuki od praktyki zycia. Jednoczes$nie dyskurs ten przeciwstawia si¢ probom
komercjalizacji przestrzeni muzealnej podejmowanym w epoce neoliberalnej® i zamia-
nie jej na instytucje rozrywki. W zamian wskazuje na takie wartosci, jak: wrazliwos¢
i reakcja na potrzeby widzow, antyelitarna narracja, promocja réznorodnosci kultu-
rowej, likwidowanie barier pomiedzy kultura ,wysoka” i ,,niska’, a przede wszystkim:
partycypacja w kulturze.

Hasto partycypacji pojawito si¢ juz duzo wezeéniej, w pierwszej potowie dwudzieste-
go wieku. Szczegdlny oddzwiek idea ta wywolywata w krajach skandynawskich, przez
dziesigciolecia zarzadzanych przez socjaldemokratow. Statens Konstrad (Panstwowa
Rada Sztuki Publicznej) powstala w Szwecji w 1937 roku. To najstarsza w Europie in-
stytucja zajmujaca si¢ sztuka w przestrzeni publicznej®. Jej idea wywodzi si¢ z socjal-
demokratycznego postulatu, by stworzy¢ robotnikom atrakcyjne otoczenie w miejscu
pracy i zamieszkania oraz pogladu, ze kazdy - od urzednika i ucznia po wi¢znia - po-
winien moéc cieszy¢ sie sztuka. Konstrdd zamawia u artystow projekty przeznaczone
do konkretnych lokalizacji i posredniczy w produkeji dziel, ktore nastepnie sg prze-
kazywane na wlasnos¢ wltadzom miast, na terenie ktérych sg zlokalizowane. W ten
sposdb panstwo zapewnia edukacje artystyczng nawet tym mieszkancom, ktdrzy nie sa
bywalcami muzedéw czy galerii. Budzet tej instytucji pochodzi z 1% kosztow budowy
wszystkich aktualnie powstajacych instytucji publicznych.

Riksutstéllnigar to instytucja zajmujaca sie od roku 1965 organizowaniem podro-
zujacych wystaw, dowozonych do nawet najbardziej odlegtych miejscowosci pozba-
wionych osrodkéw kulturalnych. Wyprodukowane przez nig ekspozycje transporto-
wane byty autobusami, pociggami, a obecnie przemieszczajg si¢ w kontenerach. Z kolei
istniejgcy od 1947 roku Konstfraimjandet zajmuje sie z jednej strony promocja sztuki
w przestrzeniach poza-galeryjnych: szkotach i miejscach pracy. Z drugiej - celem tej
instytucji jest pomoc artystom w zarobkowaniu. Organizuje ona mozliwos$¢ pracy ar-
tystow w réznych zakladach, gdzie w okresie minimum potowy roku moga oni reali-
zowac swoje projekty, a tym samym przyczynia¢ sie do humanizowania tych miejsc
i redukgji stresu zwigzanego ze Srodowiskiem pracy.

* T.W. Adorno, Muzeum Valéry Proust, w: Muzeum sztuki. Antologia, M. Popczyk (red.), Univer-
sitas, Krakow 2005.

* Zgodnie z neoliberalng polityka kulturalna, ktéra pojawila sie¢ w konicu dwudziestego wieku, mu-
zea powinny zarabia¢ na swoje utrzymanie, a co wiecej — sta¢ si¢ czynnikiem ekonomicznego wzrostu
miast i regionéw. Z tego sposobu myslenia wywodzi si¢ budowanie muzedw - ikon architektonicz-
nych, jak Guggenheim Museum Bilbao (1997), zaprojektowane przez Franka Gehryego, MAXXI -
National Museum of the 21st Century Arts (2010) w Flamino pod Rzymem, zaprojektowane przez
Zahe Hadid czy Louvre Abu Dabi wedlug projektu Jeana Nouvela, ktérego otwarcie planowane bylto
na 2015r.

¢ Tego rodzaju rady dzialajg réwniez w Danii i Norwegii.
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W Wielkiej Brytanii w koncu lat 60. ubiegtego wieku rozwineta sie praktyka com-
munity arts (sztuka dla spotecznosci). Oplacani przez rzad artysci podejmowali dzia-
tania na rzecz grup zmarginalizowanych, w dzielnicach kulturowo zaniedbanych. Po
rozpoznaniu lokalnych probleméw inicjowali oni wspélprace z lokalnymi mieszkanca-
mi. Spotkania, dyskusje, warsztaty, spektakle teatralne tworzone wspolnie miaty dopro-
wadza¢ do wzmocnienia (empowerment) danej spotecznosci.

Niemniej opisane inicjatywy wynikaly z tego samego sposobu postrzegania kultury,
na ktérym oparty byl tradycyjny paradygmat muzeum. To panstwo czulo sie¢ odpowie-
dzialne za obywatela i podejmowato wysitki, by edukowa¢, wychowywac i ksztaltowaé
obywatela za pomocg sztuki. Zatem relacja pomiedzy instytucja kultury/muzeum a pu-
blicznos$cig ma charakter jednobiegunowy:

muzeum — publiczno$é

Inaczej rzecz si¢ przedstawia ze wspomnianym ruchem ,nowej muzeologii”. W nim
uwaga wyostrzona jest na widza, przede wszystkim na jego potrzeby. W opinii miedzy-
narodowego kuratora Charlesa Esche ,,[Sztuka] stala sie aktywnym miejscem raczej
niz czyms przeznaczonym do biernej obserwacji. Dlatego instytucje, aby ja w tym wes-
przeé, muszg stad sie po czesci centrum sasiedzkim, po czesci laboratorium, a po czesci
akademig, a w mniejszym stopniu pelni¢ ustalong funkcje sali wystawowe;j”™”.

Priorytetem stala si¢ ,,spolecznos¢” (community) i procesy jej tworzenia i wzmac-
niania®. Nicolas Bourriaud, twdrca pojecia ,estetyki relacyjnej”, szczegélny nacisk
kiadzie na fenomen spotkan i ich role socjotworcza. Twierdzi, Ze to wilasnie sztu-
ki wizualne i przestrzenie ich reprezentacji sa najlepszym miejscem, w ktérym cel
ten moze by¢ realizowany. Inne przejawy kultury, méwi Bourriaud, konsumujemy
indywidualnie. W kinie, nawet przy petnej widowni, ogladamy film samotnie skon-
centrowani na tym, co dzieje si¢ na ekranie. Podobnie sprawa wyglada w przypadku

recepcji sztuk teatralnych lub koncertéw w filharmonii. Jedynie w czasie ogladania

7 C. Esche, http://www.rooseum.se. Podaje za: Rebecca Gordon Nesbitt, Harnessing the Means
of Production, w: New Institutionalism. Verksted #1, 2003, Office for Contemporary Art, Oslo 2003.

8 Nalezy zwroci¢ uwage, ze w narracji ,nowej muzeologii” pojecie ,,spotecznosci” jest bardzo wie-
loznaczne. Juz Miwon Kwon wyrdznia jego trzy sposoby rozumienia. ,,Spotecznos$¢” to ,,pozbawione
przywilejow grupy spoleczne, ktére byly systematycznie wylaczane z proceséw politycznych i kultu-
rowych, ktére wplywaja na-, o ile nie okreélaja, ich zycie”. Z drugiej strony, méwi Kwon, termin ten
moze sie odnosi¢ do ,,0g6lnych tozsamosci dominujacych sit spotecznych, gospodarczych, politycz-
nych i kulturalnych, takich jak srodowiska biznesu, spotecznoéci rozrywki, spotecznosci medycznej,
$rodowisk naukowych, $rodowisk krajowych i migdzynarodowych” Wreszcie autorka ta taczy to po-
jecie z neoliberalnymi politykami wykluczenia, odnoszacymi si¢ do stuzby zdrowia, mieszkalnictwa
czy edukacji (M. Kwon, One Place after Another. Site Specific Art and Locational Identity, The MIT
Press, Cambridge, Massachusetts—-London 2004, s. 112-113). Z kolei Bernice Murphy, powolujac si¢
na ,The 2004 ICOM (The International Council of Museums) Code of Ethics”, wyrdznia: 1) ,,spo-
tecznos¢, ktora tworzy muzeum”; 2) ,,spoleczno$é, ktérej muzeum stuzy”; 3) ,,spotecznosci Zrédtowe,
wraz z zobowigzaniem, by konsultowac si¢ z rdzennymi spoleczno$ciami, wsrdd ktorych kolekeje sa
zbierane oraz innych spotecznosci spoza eurocentrycznego §wiata” (B. Murphy, Conference Report,
w: K. Hellangsjo (red.), Conversations on Museum Ethics, Henie Onstad Art Centre, Sandvika 2011).
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wystaw muzealnych zachodzi mozliwo$¢ natychmiastowej konfrontacji swoich opi-
nii z innymi widzami’.

»Sztuka relacyjna” miata by¢ odpowiedzig na zmiany cywilizacyjne zwigzane z przej-
$ciem do gospodarki opartej na ustugach, wzrastajaca popularnoscig wirtualnych relacji
oraz globalizacja. W latach 2002-2006 Bourriaud i Jérome Sans kierowali paryskim Pa-
lais de Tokyo. W tym czasie ta przestrzen wystawiennicza zostala przeksztalcona w prze-
strzen spoleczna, pomyslang jako miejsce spedzania wolnego czasu i rozrywki. W po-
blizu wystaw znajdowaly sie bary, kawiarnie czy miejsca spotkan. Program tej instytucji
miat charakter eksperymentalnego centrum, w ktérym obok wystaw organizowano kur-
sy samby, Ogréd mieszkaricow, w ktorym lokalni ogrodnicy hobbys$ci mogli wystawia¢
swoje plony, dyskutowa¢ i wymienia¢ si¢ potrawami, oprowadzanie po wystawach dla
niewidomych, w czasie ktorego widzom nie doswiadczajacym tego uposledzenia zasta-
niano oczy maska, by zaznali kontaktu ze sztukg innymi zmystami itd.

ARKEN to nowe muzeum sztuki wspdtczesnej wybudowane w 1996 roku na za-
chodnich obrzezach Kopenhagi. Jego kuratorka, Stine Heholt, lokuje sposéb funkcjo-
nowania tej instytucji pomiedzy modelem tradycyjnym, zgodnie z ktérym muzeum
jest ,,producentem wydarzen, ktore produkuja zwiedzajacych, ktorzy produkuja oplaty
za wejscie oraz dobre przychody dla muzealnego sklepu i kawiarni'?, a nowa formuta,
jeszcze nieznang lecz pozadana, zapozyczajac od Bhabhy koncept ,.trzeciej przestrzeni”
Proponuje wigc, by

oprocz bycia czescia szerszej kultury wydarzen (event culture) [muzeum] mogto stuzy¢
do tworzenia przestrzeni do dyskusji na temat relacji pomiedzy egzystencja ludzka a zy-
ciem spolecznym, zaréwno w sensie tworzenia przestrzeni dla dziel sztuki, organizowa-
nia i przedstawiania tych relacji, jak rowniez w sensie tworzenia przestrzeni dla nowych
wrazen i dyskusji widzow!.

W latach 2008-2011 w instytucji tej prowadzono interesujacy projekt wystawienni-
czo-badawczy eksperymentujac z réznymi $ciezkami, ktorymi moze podazaé¢ muzeum
pragnace zmieni¢ swoj sposob funkcjonowania. Testowane w ramach projektu prakty-
ki kuratorskie koncentrowaty sie na dialogu, partycypacji i do$wiadczeniu zmystowym.
W tym czasie muzealnicy tam zatrudnieni poszukiwali odpowiedzi na pytania: w jakim
kierunku powinien podaza¢ rozw6j muzeum, by zachowa¢ i wzmocnié¢ swoja pozycje
w zlozonym spoteczenstwie przyszlosci? Czy muzeum powinno prezentowaé kulture
czy réwniez uczestniczy¢ w jej tworzeniu? Czy powinno ono przygladac si¢ otaczaja-
cemu $wiatu z dystansu, czy tez aktywnie uczestniczy¢ w procesie kulturowej zmiany?

Mozemy réwniez przywotaé eksperymenty polskie. W 2005 roku, w ramach wysta-
wy wybory.pl, na Zamku Ujazdowskim grupa artystow z dawnej pracowni Grzegorza
Kowalskiego poczatkowo miata pracowaé razem, powtarzajac doswiadczenie grupo-

° N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, MOCAK, Krakéw 2012.

10°S. Hoholt, Inside/Outside the Consumerist Loop, w: Utopic Curating, C. Gether, S. Hoholt, C. Ja-
lving, S.M.E. Jacobsen (red.), ARKEN Museum of Modern Art, Skovvej 2010, s. 90.

I Tamze, s. 91.
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wego ¢wiczenia realizowanego w czasie studiow. Na pewnym etapie tej procesualne;j
wystawy wyjeto drzwi do pomieszczenia, w ktérym pracowali artysci, a z zewnatrz do-
budowano schody prowadzgce do okna, przez ktdre mozna sie bylo dosta¢ do srodka.
W ten sposob heterotopiczny white box otworzyt si¢ na przestrzen miasta wraz z jego
rzeczywisto$cig. Odtad kazdy mogt si¢ przylaczy¢ do artystow. Warunkiem byta party-
cypacja we wspdlnych dziataniach. W efekcie w wystawie tej wzieli udzial m.in. pod-
opieczni Pawta Althamera z grupy Nowolipie, dzieci i grupa zaproszonych prostytutek.

Przyktad z Gdanska: Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia przez wiele lat od swoje-
go powstania w 1998 roku borykalo sie z trudnosciami wlaczenia mieszkancow dzielni-
cy, w ktorej jest usytuowane, do odbioru proponowanego przez siebie programu. Opor
przed przekroczeniem progu instytucji kultury, ktérej na Dolnym Mieécie nie byto
w ciaggu calego okresu powojennego, byt olbrzymi. Jednym ze zrealizowanych dziatan,
majacych na celu przelamanie tego status quo, byt projekt LKW Gallery autorstwa Da-
niela Milohnica i Lexa Rijkersa. — To umy$lnie zakleszczona pod wiaduktem ciezaréwka,
ktorej naczepa zostala przerobiona na pomieszczenie do realizacji dziatan artystycznych,
wyposazona w komputery, projektor, stol, krzesta, nawet malg kuchnie. Tylna $ciana
kontenera zostala przeszklona — przechodnie moga widzie¢, co dzieje si¢ we wnetrzu.
Kazdego lata odbywaja si¢ tu warsztaty adresowane do dzieci i mlodziezy z okolicy. Tym
sposobem wykreowano brakujacy ,tacznik” pomiedzy galerig a tg dzielnica miasta.

Nie ulega watpliwosci, iz na przetomie dwudziestego i dwudziestego pierwszego
wieku mamy do czynienia ze szczegolng intensyfikacjg zjawiska, ktore Deleuze nazywa
»procesem upodmiotawiania’, a ktory w kontekscie sztuki polega na transformacji bier-
nego widza w aktywnego uczestnika. Mozna sie zastanawia¢ nad przyczynami takiego
stanu rzeczy. Z jednej strony trzeba wskaza¢ na przemiany zachodzace w Zyciu spo-
tecznym. Obserwujemy w nim stopniowe odchodzenie od postaw charakterystycznych
dla opisanego przez Deborda w latach 60. ubiegtego wieku, biernego ,,spoteczenstwa
spektaklu”, charakterystycznego dla konsumerystycznych postaw epoki neoliberalnej.
Nowe postawy zostaly opisane przez Alvina Tofllera juz na poczatku lat 80. ubieglego
wieku'?, a wiec w czasie rdwnolegtym do ruchu ,nowej muzeologii”

Ten amerykanski futurolog przedstawia swoje obserwacje i przewidywania zmian
w sferze ekonomii — tzw. ,trzecig fal¢” rozwoju naszej cywilizacji. Wskazuje na prze-
suniecie, jakie dokonuje si¢ na rynku pracy: przejscie od systemu pracy w fabrykach
i korporacjach, ktorego celem bylo wytwarzanie dobr i ustug na potrzeby rynku do
nowego systemu pracy w domu polegajacego na wytwarzaniu ich na wiasny uzytek.
Prosumpcja polega na nowym stylu pracy i zycia. Podzial na czas pracy i czas wolny
zaczyna si¢ zacierac. Nastepuje zrownanie pracy umystowej i fizycznej, a tym samym —
powraca szacunek dla umiejetno$ci wytwarzania za pomoca rak ludzkich.

(...) etyka prosumenta (...) kaze przywigzywac wieksza wage do tego, co ludzie robia.
Duze pienigdze nadal dajg prestiz. Ale coraz bardziej liczg si¢ tez inne przymioty, takie
jak niezaleznos¢, zdolno$¢ do przystosowywania sie¢ i radzenia sobie w trudnych wa-

12 A. Toftler, Trzecia fala, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1997.
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runkach oraz umiejetno$¢ wlasnorecznego wykonywania réznych rzeczy; ceni sie wiec
kogos, kto zbudowal sobie ogrodzenie, kto ugotowal dobry obiad, uszyl sobie ubranie
czy odnowit starg komode®.

W ten sposéb mamy do czynienia z narodzinami nowego charakteru spofecznego.
Duza role odgrywaja w nim nowe, elektroniczne $rodki komunikacji, dzigki ktérym
nastepuje odmasowienie przekazu informacji. Ich interaktywny charakter umozliwia
kazdemu tworzenie i nadawanie wlasnych idei w miejsce odbioru tych, ktdre zostalty
przygotowane przez ,centrum’” Ten sam autor zauwaza: ,Nowe $rodki komunikacji
trzeciej fali nie tylko ulatwiajg wykrystalizowanie tego, co jest w nas czysto osobiste
i indywidualne; dzieki nim stajemy sie tworcami — lub raczej prosumentami wlasnego
wyobrazenia o sobie”!.

Dyrektor dunskiego ARKEN moéwi o ,,partycypatywnym czlowieku™: ,to typ czto-
wieka, ktéry chce uczestniczy¢, by¢ wlaczonym i branym powaznie, ktéry nalega na
swoje prawo do wlaczenia si¢ do debaty jako aktywny uczestnik w rozwoju narodowej
i globalnej kultury przysztosci’'®. Zmiany te w oczywisty sposob wplywaja na ksztatto-
wanie postaw publiczno$ci sztuki, ktéra §wiadomie nie chce juz by¢ biernym odbiorca
nadawanych przez instytucje sztuki komunikatow, lecz pragnie aktywnie uczestniczy¢
W procesie wytwarzania sztuki — na amatorskim poziomie.

Tym zapotrzebowaniom wychodzi naprzeciw dunska grupa artystyczna N55, kie-
rujaca do publicznosci klarowne przestanie: Nie musicie kupowa¢ masowo produko-
wanych wyrobéw - drogich, materiatochlonnych i produkowanych niezgodnie z ide-
ami ekologii i zréwnowazonego rozwoju. Wiele z nich mozecie stworzy¢ sami w domu.
Zaoszczedzicie w ten sposdb pienigdze i przyczynicie sie do budowy lepszego $wiata.
Na swojej stronie internetowej'® artysci zamieszczaja instrukcje nazwane ,,podreczni-
kami’”, szczegdtowo przedstawiajace, w jaki sposob mozna samodzielnie skonstruowac
cieplarni¢, malg farme rybna, dynamiczne krzesto, domowy kompostownik, matg elek-
trownig stoneczng czy urzadzenie do oczyszczania powietrza w pomieszczeniach. Ko-
rzystanie z tych gotowych projektow opiera na si¢ na zasadzie open source.

W konsekwencji przepowiedzianego przez Tofflera powrotu szacunku do pracy
recznej mamy tez do czynienia z ogromnym zainteresowaniem warsztatami tworczy-
mi oferowanymi przez instytucje sztuki, jak i przez samych artystow. W odpowiedzi
na to zapotrzebowanie organizowane sg wiec: warsztaty szydetkowania (CSW Laznia,
Gdansk), warsztaty filcowania (Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA, Katowice), warsz-
taty tworzenia dzwieku (Galeria EL, Elblag) i in. Niekoniecznie jednak aktywnos¢
tworcza odbywa si¢ w muzeach. Coraz wieksza popularno$¢ zdobywaja ,tagodniejsze”
sposoby przyciggania publicznosci. Niekiedy tez sama sztuka ulega kamuflacji, a orga-
nizatorzy postuguja si¢ pojeciem ,,projektow”. Przestrzen dzialania i prezentacji ulega

13 Tamze, s. 571.

4 Tamze, s. 580.

5 C. Gether, A Muzeum for Participative Man, w: Utopic Curating, C. Gether, S. Hoholt, C. Jalving,
S.M.E. Jacobsen (red.), ARKEN Museum of Modern Art, Skovvej 2010, s. 8.

16 http://www.n55.dk/MANUALS (dostep: 14.02.2016).
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znacznemu poszerzeniu az do pozbawienia jej jakichkolwiek granic. Instytut Sztuki
Wyspa w Gdansku organizuje Otwarty ogréd na terenie dawnej Stoczni Gdanskiej.
CSW Zamek Ujazdowski w sezonie letnim przenosi cze$¢ swojego programu w prze-
strzen sasiedzka. Projekt Zielony Jazdow to odbywajace si¢ pod golym niebem deba-
ty, wyktady, koncerty, prezentacje filmowe, $niadania literackie, miedzypokoleniowe
warsztaty kulinarne, a przy tym wszystkim réwniez wystawy.

W zwigzku z opisanymi tendencjami mozemy moéwi¢ o dwubiegunowym charak-
terze dynamiki relacji pomiedzy instytucjami sztuki i artystami z jednej strony a pu-
blicznoscia - z drugiej. Jesli wiec przyjmiemy, ze instytucje sztuki wraz ze wspdtpracu-
jacymi z nimi artystami znajduja si¢ w centrum procesu wytwarzania sztuki, to w tym
dwubiegunowym systemie mamy do czynienia z relacjami przebiegajacymi ,0d” i ,,do”
tego centrum. Relacje ,,0d” to te, ktére podejmowane sg przez muzea, galerie i artystow
w celu wytwarzania publiczno$ci, a wiec sa to przede wszystkim dzialania podejmo-
wane w przestrzeni publicznej, poza murami galerii po to, by dotrze¢ do tych, ktorzy
jeszcze nie uczestniczg w zyciu kulturalnym. Natomiast relacje ,,do” polegajg na wytwa-
rzaniu si¢ publicznosci. Dotycza one $wiadomego poszukiwania kontaktu z artystami
i instytucjami sztuki przez osoby, ktdre kierujg si¢ checia poszerzenia zakresu swoich
doznan estetycznych.

muzeum <> publicznos¢

Przy tym, w odrdznieniu od tradycyjnej publiczno$ci nastawionej na bierny odbior
komunikatow, ta cze$¢ osob oczekuje bardziej zaawansowanego typu do$wiadczen ze
sztuka i mozliwosci podjecia prob wlasnej kreacji (sg to wiec ,,kulturowi prosumenci”).
Odpowiedzig na tego rodzaju oczekiwania byly (i s3) ruchy reformatorskie zainicjowa-
ne wewnatrz instytucji sztuki w ramach tzw. ,nowej muzeologii”. W obydwu przedsta-
wionych przypadkach mamy do czynienia z nowym typem publiczno$ci sztuki, ktdrg
w tych badaniach nazywamy nowa publicznoscia. Jej cechami charakterystycznymi
sg: 1) kontakt ze sztuka jako nowy rodzaj doswiadczenia oraz/lub 2) kontakt majacy
charakter czynnego zaangazowania w proces tworczy.

Obserwujac napiecia, z ktérymi mamy do czynienia w polu sztuki, mozna mnie-
ma¢, iz reformatorskie dzialania majace na celu transformacje idei i sposobu funk-
cjonowania muzedw zmierzaja z przeformulowania ich w rodzaj ,trzeciej przestrzeni’.
Okresleniem tym Homi K. Bhabha nazywa

wylaniajacy si¢ w wyniku kontaktu kulturowego obszar ,nowych struktur autorytetu
i politycznej wladzy”, przede wszystkim za$ nowych mozliwosci podmiotu. Obszar ten
nie jest zdeterminowany przez swa genealogie, nie powinien by¢ wiec w zwigzku z tym
interpretowany w zadnym z wyj$ciowych kontekstéw, lecz uznany za miejsce umozliwia-
jace wylonienie si¢ tego, co nowe'”.

7" G. Wagner, A. Zahn, Nacja, dyseminacja i trzecia przestrzeri. Wktad Homi K. Bhabha do teorii
tozsamosci zbiorowej, ,Roczniki nauk spotecznych” 2012, t. 4(40), nr 4.
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Nieodzownym warunkiem powodzenia tego procesu wydaje sie jednak odejscie od
modelu pedagogiki kulturowej, zgodnie z ktorg widz sprowadzony jest do roli biernego
obiektu. Nalezaloby wyrazi¢ zgode na partnerskie warunki relacji sztuka—publiczno$¢,
w ktorych widz mdglby negocjowaé wlasng podmiotowos¢ i przestrzen dla grupowe;j
reprezentacji. Najbardziej chyba znamienny w polskim $rodowisku przyklad testowa-
nia tych mozliwosci to akcja Julity Woéjcik Obieranie ziemniakéw zrealizowana w Za-
checie w 2001 roku. Co prawda zostala ona przeprowadzona przez artystke, a wiec
osobe ,,upodmiotowiong” w instytucji sztuki. Niemniej jednak Wojcik wystapita tam
raczej w roli ,,zwyklej kobiety” prezentowanej wraz ze swym codziennym otoczeniem
i zajeciami. W ten sposob artystka postawila pytanie o granice negocjacji w polu sztuki.
Czy reprezentacja tam takiej grupy, jak gospodynie domowe jest mozliwa? Ogromna
dyskusja, jako rozgorzata w Polsce w odpowiedzi na te akcje, pokazywata, ze pietnascie
lat temu bylo to zadanie bardzo trudne.

Staratam si¢ pokaza¢, ze sposob pojmowania i formulowania przestrzeni do pre-
zentacji sztuki w mieécie zatoczyl koto. Poczatkowo obrazy i posagi lokowane byty
przestrzeniach zwiazanych bezposrednio z zyciem: kultem religijnym lub codziennymi
rytuatami arystokracji. Rewolucyjne hasla egalitaryzmu i idee o$wieceniowe zadecy-
dowaly o umieszczeniu sztuki w przestrzeniach muzealnych pozbawionych zupetnie
odniesien do rzeczywistosci. I oto poczawszy od drugiej potowy dwudziestego wie-
ku przywracamy ja kontekstowi spolecznemu i oczekujemy, by si¢ do niego odnosita.
W ten sposob sztuka trafia do przestrzeni publicznej miasta.

Powyzszy artykul jest ogélnym tlem nowo wylaniajacego sie zjawiska, jakim jest
»nowa publiczno$¢”. W zalozeniu ma on by¢ punktem wyjscia projektu badawczego,
prowadzonego przeze mnie w Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia w Gdansku we
wspotpracy z Museum of Transitory Art w Ljubljania i stowarzyszeniem Apollonia
w Strasbourgu w ramach miedzynarodowego projektu ,,Artecitya” dofinansowanego
ze $rodkow programu Kreatywna Europa. Jego przedmiotem jest identyfikacja i opis
tych praktyk w polu sztuki dwudziestego pierwszego wieku, ktore wychodzg naprzeciw
potrzebom ,,nowej publicznosci’: ,nowej muzeologii’, sztuki partycypacyjnej, commu-
nity art, new genre public art i innych, ktérych by¢ moze jeszcze nie znamy. Celem
badan jest opracowanie opisu réznych inicjatyw, do szerokiego ich rozpowszechniania
i przetestowania w projekcie ,, Artecitya”

W latach 2016-2018 grupy badaczy beda wyjezdzaly na badania terenowe do kilku
miast w Polsce, a ponadto do Islandii, Wielkiej Brytanii, Francji, Grecji, Boéni i Her-
cegowiny, Serbii, Polnocnej Irlandii, Hiszpanii oraz Brazylii. W swojej pracy beda po-
szukiwa¢ odpowiedzi na wczesniej przygotowane pytania: 1) Jakie specyficzne grupy
spoleczne mozna w badanym miescie zidentyfikowac¢ jako ,,nowa publicznos¢” i ja-
kie sg ich potrzeby/oczekiwania?; 2) Ktdre z instytucji sztuki w tych miastach stosujg
interesujace i zaawansowane strategie w badanym obszarze? Na czym one polegaja?;
3) Gdzie, w obszarze dzialalnosci programowej instytucji sztuki, znajduja sie miejsca
dla partycypacji publiczno$ci (jako wspoltwdrcow i uzytkownikow)?; 4) Jakie sg nowe
formy wymiany, komunikacji i dialogu pomiedzy instytucja sztuki a ,,nowa publiczno-
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$cig’?; 5) Jakie projekty artystyczne (a takze architektoniczne i dizajnerskie) przyczy-
niajg si¢ do tworzenia konstruowanych kulturowo platform spolecznej komunikacji
i wymiany? Wyniki tych badan beda sukcesywnie publikowane na cyfrowej platformie
projektu ,, Artecitya”.
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Agnieszka Wolodzko: Lokujac sztuke w miescie — transformacje idei

Streszczenie: Autorka przedstawia przemiany, jakie zaszly pod koniec dwudziestego wieku
w obszarze koncepcji dotyczacych prezentacji sztuki publicznosci miejskiej. Zwraca uwage na
znaczenie ruchu tzw. ,,nowej muzeologii’, ktéry dokonal rewizji postaw muzeologéw wobec
odbiorcow sztuki. Przedstawia zaczerpniete z Polski i Europy praktyki lokowania dziatan arty-
stycznych poza instytucjami wystawienniczymi, bezposrednio w przestrzeni publicznej, z na-
tychmiastowym dostepem do widza, ktéry ponadto zapraszany jest do uczestnictwa w procesie
tworzenia dziela wspolnie z artysta. Wskazuje na konsekwencje tego rodzaju praktyk, jaka jest
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wytworzenie sie tzw. ,nowej publicznosci” - §wiadomej swoich oczekiwan w stosunku do insty-
tucji kultury. W koncu autorka opisuje projekt badawczy na temat zjawiska ,,nowej publiczno-
$ci” zainicjowany w ramach miedzynarodowego projektu ,, Artecitya’”.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna, muzeum, publicznos¢, partycypacja, nowa muzeologia

Title: Placing art in the city - the transformation of ideas

Abstract: The author presents changes which took place in the field of ideas of presenting art to
the city audience at the end of the twentieth century. She draws attention to the importance of
a movement of so-called “new museology”, which revised the museum practitioners’ attitudes
towards art viewers. She presents taken from Poland and Europe practices of realizing artistic
practices outside exhibition halls, directly in the public space, with immediate access to the
viewer, who also is invited to participate in a process of creation of the art work together with
the artist. She indicates a consequence of this practice, which is a formation of a so-called “new
audience” - conscious of their expectations towards cultural institutions. In the end, the author
mentions a research project on the phenomenon of the “new audience” initiated in the frame-
work of the international project “Artecitya’

Keywords: public space, museum, audience, participation, new museology



