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panorama sztuka

SZTUKA
WPLYWOLOGII

Ocena oryginalnosci dziet artystycznych — utworéw
muzycznych, malarskich czy architektonicznych
— WCigz sie zmienia. | bywa motywowana ideologicznie.
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niestawnym 1948 r., na fali walki z for-

malizmem i kosmopolityzmem w kultu-
rze, na famach ,,Sowietskoj Muzyki” opublikowano
karykature. Ukazuje ona fronton konserwatorium
w Leningradzie, z ktorego z kolei wysuwa si¢ fronton
jego moskiewskiego odpowiednika, z tego za$ mecha-
nicznym krokiem wymaszerowuje szereg ,,klonow”,
matych Szostakowiczéw, co dodatkowo akcentuje do-
faczony do rysunku ztosliwy wierszyk. W taki wla-
$nie sposob totalitarna wladza, narzucajgca zasady
tzw. socjalistycznego realizmu, pietnowata nie tylko
wielkiego artyste, ale tez wybitnego pedagoga, szko-
dzacego jakoby muzyce radzieckiej przez odmowe
komponowania wiasciwych symfonii i kantat, ale
tez przez demoralizacje calego pokolenia i roz-
przestrzenianie swoich ztych wpltywoéw znad
Newy takze pod Kreml.

Trzy stulecia wcze$niej, w 1633 1., hiszpan-
ski malarz i teoretyk sztuki Vincencio Car-
ducho pietnowat zgubny wplyw wywierany
na malarska mlodziez przez innego geniusza
znanego szerzej jako Caravaggio: ,,Slyszatem,
jak jeden z entuzjastow naszej sztuki mowit,
iz juz przyjscie na $wiat tego czlowieka za-
powiadatlo ruine i kres malarstwa i poréwny-
wat je do tego, jak to u kresu $wiata Antychryst
swymi falszywymi cudami i niezwyklymi czy-
nami poprowadzi do zguby wielu ludzi, ktérzy
- ogladajac jego pozornie tak godne podziwu dzie-
fa, lecz naprawde zwodnicze, falszywe i przemijajace
- méwic beda, ze jest on prawdziwym Chrystusem”.

~Wiasciwe”i,zte" wzory

Znamienne, ze zaréwno tradycja akademicka, na
ktorej gruncie stat Carducho, jak i socrealizm, beda-
cy w wielu aspektach wypaczong kontynuacjg aka-
demizmu, zakladaly, iz esencja twdrczosci jest nasla-
downictwo wzordw, czesto eklektycznie zespolonych
w caloé¢ o pozadanych wilasciwosciach. Ale wzory te
musialy by¢ wlasciwe, a wpltywy - ,dobre”. W isto-
cie bowiem, wyplywajac tupinka niniejszej 16deczki
(ograniczonej rozmiarem popularyzatorskiego arty-
kutu), na bezkresne wody oceanu probleméw zwig-
zanych z funkcjonowaniem w kulturze wplywow
i zwigzanych z tym réznych metod komparatystycz-
nych, musimy pamieta¢, ze bardzo czesto liczyla sie tu
kwestia wartosciowania i oceny. Rozpoznany ,,wptyw”

w zasadzie prawie nigdy nie jest neutralny, nie jest
tylko odnotowanym suchym faktem lub parametrem
jak w naukach $cistych. Nie tylko artysci i teoretycy,
ale tez przede wszystkim historycy poszczegélnych
dziedzin kazdy przejaw wplywdw i zapozyczen traktu-
ja zazwyczaj, w zaleznosci od $wiatopogladu, jako co$
korzystnie lub niekorzystnie odbijajacego si¢ na dziele,
rzucajgcego blask lub cier na samego tworce. Wpraw-
dzie z pozytywistyczng, ewolucjonistyczng koncepcja
badan powigzan pomiedzy tworcami i dzietami za-
sadniczo rozprawiono sie przed stuleciem, tworzac
ironiczny termin ,wplywologia”, ale nie znaczy to, iz
nie ma si¢ ona wcigz bardzo dobrze, zar6wno w ba-
daniach, jak i w powszechnym odbiorze twdrczo$ci
przez jej nieprofesjonalnych mitosnikéw. Niedawno
po koncercie utworéw Mieczystawa Karlowicza pelna

pasji dyskusja melomandw dotyczyla tego, co wzigl on
z Ryszarda Straussa, co z Piotra Czajkowskiego i czy
to, co przypominalo Skriabina, byto wynikiem bezpo-
sredniego wplywu, czy moze kongenialnie wyrosto na
gruncie analogicznych inspiracji.

Ewoluujgcy co najmniej od zarania nowozytnosci
model wielkiego artysty uplasowanego w linearnym
rozumieniu sztuki jako procesu historycznego pole-
gajacego na rozwoju i postepie, a zwlaszcza majacy
kulminacje w dobie romantyzmu idealistyczny mo-
del geniusza-demiurga, nadawal swoistg dynamike
opisywaniu wplywow i wlasnie jezykowi, jakim sie
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34-letni Rembrandt,
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postugiwano. Kazdy tytan sztuki objawial sie §wiatu
wlasnie w ten sposdb, iz niczym waz wylinke zrzucaé
mial z siebie mlodzienczy naskorek wplywow swego
mistrza i innych przebrzmiewajgcych autorytetow
i przemawia¢ glosem nowym oraz oryginalnym.

Geniusze i nasladowcy

Juz Dante w ,Boskiej Komedii” przywotal ucznia
przekraczajacego stawe (ale przez to i przelamujace-
go wplyw) swego nauczyciela: ,,Sadzil Cimabue, ze
wszystkich ol$niewa,/A dzisiaj Giotto pierwszy staje
w rzedzie/I tak, ze rozgtos onego przyémiewa”. Gdy
wiec opisywano krystalizowanie sie stylu wielkich ar-
tystow, to zazwyczaj postugiwano sie okresleniami
wskazujgcymi na postawe aktywnego, swiadomego
oczyszczania sie z wplywow, ktore sg odrzucane czy
przezwyciezane, wreszcie spod ktdrych sie wyzwala.
W przypadku artystow najwiekszych faza nasladow-
nictwa, pozostawania pod wplywem autorytetow by-

Geniusz niejako promieniuje blaskiem
swej oryginalnosci. Jednak jego
oslepiajacy blask padajacy na legiony
uczniéw i nasladowcéw ktadzie sie

na nich cieniem.
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ta niejako traktowana jak choroby lub przypadiosci
wieku pokwitania. W popularnych narracjach o wiel-
kich mistrzach, na przyktad o ,geniuszach renesan-
su” (majgcych swe zroédlo w ,,Zywotach” Vasariego),
Verrocchio w stosunku do Leonarda albo Ghirlandaio
wzgledem Michala Aniofa stajg sie niejako statystami,
niczym drugorzedni bohaterowie w micie lub hagio-
graficznej legendzie, z gory postawieni na straconej
pozycji, jednak konieczni, by uwierzytelni¢ wyklu-
wajacy sie geniusz. Michat Aniot poprawia rysunek
swego mistrza de facto o$mieszajac go, a Verrocchio,
widzac doskonalos¢ aniota namalowanego przez Le-
onarda w jednym z warsztatowych dziet, ma - jakoby
- zawstydzony wlasng niemocs, na zawsze odlozy¢
pedzel. Tak wiec geniusz stoi, niejako promieniujac
blaskiem swej oryginalnosci odciety od tego wszyst-
kiego, co przed nim. Jednak w paradoksalnym proce-
sie inwersji jego oslepiajacy blask padajacy na legiony
uczniéw i nasladowcow kladzie sie na nich cieniem.
Tu bowiem wkracza si¢ w deprecjonujaca sfere stowa
»uleglo$¢”: wplywom sie ulega, co jest niejako aktem
dozywotniej kapitulacji wzgledem wymogu oryginal-
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noéci i samodzielno$ci, ugrzeznieciem w ,,martwej
strefie” epigonizmu.

Oczywiscie 6w proces absorbowania cudzych po-
mystow i obcego stylu moze mie¢ charakter $wiadomy,
intencjonalny, jak i nieuswiadomiony. W pierwszym
przypadku pojawia sie cala gama zjawisk: od inspiracji
az po plagiat i falszerstwo. Inspiracja jest, ma si¢ ro-
zumie¢, najszlachetniejsza. Jest ona nawet dozwolona
geniuszom, ktérzy wkraczajgc na Parnas, nabierajg
zdolnosci Midasa: z jakiegokolwiek tworzywa bylby
przedmiot, ich dotkniecie i tak zamieni go w zloto.
Jeden geniusz moze inspirowac drugiego, zaréwno
bezposrednio, jak i poprzez dystans dziesiecioleci lub
stuleci. 34-letni Rembrandt, malujgc swoj autopor-
tret, zapozyczyl kompozycje z obrazu Tycjana, ale
nie przyniosto mu to ujmy, podobnie jak $wiadomie
nawigzujacym do wielkiego wenecjanina Rubensowi
czy Velasquezowi. Wplywy i nawet zapozyczenia na
poziomie geniuszu sg korzystne, jednak w tym swo-
istym ukfadzie odniesien ponizej linii wyznaczanej
przez wielkos¢ nabieraja warto$ci ujemnych, staja sie
funkcja epigonizmu. I zarazem, jeéli przyjmowano,
iz co$ w jakims$ sensie byto nowe, ale niedoskonale,
a jednak wywarlo wplyw na wielkiego artyste, to tylko
dzieki temu unikato damnatio memoriae - wymazania
z pamieci (niczym jaka$ forma organiczna wprawdzie
niedoskonata, jednak stanowigca niezbedne ogniwo
w tancuchu ewolucyjnym). Tak byto np. z fortepiano-
wymi nokturnami Johna Fielda, ktdre przez dziesie-
ciolecia wykonywano od czasu do czasu jedynie dla-
tego, iz uznawano je za wzor dla nokturnéw Chopina.
Geniusz czerpigcy z twordw przecietnych nobilituje je,
autor przecietny nasladujacy dziela genialne przypi-
na sobie latke epigona. Ciekawe zreszta, ze im blizej
naszych czasow, im bardziej od artysty wymagalo sie,
by byt oryginalny i niezalezny, tym gestsze chmary
nasladowcow i epigondw unosily sie ponad pejzazem
tworczosci. Ktos powie, ze tak bylo zawsze, ze zawsze
byli caravaggionisci swej doby - i jest to racja, jednak
nigdy skala ulegania wplywom lideréw nie byta chy-
ba tak masowa. Wystarczy przejs¢ sie po ekspozycji
malarstwa XX w. ktoregos$ z europejskich muzeow
narodowych, by zidentyfikowa¢ niemal takie same
klony wytworéw lokalnych école de Paris. Wystar-
czy postucha¢ dziet kolejnych mniej samodzielnych
uczniéw Nadii Boulanger. Inna sprawa, iz wielu z tych,
ktorzy musieli malowac jak Picasso, komponowac jak
Strawinski, projektowa¢ domy jak Corbussier, czgsto
dzi$ staje si¢ przedmiotem intensywnych badan. Owa
typowo$¢ nadaje im jednak szczegdlnej atrakcyjnosci.
Sam gromadz¢ monografie europejskich architektow
dzialajacych w dobie dwudziestolecia miedzywojen-
nego i ogladam projekty z jednej strony monotonnie
podobne, a jednak réznigce sie w fascynujacych de-
talach. Kupuje plyty z nagraniami dziel kompozyto-
réw zapomnianych (dzi$ jednak nagrywanych i wy-
konywanych coraz czesciej) i z satysfakcja odnajduje
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wplywy mistrzow ,,pierwszorzednych”. Tego rodzaju
percepcja dostarcza przyjemnosci i ma wiele wspol-
nego z takim rodzajem kolekcjonerstwa, gdzie kryte-
rium doboru stanowi wlasnie typowos¢, mieszczenie
sie cech obiektu w spektrum owej typowosci.

Kto pierwszy byt

Zreszty to wlasnie owi tworcy drugo- i trzeciorzed-
ni, epigoni i spdznieni nasladowcy w wielkiej mierze
stanowig dzisiaj racje bytu dla wielu prac naukowych,
sg zrodlem dla wcigz dobrze si¢ majacych badan kom-
paratystycznych. Jak dlugo jeszcze bowiem rosnace
rzesze historykow sztuki, muzykologéw czy literatu-
roznawcOdw moglyby sie zajmowac tylko oryginalng
tworczo$cig najwiekszych? Oczywiscie bywa, ze te de-
tektywistyczne dociekania ocieraja si¢ o banal. Czesto
bowiem owe wplywy sg po prostu wyimaginowane al-
bo wynikaja ze splotu roéznych czynnikdéw, takze przy-
padkowych. Wplyw wynikajacy z zastosowania przez
dwoch tworcow podobnych, czy niemal identycznych
rozwigzan formalnych nie musi przeciez oznaczad, ze
tworzacemu dzielo Y twércy B musiato by¢ znane dzie-
o X tworcy A. Jesli obaj artysci tworzyli w obrebie tej
samej epoki, tego samego stylu, zblizonych konwencji
- mogli doj$¢ do niezwykle podobnych rozwigzan za
sprawg przypadku. Z drugiej strony jesli rozwigzania
takie pojawily sie niemal jednocze$nie, uruchamia sie
dyskurs przypominajacy spory o pierwszenstwo od-
kry¢ geograficznych lub naukowych. Znany wszystkim
stynny czotowy ,,temat losu” z V Symfonii Beethovena
oraz temat finalu znanej tylko specjalistom V Symfo-
nii Etienne-Nicolas Méhula s3 niemal identyczne, co
zauwazyl juz Schumann w 1838 r. Jednak oba dziela
powstaly praktycznie w tym samym czasie i trudno
domniemywac, ze ktory$ z kompozytoréw ,$ciagal” od
drugiego. Jednak sg badacze, ktdrzy w takie przypadki
wcigz wierzy¢ nie chca: pamietam dobrze tyrady wy-
glaszane z zarliwg pewnoscig przez wybitnego histo-
ryka sztuki, ze malarz X musial widzie¢ takie czy inne
dzielo wzorzec, co oznacza, ze musial odby¢ podréz
np. do Rzymu, cho¢ nie byto na to zadnych dowodéw
zrédlowych. Podobienstwa wynika¢ mogg oczywiscie
z wielu czynnikéw, nie tylko kulturowych. To, ze gi-
gantyczne kamienne konstrukeje przybieraly w staro-
zytnym Egipcie i w prekolumbijskiej Ameryce formy
piramid, nie znaczy, iz tacznikiem miedzy pradawny-
mi cywilizacjami byla mityczna Atlantyda, czy wrecz
kosmici - jak dowodzil w wydawanych w ogromnych
naktadach ksigzkach Erich von Daniken.

Globalne sieci wzoréw

Zdrowy rozsadek i unikanie ,,tunelowego myslenia”
w tropieniu na site wplywdw i zaleznoéci moze jednak
znalez¢ tez poparcie w rzetelnych badaniach. Przykla-
dem mogg by¢ dociekania nad wplywem grafiki na

sztuke, poczawszy od XV w. Opublikowana niedawno
znakomita praca Zbigniewa Michalczyka ,, W lustrza-
nym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo Rze-
czypospolitej w czasach nowozytnych ze szczegdlnym
uwzglednieniem pdznego baroku” (Warszawa 2016)
w blyskotliwy sposob ukazuje, jak skomplikowana
i zfozona byta globalna sie¢ tworzenia i dystrybuowa-
nia wzoréw graficznych i jak wielkg posiadata moc
sprawczg. Poprzez te ,matryce wplywéw” inwencje
wyobrazni najwiekszych artystow trafialy, niekiedy po
kilku fazach przetworzen i transformacji, pod pedzle
istnych ,,pacykarzy” na zupelnych krancach cywili-
zacji. Mozna zatozy¢, iz znacznie czesciej, nizby nam
sie wydawalo, w dawnej Rzeczypospolitej, cechowi
malarze mogli nie zdawa¢ sobie sprawy nie tylko z ist-
nienia Rubensa, ale moze nawet i Antwerpii, a jednak
do$¢ wiernie odwzorowywali za pomocg rycin uznane
kompozycje flamandzkiego mistrza.

Na koniec warto zaakcentowa¢ jeszcze jedna kwe-
stie. Przywolalem wyzej nazwisko Nadii Boulanger.
Ta francuska koryfeusz muzyki, cho¢ byta nieztg
kompozytorka, sprawng dyrygentka i pianistka, nie
zaslynela w istocie szeroko w zadnej z tych dziedzin.
Wryksztalcita natomiast okolo péttora tysigca muzy-
kow, zwlaszcza kompozytordw, dyrygentow i pia-
nistow z calego $wiata, w tym calg plejade Polakow,
czesto jeszcze weiaz zyjacych i dzialajacych. Skala jej
wplywow na muzyke naszych czaséw jest niewyobra-
zalna, lista uczniéw wyglada niemal jak wykaz haset
w encyklopedii muzyki XX w. Cho¢ raczej przecietne
utwory Boulanger incydentalnie goszczg na estradach,
jej wplyw na kulture muzyczng byl z pewnoscig nie
mniejszy niz Strawinskiego czy Schonberga. Nie da
sie chyba odnaleZ¢ drugiej osoby o analogicznej ska-
li oddziatywania w przypadku innych dziedzin arty-
stycznych, cho¢by w sztukach plastycznych. Swiad-
czy to jednak o tym, iz w muzyce wciaz szczegdlnie
istotne pozostaje klasycznie rozumiane rzemiosto,
technika, przez co przyznawanie si¢ do zaleznoéci od
wielkich poprzednikéw nie stanowi dyshonoru, lecz
przeciwnie - jest powodem do dumy. Ma to jeszcze
wieksze znaczenie w odniesieniu do wykonawstwa.
To jest jedna z ostatnich dziedzin, gdzie wcigz na po-
waznie mowi sie o szkotach, np. wiolinistycznych lub
pianistycznych: rosyjskiej, polskiej czy francuskiej,
cho¢ przy narastajacej globalizacji podzialy te szyb-
ko sie zacierajg. Niemniej do dzi§ znawcy pianistyki
czy wiolinistyki lubig wykre$la¢ i publikowa¢ swoiste
drzewa genealogiczne, gdzie poszczeg6lne linie idg
od Beethovena, przez Carla Czernego, Franza Liszta,
uczniéw tego ostatniego, az po wspolczesnos¢. Ten
rodzaj dalekosieznych wplywdw poprzez generacje ma
jednak wiecej wspdlnego z magig lub marketingiem,
cho¢ niewatpliwie poprawia samopoczucie wykonaw-
cy, a w wielu wypadkach réwniez stuchaczom.
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