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Mistrz z Czarnolasu nader czgsto odwolywal si¢ do zmystu wzroku, przed-
stawiajac w swej twdrczosci poetyckiej zwlaszceza pigkno i porzadek widzialnego
$wiata. Byt w tym wypadku uwaznym czytelnikiem niektérych ksiag starote-
stamentowych, a takze uczniem réznych szkét filozoficznych, ktére celowoscia
i wspanialoScig $wiata dostgpnego poznaniu zmystowemu dowodzity istnienia
Bozej opatrznosci, zarowno perypatetykéw, platonikéw, jak i stoikow (zwtasz-
cza Cyceronowy traktat De natura deorum byl mu bliski) czy epikurejczykow
(Lukrecjusz medytacja natury ttumaczyt istnienie wsréd ludzi wiary w bogéw)'.
Zrédta inspiracji mogly by¢ zatem w takim traktowaniu poznawczych waloréw
oka najrozmaitsze, co wigcej — korespondowaly one z renesansowym awansem

* Niniejszy artykul stanowi rozwinigta wersje niepublikowanego hasta, przygotowanego
w ramach projektu ,,Sensualno§¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw cztowieka w je-
zyku, piSmiennictwie i sztuce od S$redniowiecza do wspdlczesnosci” realizowanego w latach
2010-2012 pod kierunkiem prof. Wiodzimierza Boleckiego w Instytucie Badan Literackich PAN.

** Roman Krzywy — prof. dr hab., Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

! Zob. T. Sinko, Polski Anty-Lukrecjusz [w:] tenze, Antyk w literaturze polskiej. Prace
komparatystyczne, wybor i1 oprac. T. Biefikowski, wstep S. Stabryta, Warszawa 1988, s. 266-267;
Z. Gtombiowska, Elegie tacinskie Jana Kochanowskiego. Dwie wersje, Warszawa 1981,
s. 202-213; Amicus Plato... [w:] taz, W poszukiwaniu znaczen. O poezji Jana Kochanowskiego,
Gdafisk 2001, s. 188.
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wzroku jako najszlachetniejszego ze zmystow, ktdrego specjalny status w przy-
padku ludzi wynikaé¢ miat z usytuowania oczu w zorientowanym wertykalnie
ciele, co 6wczesni mysliciele sktonni byli taczy¢ z Bozym zamystem wyrdznie-
nia z catoksztaltu stworzenia wtasnie cztowieka i przypisaniu mu szczegélnych
mozliwoSci poznawczych?.

Do kwestii tych powracat Kochanowski kilkakrotnie®. W piesni III z Frag-
mentow sformutowatl imperatyw, ktéry — wobec niemoznoSci poznania Boga
bezposSrednio za pomoca zmysiéw — nakazuje podziwia¢ Boza aktywnoS¢
w widzialnym §wiecie (Jego ,,sprawach”). Autor nie ma najmniejszych wat-
pliwosci co do uwarunkowafi ontyczno-poznawczych, w ktére uwiklany jest
Stwoérca i cztowiek (w. 1-8, 13—16):

Oko $miertelne Boga nie widzialo,

Prézno by si¢ tym kiedy chlubi¢ miato;

Lecz On w swych sprawach jest tak znakomity,
Ze naprostszemu nie moze by¢ skryty.

Kto miat rozumu, kto tak wiele mocy,

Ze $wiat postawit krom zadnej pomocy?
Kto wladnie niebem? Kto gwiazdami rzadzi,
Ze si¢ z nich zadna nigdy nie obtadzi? [...]

Jego porzadkiem Lato Wiosne goni,

A czujna Jesien przed Zima si¢ chroni;
Ten opatruje, Zze morze nie wzbierze,
Cho¢ wszytki rzeki w swoje tono bierze.*

Ze stow tych wynika mozliwo§¢ poznania Bozej madroSci poprzez medy-
tacje nad harmonig kosmosu i porzadkiem $§wiata natury rzadzonych statymi
prawami’. W jednej z kolejnych strof mozliwos¢ ta przybrata nawet forme pryn-
cypialnego nakazu (w. 25-28):

2 Zob. na ten temat A. MaSlinski, Humanizm w sztuce. Antyk i cztowiek, Krakéw 1978,
s. 71; L. Teusz, Okiem dotykac¢ Swiata. Wzrok i widzenie w renesansie, ,,Przeglad Powszechny”
2009, nr 11, s. 87-94. Badacze reprezentujacy nurt visual studies sktonni sa uzna¢ prymat pozna-
nia wzrokowego jako fundamentalny w kulturze europejskiej od czaséw greckich. Zob. K. Van
Heuckelom, , Patrze¢ w promienn od ziemi odbity”: wizualnos¢ w poezji Czestawa Mitosza,
Warszawa 2004, s. 12—14.

3 Zob.W.Weintraub, Manifest renesansowy [w:] tenze, Rzecz czarnoleska, Krakéw 1977,
s.296; S.Grzeszczuk,, Czego chcesz od nas, Panie...?” — manifest poetycki i filozoficzny Jana
Kochanowskiego [w:] tenze, Miedzy historiq i bibliografiq literatury polskiej. Studia, Rzeszéw
1992, s. 25-35.

* O ile nie podano inaczej, utwory polskie Kochanowskiego cytuj¢ za wydaniem: J. Kocha-
nowski, Dziefa polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1982.

> Wspomnieé nalezy na marginesie, ze wszech§wiat ukazywany w poezji Kochanowskiego
jest geocentryczny, uporzadkowany zgodnie z opisem Ptolemeusza, ktéry przyswoito sobie chrze-
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To grunt wszystkiego, bysmy Boga znali,
A Jemu sprawe wszego przypisali.

Kto si¢ za czasu tego nie napije,
Czlowiek na §wiecie niepobozny Zyje.

,,Niepobozno$¢” z cytowanej piesni oznacza nie tylko rozumiane w kate-
goriach chrzedcijanskich zycie w grzechu, ale w ogdle stanowi zaprzeczenie
postawy moralnej, pozwalajacej kroczy¢ droga dobra ku wlasnemu cztowieczen-
stwu. W podobny sposéb odwotujaca sie do obserwacji kosmosu §wiadomo§é
istnienia Boga warunkuje wilaSciwe rozpoznania moralne w piesni V Frag-
mentow, natomiast we wstepie do Fenomenow fascynacja Bozym porzadkiem
wszech§wiata skojarzona zostata z mysla, ze stuzy on dobru ludzkiemu i skta-
nia¢ winien do okazywania czci Stworcy.

Z kolei w autotematycznej elegii III 13, projektujac swe aspiracje zyciowe
w opozycji do materialistycznych dazen pospolitych chciwcéw, stwierdza poeta,
ze pragnie by¢ stuga Pieryd zglebiajacym tajemnice §wiata (w. 35-36, 49-51):

Ja wole niezmiernego §wiata szukac fadu

T uczy¢ si¢ wedrownych gwiazd pewnego §ladu.
[...]

Wreszcie czy ta budowla btyszczacego nieba

Jest wieczna, czy jej w chaos zndw wrdcié potrzeba?
Tym chee zyé [...].6

Owo poszukiwanie tadu prowadzi tworce do odkrycia w konstrukcji §wiata
pigkna, ktoére jest kolejnym powodem opiewania wspanialoSci Boga. Przyktad
takiego stosunku do béstwa stanowi miodzieficzy hymn ,,Czego cheesz od nas,
Panie...”, ktérego istot¢ stanowi — jak to trafnie ujat Jerzy Ziomek — ,,pochwata

Scijanstwo, uzgadniajac go z informacjami zaczerpnigtymi z Biblii (np. Ksiegi Psalmow): kosmos
ma postaé sferyczng — wokot nieruchomej ziemi znajdujg si¢ koncentrycznie ulozone poziomy:
niebo gwiazdziste (dostgpne poznaniu zmystowemu), sfera zwana primum mobile (przezroczysta),
a nad nig niebo empirejskie — siedziba Boga (u Kochanowskiego przedstawiana zwykle jako pa-
fac). Szerzej na temat takiej koncepcji kosmosu zob. N. M. Wildiers, Obraz Swiata a teologia.
Od Sredniowiecza do dzisiaj, przet. J. Doktdr, Warszawa 1985, s. 23-65.

¢ Utwory tacinskie cytuje w przektadzie Leopolda Staffa za wydaniem: J. Kochanowski,
,,Z tacinska Spiewa Stowian Muza”. Elegie, foricenia, liryki, wstep Z. Kubiak, Warszawa 1982.
Nadmieni¢ nalezy, ze ztozona w utworze deklaracja dotyczy planu ogdélnego — poeta odmawia
nierzadko wnikania w Boze tajemnice, gdy mowa o konkretnych wydarzeniach, w przypadku
ktérych moc sprawcza przypisuje si¢ Bogu. Zob. J. Abramowska, Jana Kochanowskiego czas
uporzqdkowany...[w:] taz, Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Po-
znan 1995, s. 259-262. Zauwazy¢ tez trzeba, ze projektowane przez poet¢ czynnoSci poznawcze
stanowi¢ mogg echo pouczefi Cycerona, uznajacego badanie i refleksje nad otaczajacym cziowie-
ka §wiatem za naturalng potrzebe ludzkiego umystu. Zob. J. Mahkowski, Moderator i filozof.
O dziele Wawrzynca Goslickiego [w:] tenze, Memoriale praetevitorum. Studia mediewistyczne
i renesansowe, Warszawa 2019, s. 318.
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niewidzialnego Boga poprzez pochwate widzialnego Swiata™, Swiata stworzo-
nego jakby witasnie po to, by cztowiek podziwiat zaréwno Stworce, jak i jego
dziefo. I do tego tematu wracat tworca kilkakrotnie, wyprowadzajac z niego roz-
maite refleksje. W piesni VI z Fragmentow uroda podziwianego Swiata dowodzi
boskiego pochodzenia piekna. Natomiast w filozoficznej elegii IV 3, ktérag mozna
traktowac jako kontynuacje¢ przywotanej juz elegii III 13, Bog ukazany zostat
jako najdoskonalszy artysta®, ktérego dzieto, czyli §wiat, wprawia ogladajacych
go ludzi w zachwyt, zdumienie i podziw (w. 1-6, 27-28, 43-50):

Jakiez wyScigi szybkie czy teatr wspaniaty,

Firleju, oczy nasze réwnie zachwycaty,

Jak te boskie widoki mistrzyni przyrody

1 bezprzyktadna nieba glab w czasie pogody?
Jakiez si¢ malowidto réwne kwiatom zdaje,

Co rosna z twérczej ziemi, gdy wiosna nastaje?
[...]

Jesli za$ spojrze¢ w przestwdr ruchomego nieba,
Czyz wiecej oczom ludzkim do zachwytu trzeba?
[...]

Ksiezyc to na mtodziku, to zanikajacy,

To zupetnie zakryty, to w petni §wiecacy,
Cudownie i jak gdyby w sposéb umyslony

Przez bogdw, jest w sasiedztwie ziemi pomieszczony,
Aby wcigz innym ksztattem i licem na niebie
Chciwego wiedzy czleka pociagat do siebie,

I ponad kat go wznidstszy ziemskiego bezdroza,
Zwracat do wpatrywania si¢ w niebios przestworza.

Zrédtem zachwytu i pobudka do zgltebiania wiedzy o §wiecie jest zatem
u Kochanowskiego medytacja wizualna, ktérej przypisuje si¢ takze dzialanie
uszlachetniajgce poprzez kierowanie uwagi ku sprawom wzniostym, wykra-
czajagcym poza to, co przyziemne. Pigkno i harmonia otaczajacej ludzi rzeczy-
wistoSci to zarazem wystarczajacy dowdd istnienia madrego i wszechmocnego
Stwoércy. Percypowanemu zatem dzigki zmystowi wzroku pigknu przypisat
tworca za filozofami starozytnymi niebagatelng moc, dotykajaca réznych sfer:

7 J.Ziomek, Renesans, Warszawa 1980, s. 262. Dla niniejszych rozwazan nie ma znaczenia
pochodzenie motywdw, z ktérych poeta skonstruowat obraz ukonstytuowanego przez Boga Swiata,
mimo to warto odnotowaé, ze wiele z nich ma swe paralele w Ksiedze Psalmow, stad ich repetycja
w Psatterzu Dawidowym. Zob. J. Starnaw ski, O psalmicznych elementach niektorych utworow
Kochanowskiego (poza ,, Psatterzem”) [w:] Biblia a literatura, red. S. Sawicki, J. Godfryd, Lublin
1986, s. 173-179. Szerzej na temat domniemanych Zrddet i paraleli czarnoleskiej pie$ni dokso-
logicznej zob. R. Mazurkiewicz, Do genezy hymnu Jana Kochanowskiego ,,Czego chcesz od
nas, Panie, za twe hojne dary...”, ,Ruch Literacki” 1990, z. 4-5.

8 Na temat antyczno-biblijnej koncepcji deus artifex zob. E.R. Curtius, Literatura europej-
ska i tacinskie Sredniowiecze, przet. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 576-578.
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religijnej, poznawczej oraz estetycznej. Ow walor piekna spowodowat zapewne
wprowadzenie amplifikacji do Psatterza Dawidowego, ktére podkreslaty este-
tyczny wymiar dzieta stworzenia’. Jest to typowe dla myslicieli renesansowych,
ktérzy ,,sktonni byli zwezac pojecie pigkna do jednego zmystu, mianowicie do
wzroku”!'°. Do ugruntowania si¢ w epoce tej predylekcji przyczynili si¢ zwtasz-
cza renesansowi neoplatonicy, ktérych poglady poeta niewatpliwie znat i cho
nie akceptowat tej filozofii in extenso (w przewrotnej Brodzie dworowal sobie
wszak z platofskich idei), to niektére twierdzenia przedstawicieli nurtu akcep-
towat, uzgadniajac je z wtasnymi przemySleniami. Wiele z nich stato si¢ zreszta
wlasnoScia wspdlng i od starozytnoSci funkcjonowalo jako dobro powszechne
europejskiej kultury, inspirujac zar6wno kolejne szkoty filozoficzne, jak i teolo-
géw czy poetéw. Mozna jednak przypuszczaé, ze renesansowy platonizm wpty-
nat na rozwazania o pigknie prowadzone w pies$ni VI Fragmentow.

Tematem wiersza jest przemijajaca ,,gtadko$¢” Hanny, ,,gtadko$¢”, ktérej
nieSmiertelno§¢ moze zapewnic tylko artysta (malarz badZ rzezbiarz) lub poeta
— winni oni ztozy¢ hotd ogladanemu pigknu jako darowi Boga (za obelgi rzucone
na trojafiska Heleng — przypomina autor — bogowie ukarali Stezychora §lepota).
Boskiego pochodzenia pigkna dowodzi — jak juz nadmieniono — uroda Swiata,
znéw podziwianego zaréwno w wymiarze kosmicznym, jak i ziemskim. Roz-
toczywszy przed adresatkg wizje nadobnego dzieta architekta Swiata, stwierdza
poeta (w. 89-92):

To takie, co widzimy. C6z, gdzie nasze oczy
Dosigc nie mogg? gdzie mysl, ktéra niebem toczy,

Gdzie sama pigknos¢ §wieci i ksztatty wszech rzeczy?
Nie moze tego poja¢ mdly rozum cztowieczy.

Kierunek wizualnej medytacji pigkna wydaje si¢ w tym wypadku znaczacy:
podziw dla urody Hanny skfania do powigzania go z pigknem Swiata widzial-
nego oraz stwierdzenia jego Zrddta. I chociaz wzrok wyznacza granice pozna-

® Zob. W.Weintraub, Manifest renesansowy...,s.290-291. Inna sprawa, ze przedstawienia
natury nie sag w twoérczosci Kochanowskiego nazbyt malarskie, w niklym stopniu odwotuja si¢ do
wyobrazni odbiorcy, nie wykorzystuja tez zréznicowanej palety barw, maja natomiast charakter
syntetyczny i uogélniajacy (zob. petniejszg charakterystyke zagadnienia: W. Weintraub, Styl
Jana Kochanowskiego, Krakéw 1932, s. 135-152). Czestaw Hernas (,, Wszystek krqg ziemski”
w poezji renesansowej, ,,Teksty” 1977, nr 5-6, s. 35) uznat te tendencje za wynik ,,przyjetej dyrek-
tywy stylistycznej”, nie — jak sugerowat Weintraub — ,,Swiadectwo stabej wrazliwosci poety [...] na
ksztalty i barwy”. Zob. tez A. Karpifski, Staropolska poezja ideatow ziemiarniskich. Proba prze-
kroju, Wroctaw 1983, s. 117-119. W literaturze przedmiotu, nadmieni¢ nalezy, zwraca si¢ uwage,
ze Kochanowski nieco czg¢Sciej zauwazat barwy jako poeta Latinus. Zob. na ten temat A. Fei,
Kochanowski polski i taciniski, ,,Pamietnik Literacki” 1935, z. 34, s. 320-328; W. Weintraub,
Polski i tacinski Kochanowski: dwa oblicza poety [w:] tenze, Rzecz czarnoleska..., s. 212-213.

©°'W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec. Sztuka. Piekno. Forma. Tworczo$¢é. Odtwor-
czo$¢. Przegycie estetyczne, Warszawa 1988, s. 138.
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nia ludzkiego, to jednak zmystowe doSwiadczenie pozwala — w nawigzaniu do
religijno-platonskiej symboliki Swiatla, w ktérej stanowi ono znak Absolutu
— wysung¢ hipoteze, ze w empireum ,,sama pieknoS¢ Swieci 1 ksztatty wszech
rzeczy”. Jak zauwazyla Zofia Gtombiowska: ,,Jedyny to fragment, gdzie poeta
moéwi o ideach nie tylko powaznie, ale z zachwytem dla Swiata niewidzialnego
piekna”, lecz idee te — inaczej niz u Platona i jego uczniéw — sg niedostepne
ludzkiemu poznaniu''.

Platofiski charakter ma réwniez opozycja pigkna cielesnego niewiasty oraz
piekna stanowiacego istot¢ kosmicznego porzadku i §wiata natury. To pierwsze
podlega przemijaniu (aczkolwiek moze osiaggna¢ swego rodzaju nie§Smiertelnos¢
dzigki sztukom plastycznym badz stowu poetyckiemu) jak wszystko, co cielesne
— temu drugiemu przystuguje wyzsza ranga, jest trwalsze, gdyz odzwierciedla
zamyst Bozy okreSlajacy niezmienne zasady Swiata. Najwyzej w hierarchii
piekna umieScit Kochanowski jego ideg¢, tozsamg z Logosem (,,myS$l, ktéra nie-
bem toczy”). Jak si¢ zdaje, jest to echo — by¢é moze dalekie, niemniej dobrze
jeszcze slyszalne — teologii platoniskiej Marsilia Ficina, rozwijanej przez jego
nastgpcéw w X VI w."? Inspiracja pogladami modnego ruchu mogta takze sktonié
poete do przyznania duzego znaczenia tematowi mitoSci, ktéry stanowi wazna
cze$¢ tworczosci elegijnej i pieSniowej Kochanowskiego — o czym ponize;j.

Wskazanej opozycji dowodzi poeta, przeciwstawiajac linearny czas ludz-
kiego zycia niezmiennemu tadowi cial niebieskich i cyklicznoSci przyrody, moga-
cej si¢ regenerowac'?. Coroczne odradzanie si¢ natury ilustrowat Kochanowski
zwykle kilkoma tradycyjnymi motywami o charakterze loci communis. W tej
funkcji pojawia si¢ u niego obraz pér roku, drzewo, jelen czy waz. Konwencjo-
nalny wymiar tych symbolicznych figur nie przeczy jednak, ze otaczajacy Swiat
stanowi dla poety ksigge natury, ktérej odczytywanie ma sktaniaé cztowieka do
refleksji na temat madroSci i wspanialoSci Boga, jak stanowi¢ Zrddto istotnych
prawd. Przemijanie pigkna cielesnego to jedna z nich, ale oglad natury mégt
stuzy¢ takze dociekaniom etycznym, jak w piesni II 9 (w. 5-8, 13-14, 21-22):

Patrzaj teraz na lasy,

Jako prze zimne czasy

Wszystke swa krase drzewa utracity,
A $niegi pola wysoko pokryly.

[...]

1'7Z.Gtombiowska, Amicus Plato..., s. 185. Por. tez M. Brahmer, Petrarkizm w poezji
polskiej XVI wieku, Krakéw 1927, s. 54-55; J. Kotarska, Erotyk staropolski. Inspiracje i odmia-
ny, Wroctaw 1980, s. 37, 57.

12 Zob. E. Garin, Filozofia odrodzenia we Wtoszech, przet. K. Zaboklicki, Warszawa 1969,
s. 133-141.

3 Na temat problematyki temporalnej w poezji czarnoleskiej zob. J. Abramowska,
dz. cyt.; T. Michatowska, Znaki czasu w poezji Kochanowskiego [w:] taz, Poetyka i poezja.
Studia i szkice staropolskie, Warszawa 1982.
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Nic wiecznego na $wiecie:
Radod¢ si¢ z troska plecie,

[...]
Lecz na szczgScie wszelakie
Serce ma by¢ jednakie.

Podobnie w znanej piesni I 2 (,,Serce roscie, patrzac na te czasy...”), w kto-
rej radosny obraz wiosennego budzenia si¢ przyrody do zycia podporzadkowany
zostat sformulowaniu tezy moralnej: podstawa ,,wesela prawego” jest spokéj
wewnetrzny, czyste sumienie. Co istotne w kontek$cie niniejszych rozwazan,
odczytywanie ksiggi natury polega w zasadzie na uogdlnieniu do§wiadczenia
wzrokowego.

Z kolei we fraszce Do gor i lasow (III 1) obserwacja wynikajacej z Bozej
madro$ci trwatoSci natury (,,wysokie gory”) oraz cyklicznoSci por roku (,,odziane
lasy”) prowadzi do aprobaty rozpatrywanej w porzadku biograficznym prote-
uszowej natury cztowieka, ktéry przybierajac rozmaite formy, zmieniajac si¢
w trakcie egzystencji, uczestniczy jednak w ustanowionym przez site wyzsza
tadzie.

Jak nadmieniono, poznanie Boga za pomoca zmystéw cielesnych traktowat
poeta — zgodnie z nauka chrze$cijafiska oczywiscie — jako niemozliwe. Jak uczyt
Sw. Augustyn, précz zmysiow zewnetrznych cztowiek posiada jednak rowniez
zmysty duchowe, dzigki ktérym Stwdrca objawia si¢ prawdziwym chrzescijanom
po S$mierci ,,twarza w twarz” (wedle znanego sformutowania $w. Pawta Apostota
z 1 Listu do Koryntian 13,12). Mowa o tzw. koncepcji wizji uszcze¢sliwiajacej
(visio beatifica). SzczgScie polega w niej na wiecznym ogladaniu Boga wladnie
oczyma duchowymi'*. Kochanowski znat t¢ koncepcje. Przywotat ja w zakon-
czeniu utworu konsolacyjnego O Smierci Jana Tarnowskiego. Przedstawiwszy
domniemang nauke dla syna, poeta zastrzega (w. 169—170):

[...]jesli o czym mysli,
Patrzac na szczera istno§¢ Wiekuistej MyS§li."

Za uzupetnienie tych stow uznaé mozna napomnienia Anny Kochanowskiej
z Trenu XIX, ktéra roztaczajac przed synem wizje arkadii niebianskiej, odwotata
si¢ wtaSnie do wzroku duszy (w. 71-72, 75-76):

14 Zob.M.R.Lootens, Augustyn [w:] Duchowe zmysty. Percepcja Boga w zachodnim chrze-
Scijanstwie, red. P. L. Gavrilyuk, S. Coakley, przet. A. Gomola, Krakéw 2014, s. 81-98. Na odwo-
tanie do visio beatifica w Trenie XIX zwrdcili uwage autorzy komentarza klasycznego w wydaniu
sejmowym dzieta. Zob. J. Kochanowski, Dzieta wszystkie, t. 2: Treny, oprac. M. R. Mayenowa,
L. Woronczakowa, J. Axer, M. Cytowska, Wroctaw 1983, s. 178. Na temat zmystéw duchowych,
ktére posiada ,,cztowiek wewnetrzny” (wedle formuty Sw. Pawta), zob. P.L. Gavrilyuk, S. Co-
akley, Wstep [w:] Duchowe zmysty...,s. 25.

15 Polskie poematy sylwiczne cytuj¢ za edycja: J. Kochanowski, Poematy okolicznoscio-
we, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2018.
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Zyjem wiek nieprzezyty, wiecznej uzywamy
Dobrej mysli, przyczyny wszytkich rzeczy znamy.
[...]

Twérce wszech rzeczy widziem w jego majestacie,
Czego wy, w ciele bedac, prézno upatrzacie.

Wzrok jest réwniez traktowany przez poet¢ jako instrument poznania wiesz-
czego, pozwalajacego przyjaé perspektywe niedostepna zwyklym $miertelnikom.
W Jeidzie do Moskwy sformutowanie ,,Widzg¢ Orla biatego, Konia tejze sierci”
(w. 113) otwiera odnoszaca si¢ do przysztych zdarzefi alegoryczng profecje,
zapowiadajaca zwycigstwa prowadzacego oddzialy polsko-litewskie Krzysztofa
Radziwitta nad wojskiem moskiewskim'®. W piesni I 10 poeta, uniesiony na
skrzydtach wyobrazni poetyckiej, podziwia empireum. Tu widzi (czasownik ten
kilkakrotnie sugeruje w utworze sytuacj¢ ogladania) ,,wszystek §wiat” (w. 3) oraz
Boze ,,patace” (w. 17), w ktérych znajduja si¢ zastuzeni dla ojczyzny wiadcy
Polski. Wizja stanowi nawigzanie do Cyceronowego Snu Scypiona, odzwiercie-
dlajacego stoickg tezg, ze ojcowie ojczyzny przebywaja po Smierci w miejscu
szczgSliwym posrod bogéw. Kochanowski jednak w tym przypadku dystansuje
si¢ wobec tej formy poznania, zadajac sobie pytanie (,,Przebog, a na jawi, / Czy
mi¢ sen bawi?”, w. 11-12), ktére sygnalizuje brak calkowitej pewnosci co do
rewelatorskiego widzenia poetyckiego.

Podobng autoobiekcje zastosowat Kochanowski w Trenie XIX. Tworca ewi-
dentnie daje w nim do zrozumienia, Ze nie ma pewnosci, czy wizja matki z corka
na reku to przywidzenie na jawie, czy tez sen objawiajacy prawde (,,Aczciem
prawie / Niepewien, jeslim przez sen stuchal czy na jawie”, w. 157-158), a tylko
w tym drugim wypadku stowa pocieszenia moga odnie$¢ skutek. Zwykle przyj-
muje si¢ w interpretacjach, ze monolog matki osigga ten cel'’, lecz poeta nie
jest weale tak jednoznaczny, jak by zyczyli sobie tego niektérzy interpretatorzy
cyklu. Kategoryczne przyznanie widzeniu z Trenu XIX mocy rewelatorskiej
byloby jednak przyznaniem ,mdlemu rozumowi czlowieczemu” mozliwosci
poznawczych, ktére poeta skazywat na niepowodzenie, kpigc sobie z pyszatkéw
lekcewazacych wtasne ograniczenia. W Trenie XI — ponownie kojarzac proces
poznawczy ze zmystem wzroku — stwierdzat zdecydowanie, a moze i z nutg
rezygnacji (w. 11-14):

Wspinamy si¢ do nieba, boze tajemnice
Upatrujac, ale wzrok §miertelnej Zrzenice

16 Zob. R. Krzywy, Sztuka wyboréw i dar inwencji. Studium o strukturze gatunkowej po-
ematow Jana Kochanowskiego, Warszawa 2008, s. 162.

17 Zob. B. Otwinowska, Sen w poezji Jana Kochanowskiego [w:] Jan Kochanowski
1584—-1984. Epoka — tworczo$S¢ — recepcja, red. J. Pelc, P. Buchwald-Pelcowa, B. Otwinowska,
t. 1, Lublin 1989, s.403-406; A. Nowicka-Jezowa, Sen zyciaw ,, Trenie XIX” Jana Kochanow-
skiego, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 1998, s. 43-45.
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Tepy na to! Sny lekkie, sny ptoche nas bawig,
Ktére si¢ nam podobno nigdy nie wyjawig...'

Nieco inaczej przedstawia si¢ kwestia pozaracjonalnego poznania we fraszce
I 37 (Do snu), ktéra jak si¢ przyjmuje, moze odzwierciedla¢ popularng w rene-
sansie koncepcj¢ oniryczng Synezjusza z Cyreny, neoplatonika z przetomu IV
iV w.n.e."” Warto jg w tym miejscu przypomnie¢ z uwagi na zwigzek jego teorii
z wyrdéznianiem w dawnej psychologii — zgodnie z naukami Arystotelesa wyto-
zonymi w traktacie O duszy — obok zmystéw zewnetrznych réwniez wewnetrz-
nych: pamieci, osadu (bliskiego naszemu instynktowi czy intuicji), wyobraZni
(bliskiej pojeciu inwencji), fantazji i tzw. zmystu wspélnego, odpowiadajacego
za korelacj¢ pozostatych zmystow oraz za apercepcje®. Ich tworzywem wedle
Synezjusza byta substancja poSrednia miedzy materialnym ciatem a niemate-
rialng dusza zwana pneumg (duchem), ktéra miata stanowi¢ takze substrat snéw
1 marzen. Dzigki pneumie dusza mogta podczas snu, jakby podrézujac w wehi-
kule, odrywac¢ si¢ od ciata, by udac¢ sie do Zrédta swego pochodzenia, tgsknigc
za Absolutem?'. Owo dgzenie ilustruje obraz lotu duszy we fraszce Do snu. Uno-
szac si¢, dusza najpierw ogarnia spojrzeniem widnokrag ziemski, a nastgpnie
podziwia pigkno kosmosu (w. 9-10):

Wolno jej w niebie gwiazdom si¢ dziwowad
I spornym biegom z bliska przypatrowac.

Co wigcej, separacja duszy od ciala ma stanowi¢ nauke¢ dla ciata, ktore
,»W czas si¢ przypatruje” (w. 16), co czeka je po $mierci.

Jakkolwiek tre$¢ utworu stanowi odwotanie do popularnych w renesansie
koncepcji, nie powinna by¢ chyba jednak traktowana jako wyraz pogladow autora,
lecz raczej jako rodzaj zartu z nazbyt uczonych rozwazaf, na ktéry pozwala sobie
umeczony bezsennoScig poeta, pragnagcy w koncu usnaé. Na humorystyczng
intencje wskazuje, jak sadze, lekki ton wiersza (np. dusze okreslit Kochanowski
mianem ,,nieboga”), aczkolwiek w zakoficzeniu autotematycznej Muzy pojawito
si¢ sformutowanie pozwalajace przyja¢, ze Kochanowski akceptowat t¢ pneumo-
logiczng koncepcje duszy w odniesieniu do zycia po $mierci (w. 105-106):

Kiedy, ziemi zleciwszy §miertelne zewloki,
Ogniu réwien predkiemu, przenikne obtoki.

18 Stwierdzenie to mozna potraktowaé jako autopolemik¢ z optymizmem poznawczym glo-
szonym w cytowanych wyzej pie$niach i elegiach, co kazatoby méwi¢ o ewolucji niektérych za-
patrywan poety. Zob. tez J. Abramowska, dz. cyt., s. 249.

19 Zob.B.Otwinowska, dz. cyt., s. 407-409.

2 Zob. C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i rene-
sansowej, przet. W. Ostrowski, Krakéw 1995, s. 159-167.

2 Zob.B.Otwinowska, Powietrzne nic [w:] Literatura polskiego baroku w kregu idei, red.
A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpinski, Lublin 1995, s. 300-302.
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Zaréwno pies$n I 10, jak i fraszka II 10 kierujg uwage na kreowana w tych
utworach perspektywe poznawcza powigzang z czynno$cig wznoszenia sie
i eksploracji przestrzeni niedostepnych zwyktemu doSwiadczeniu. Spotykamy
tez w poezji Kochanowskiego kilkukrotnie sytuacje liryczna, polegajaca na spoj-
rzeniu z géry na ludzkie sprawy, z czym taczy si¢ zwykle okazywanie dystansu
wobec doczesnej egzystencji®.

We frapujacej fraszce O Zywocie ludzkim (1 101) Stwdrca, z wysokoSci nieba
,»patrzac na rozmaite Swiata tego sprawy” (w. 4), jest ukazany jako rozbawiony
ludzkimi wasniami i zabiegami woko6t mato istotnych spraw®. Wtasciwe roz-
poznanie porzadku rzeczy, przekonuje poeta, zyskuja takze zmarli, jak bohater
facifskiego Epitaphium Cretcovii, ktéry odbywszy liczne podréze, gdy juz tra-
fit do nieba, Smieje si¢ wraz z jego mieszkaficami z ludzkich nadziei i trosk**.
Odmienng od potocznej SwiadomoS$¢ tego, co stanowi o wartoSci ludzkiej egzy-
stencji reprezentuje réwniez tytutowy bohater poematu O Smierci Jana Tarnow-
skiego, napominajacy syna, by nie trwat w rozpaczy. Konstruujac z obiegowych
motywéw konsolacyjnych prozopopeje, kazat autor zmartemu przypomnieé
komunat §wiadczacy o tym wiasnie dystansie, jaki zapewnia opuszczenie rze-
czywistoSci materialnej (w. 153-156):

Czlowiek na §wiecie mieszka jako wywotany,

A nie ma tu na ziemi zadnej pewnej Sciany —

W niebie jego ojczyzna, szczesliwy to bedzie,

Kto tam po tym pielgrzymstwie kiedyzkolwiek sigdzie.

W zakonficzeniu fraszki I 101 dat poeta wyraz pragnieniu osiggniecia podob-
nej do Bozej perspektywy spojrzenia na ludzkie sprawy: ,,Panie, godno li, niech
te rozkosz z Tobg czujg” (w. 11). Dysonans zwigzany z tg ekskluzywna postawa,
majaca odréznia¢ medrca od szarego tlumu, stat sie, jak dobrze wiadomo,
przedmiotem rozwazafi prowadzonych w Trenach. W innych utworach jednak,
w ktérych podmiot ujawnia si¢ jako artysta tozsamy z poeta, przeSwiadczenie
o wlasnej wyzszoSci jest manifestowane wiaSnie za pomoca zmieniajgcego

2 Zwrécita na to uwage Kwiryna Ziemba, Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prole-
gomena do interpretacji ,, Trenow”, Warszawa 1994, s. 228-229.

2 Waznym kontekstem dla rozumienia tego epigramatu jest fraszka Cztowiek Boze igrzysko
(III 76), w ktdrej powrdcil poeta do kwestii $mieszacych Boga cztowieczych iluzji na temat wta-
snego statusu. Ludzie, ,,Boga nie widziawszy” (w. 5), wymyslili sobie, ze sg podobni do Stwércy.
Na temat utworu zob. M. A. Janicki, J. Mahkowski, Z prac nad komentarzem do ,,Fraszek”
Jana Kochanowskiego [w:] ,,Umyst stateczny i w cnotach gruntowny” . Prace edytorskie dedyko-
wane pamieci Profesora Adama Karpiniskiego, red. R. GrzeSkowiak, R. Krzywy, Warszawa 2012,
s. 322-337.

2 Poetyckie epitafium Erazma Kretkowskiego (zm. 1558) piéra Kochanowskiego zostato
umieszczone na grobie dyplomaty w Padwie, nastgpnie poeta przeredagowat je i wiaczyt do Fo-
riceniow (23).



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

Zmyst wzroku w poezji Jana Kochano“v‘t)s‘k“‘lﬁegb — rekonesans badawczy 139

oglad rzeczy wyniesienia ponad to, co przyziemne®. W zamykajacej dwuksiag
wieszczej pieSni ,,Niezwyklem i nieleda pidrem opatrzony...” (II 24) lot
poety-fabedzia oznacza osiggniecie nieSmiertelnosci, a widziane z géry miejsca
wyznaczaja horyzonty przysztej stawy. Nie ma znaczenia, Ze jest to adaptacja
ody Horacego — powtarzajac wyznanie rzymskiego tworcy, uznat je Kochanow-
ski za wilasne, dajac Swiadectwo dumy ze swojego zbioru polskich 6d. W Muzie
natomiast wyniesienie zapewniane przez dar poezji stanowi o wyjatkowosci jed-
nostki tworczej, ktéra dzieki temu inaczej postrzega rzeczywisto§¢. Zwracajac
si¢ do c6r Mnemozyne, stwierdza autor nie bez dumy (w. 23-26):

Wy mig z ziemie wzwodzicie, wy mi¢ wylaczacie
Z liczby nieznacznej i nad obtoki wsadzacie,
Skad prézne troski ludzkie i niemeska trwoge,
Skad omylna nadzieje i btad widzie¢ moge.

Oddzialywanie wspomnianej wyzej teorii pneumy jest takze zauwazalne
w dawnej poezji mitosnej, ktéra z reguty eksponowala znaczenie wzroku
w narodzinach uczucia. Zgodnie z dawnymi wyobrazeniami, oczy niewiasty
emanowaly duchowe §wiatto do oczu mezczyzny, skad trafia¢ miato ono do jego
umystu, a nastgpnie wraz z krwig do serca®. Wiedza na ten temat nalezata do
zagadnien wyjaSnianych nie tylko w uczonych traktatach medycznych, ale takze
w piSmiennictwie o szerszym adresie spotecznym. Lukasz Gérnicki nastgpujaco
oddat dotyczace tych zagadniefi rozwazania Baltazara Castiglione:

A co wiecej, oczy same, jako pewni od serca postowie, sita sprawi¢ moga, bo nie telko odkry-
waja mySli nasze, ale tez czgstokro¢ gwattownemi promiefimi swemi przenikajgc przez drugie oczy
— jako jasno$¢ przez $kto — do upodobanego serca, zagrzewaja je i czynia je sposobne ku przyjeciu
i rozzarzeniu mitoSci. Stad przepowie$¢ urosta: ,,oko w mitoSci wodzem”. A tak jest bez chyby,
abowiem oczy czlowiecze siedzac zakrycie jako na podsadzce zolnierze, a ostrym wezrzeniem
strzelajac — rychlej uczarowac¢ mogg niz ktdra baba zioty abo przymowa.”’

Mito$¢ jako stan psychiczny rozumiana byta zatem jako ruch pneumy, w kt6-
rym niebagatelng role odgrywat wzrok, traktowany w 6wczesnej wiedzy o czto-

% Dla porzagdku nadmieni¢ nalezy, ze w twdrczosci poety wyrézni¢ mozna dwie postawy: an-
tyegalitarng, prywatng, uznajaca kontemplatywny ideal cztowieka, oraz aktywistyczng, zwigzang
z afirmacja wartosci stuzacych zyciu publicznemu. Zob. J. Abramowska, Swiatopoglad i styl.
Wokot pytai o, proteusowq nature” Kochanowskiego [w:] Jan Kochanowski i epoka renesansu,
red. T. Michatowska, Warszawa 1984, s. 46-48.

% Zob. M. Brahmer, dz. cyt., s. 51-53; J. Kotarska, dz. cyt., s. 43; M. Hanusiewicz,
Piec stopni mitosci. O wyobraZni erotycznej w polskiej poezji barokowej, Warszawa 2004, s. 48—49.

" 1. G6rnicki, Dworzanin polski [w:] tenze, Pisma, oprac. R. Pollak, t. 1, Warszawa
1961, s. 347-348.
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wieku nie tylko metaforycznie jako ,,oko duszy” (oculus mentis). Przekonanie to
w literaturze dotyczacej mitoSci taczyto si¢ ze skodyfikowang juz w starozytnoSci
koncepcja pigciu etapdw (stopni) mitoSci. Proces mitosny rozpoczynat si¢ wedle
niej wlasnie od spojrzenia — kolejne stopnie to: rozmowa, dotyk, pocatunek i akt
cielesny, ktére odnoszono czasem do poszczegdlnych zmystéw: wzroku, stuchu,
smaku i dotyku®®. Ttumaczy to eksponowanie roli wzroku w deskrypcji uczucia
mitosnego w twoérczoSci dawnych autoréw, takze Kochanowskiego, cho¢ oczywi-
Scie obok oddziatywania teorii antropologicznej duze znaczenie przyznac nalezy
w przypadku literatury renesansowej rowniez zasadzie imitatio, ktéra nakazywata
przedstawia¢ mitoS$¢ zgodnie z konwencja wypracowang przez poprzednikdw, by
zblizy¢ zapis uczucia do honorowanego wzorca ogdlnosci.

Poeta ukazujac urode kobieca — zaréwno w poezji tacifiskiej, jak i polsko-
jezycznej — zwykle zwracal uwage na blask oczu®, sugerujac, ze mogg rozpa-
li¢ mitosny ptomiefi, ktéry zapewne rozumie¢ nalezy wiaSnie jako przeptyw
pneumy. Przyktadowo zalecajac panng¢ mioda w Epitalamijum na wesele Krzysz-
tofa Radziwitta i Katarzyny Ostrowskiej, panegirysta nadmienit (w. 43-44):

Z jej oczu, kiedy bogéw chce zagrzaé, oboje¢
Zazega¢ wiec pochodnig zwykta Milo$¢ swoje.

W facinskim poemacie pindarycznym Na zaslubiny Jana Zamoyskiego
7 Gryzeldq Batorowng strywializowany motyw starat si¢ poeta nieco zmodyfiko-
wac. Zwracajac si¢ do pana mtodego poeta stwierdzit, Ze narzeczona przybyla,
aby (w. 34-35):

Oczy twe swojg obecnoScig
Ol$ni¢ jutrzenki blaskiem.®

Z kolei w Pamiqgtce Janowi Baptyscie, hrabi na Teczynie dostrzec mozna
nawigzanie do wspomnianego pigciomianu mitosnego. Autor zauwazyt przekro-
czenie dwéch pierwszych stopni (w. 77-80):

Oczy pierwsze poselstwa cicho sprawowatly,
A serdecznych tajemnic sobie si¢ zwierzaly,
Potym i zobopdlna mowa przystapita:

On twoim stugg chciat by¢, a ty§ nie gardzita.

W nastgpnym passusie, ukazujac sceng rozstania oblubieficow, poeta w sto-
wach skierowanych do szwedzkiej krélewny radzi jej napatrze¢ si¢ na uko-

% Zob.M.Hanusiewicz,dz. cyt.,s. 32-35.

# Zob. tamze, s. 44.

30 Cyt. za antologia: Szesnastowieczne epitalamia facinskie w Polsce, przet. M. Brozek,
oprac. i wstep J. Niedzwiedz, Krakéw 1999.
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chanego, traktujac kontakt wzrokowy jako istotng site podtrzymujaca uczucie.
Gdy hrabia znika za horyzontem, dziewczyna traci sity witalne (w. 101-102,
105-108):

Teraz si¢ napatrz, panno, kogo widzie¢ zadasz.

Kto wie, jesli go potym na wieki ogladasz?

[...]

Poki go widzie¢ mogta, oczy w nim trzymata,

Potym na same tylko zagle juz patrzata.

Na koniec, kiedy i on, i zagle zniknely,

Ledwi na poty zywa studzy z brzegu wzieli.

Mitos§¢ ukazana w Pamigtce fundowana jest przez porozumienie dusz, do
ktérego impulsem stat si¢ kontakt wzrokowy. Wtasnie gleboka wigZz duchowa
Swiadczy o szlachetno$ci uczucia. Mimo to nie kazde spojrzenie bylo w poezji
czarnoleskiej Zrédlem prawdziwej mitoSci, cho¢ piekno kobiece zwykle jest
w niej ukazywane w sposdéb aprobatywny. Wzrok, zachwyt nad piekng powierz-
chownoscig bywat takze u Kochanowskiego Zrédtem mitosci zmystowej, wpra-
wiajacej zakochanego w swego rodzaju bezrozumny szat. Przyktadowo w Zuzan-
nie wywotane urodg tytutowej bohaterki pozadanie pali dwu starcow (w. 52-56):

Obu mito$¢ opetata i niebaczna sprawa.

Wiec sig oba w spélnym zalu siebie przestrzegaja,
A zapalczywosci swojej odkry¢ si¢ sromajq.

Ale ogiefi, co go dusisz, to si¢ barziej zarzy:

Co dzien wigcej si¢ dziwuja onej pigknej twarzy.

Takze w innych utworach poeta dawat wyraz wiary w paralizujacg wrecz
moc cielesnego pigkna. Dobrym przyktadem jest fraszka Do Anny (II 91), stano-
wigca imitacje stynnej ody patograficznej Safony®'. W polskiej parafrazie padaja
stowa, ktdére jednoznacznie wyrazajg obezwtadniajacg site wizualno-mitosnych
doznan (w. 7-12):

Bo skoro namniej wzrok skfonie ku tobie,
Stowa nie moge domacac si¢ w sobie;

Jezyk mi zmilknie, ptomief si¢ w mig¢ kradnie,
W uszu mi piszczy, noc przed oczy padnie,
Pot przez mig bije, drze wszytek i bladne,
Tylko ze martwy przed tobg nie padne.

31 Poeta imitowat — warto przypomnieé — tacifiski przektad ody piéra Heliasza Andrei, ktéry
skontaminowal wersje Katullusa (trzy pierwsze strofy) z greckim oryginalem (czwarta strofa).
Przektad zostat opublikowany w tomie Anacreontis teii antiquissimi poétae Lyrici odae (Lutetiae:
apud Robertum Stephanum, 1556). Zob. A. Szastyhska-Siemion, Katullus czy Safona? Czyli
Jjeszcze raz fraszka Jana Kochanowskiego ,,Do Anny” (1 91), ,,Acta Universitatis Wratislaviensis.
Classica Wratislaviensia” 1996 (20).
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Spolszczenie antycznego utworu potraktowaé nalezy, jak sadze, jako wyraz
przekonania, ze oddaje on sytuacje uniwersalng, uogélniajac ludzkie doSwiad-
czenie w sprawach Kupidynowych. Wyrazeniu podobnego przekonania stuzy
znana fraszka Do Magdaleny (111 28), w ktérej trawiony pozadaniem zakochany
zwraca si¢ do oszatamiajaco urodziwej adresatki, by ukazata mu si¢ w rzeczywi-
stosci, gdyz nie moze pozby¢ si¢ z mysli wspomnienia jej wygladu, wyrazonego
w utworze za pomocg wyliczenia charakterystycznego dla konwencji descriptio
pulchritudinis (w. 1-7):

Ukaz mi si¢, Magdaleno, ukaz twarz swoje,
Twarz, ktéra prawie wyraza r6zg oboje.

Ukaz zloty wlos powiewny, ukaz swe oczy,
Gwiazdom réwne, ktére predki krag nieba toczy.
Ukaz wdzigczne usta swoje, usta rézane,

Peret petne, ukaz piersi miernie wydane

I reke alabastrowa. [...]

Opis tego rodzaju petnit w dawnej literaturze funkcje unaoczniajaca tylko do
pewnego stopnia, stwarzajac wrazenie ponadindywidualnego, cho¢ mato kon-
kretnego pigkna, zgodnego z literackg klisza kobiecej urody??.

Takze w piesni IX z Fragmentow liryczna refleksja nad urodg Katarzyny
apeluje kilkakrotnie do zmystu wzroku. Komplementy s3 nader konwencjo-
nalne®, lecz wyraznie akcentuja role pigkna dostgpnego dzigki oku w narodzi-
nach uczucia (,,niedobyte serca zwycigza mitoScig”, w. 10). Uroda dziewczyny
pozwala poréwnaé ja do aniofa, istoty doskonalszej, ktéra zdaje si¢ obezwiad-
nia¢ przygladajacych si¢ nieziemskiemu zjawisku (,,cztowiekiem tak wiladnie
jako stonice wonnym / nawrotem albo magnes zelazem niesktonnym”, w. 11-12),
dajac namiastke przebywania w raju*. Jakkolwiek dziewczyna taczy zalety ciata
z duchowymi, ,,my$l wspaniatg znoszac z uktadnoscig” (w. 9), to jednak przede
wszystkim jej uroda ma nieodparta moc, stanowigc o gtéwnym temacie utworu.

Interesujaco problem fascynacji pigknem cielesnym oraz mifoSci przedsta-
wia si¢ w Elegiach oraz Piesni ksiegach dwojgu, do ktérych wprowadzit poeta
paralelne cykle utworéw mitosnych. Zaréwno w zbiorze elegii, jak i w swym
dwuksiegu przedstawit Kochanowski najpierw uczucie mtodzieficze, niedoj-
rzate, a przez to nietrwale, niosace cierpienie i prowadzace do rozczarowania,
przy czym sytuacje erotyczne z piesni ewidentnie powielaja motywy typowo
elegijne (od zakochania po rozstanie). Istotg zaangazowania emocjonalnego ze

32 Zob.J. Abramowska, Topos i niektdre miejsca wspdlne badan literackich [w:] taz, Po-
wtdrzenia i wybory...,s. 17.

3% Uzyte w wierszu formuty naleza do obiegowej frazeologii dawnego erotyku, zwtaszcza
romafskiego. Zob. J. Kotarska, dz. cyt., s. 55-56.

3 Na temat dostrzegalnego oddziatywania konwencji donna angelicata na mitosng liryke
czarnoleska zob. M. Brahmer, dz. cyt., s. 44-45; J. Kotarska, dz. cyt., s. 48-49, 52-53.
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strony bohatera lirycznego jest gtéwnie zauroczenie wizualne. Nastgpna seria
erotykéw w obu poetyckich tomach dotyczy mitoSci matzenskiej, opartej przede
wszystkim na wiezi duchowej, cho¢ uwzglednia ona réwniez zauroczenie pigkng
powierzchownoscig™.

W Elegiach pierwszy rodzaj mitoSci reprezentuje uczucie do pigknej
Wtoszki z Padwy, Lidii. Juz w elegii programowej (I 3), jesli idzie o wskazanie
podstawowej dla zbioru tematyki, poeta odzegnuje si¢ od ,,jakiej§ mitoSci dusz”
(w. 19), w ktérej ,,tego, co kochasz, dotknaé si¢ nie godzi” (w. 20). Kolejne
utwory mitosne uktadaja si¢ w dzieje romansu all’antica, ktérego istota jest
cierpienie z powodu niedostgpnoSci tasej na bogactwa, kapry$nej i wiarolomnej,
ale pieknej dziewczyny. Bohater cyklu dopiero z perspektywy czasu dostrzega,
ze jej uroda zaSlepita go i nie pozwolita dostrzec prawdziwej natury ukochane;j.
W elegii Il 6 wyznaje (w. 1-8, 11-12):

NieszczeSliwy to dla mnie byt dzief i godzina,
Gdym po raz pierwszy ujrzat cie, Lidio jedyna.
Wtedy mi dluga droga cierpien si¢ otwarta,
Wtedy tesknota serce mi wydarta.

Biada mi, zem ol$niony twoich lic obrazem
Obyczajéw i mySli twych nie poznat razem.
Slepa mitos¢ bronita, lecz §lepa nie byta,
Kiedy ciebie zwycieska palmg obdarzyta.

[...]

0, gdybys byta wierna tak, jak urodziwa!

Lecz serce twe pigknosci twej nie doréwnywa.

Poczawszy od ksigegi III uczucie mtodziencze, skupione na prébach zaspoko-
jenia palacego pozadania, zastgpuje mito§¢ matzefiska do Pazyfilii, gdyz ,,wiek
dojrzaty / wskazuje obyczaje inne i zapaty” (III 1, w. 11-12). Z nig bohatera
lirycznego taczy réwnie silne uczucie, lecz jego istota jest trwala wigZ. Niewia-
sta jest przedstawiana jako bezinteresowna, skromna towarzyszka codziennych
trosk. Homo amans z tej czgSci zbioru zupelnie inaczej przedstawia swe oczeki-
wania (IIT 12, w. 35-39):

Nie kusza mnie sydofiskie, ztotem tkane szaty
Ani czerwonomorskich peret sznur bogaty,
Lecz twarz, co sobie obcej barwy nie pozycza,
Czysty obyczaj, skromny rumieniec oblicza.
To $wiezg mito$¢ zywi, a dojrzalq krzepi.

3 Zob. Z. Gtombiowska, Inspiracje elegijne w I ks. ,,Piesni” Jana Kochanowskiego,
~Meander” 1978, nr 3 i 4; taz, facinska i polska muza Jana Kochanowskiego, Warszawa 1988,
passim.
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Podobne nastepstwo rzadzi serig erotykow wilaczonych do Piesni ksiqg
dwojga. W ksiedze 1 przedstawit poeta mito$¢ do ,,panny wszech piekniejszej”,
jak ja okresla (I 4 i 7). Uczucie to koficzy si¢ rozczarowaniem. W ksiedze II
ksztattuje Kochanowski wzor erotyku ziemiafskiego, opiewajacego uczucie do
towarzyszki zycia, ,,zony uczciwej” (I 10, w. 9). Podobnie jak w elegiach, Zr6-
dtem mitoSci w pierwszej serii jest olSniewajaca uroda dziewczyny, cho¢ zako-
chanego urzekaja réwniez jej zwyczaje. W pieSni I 7 znajdujemy na przyktad
charakterystyczny komplement (w. 8—13):

Twoje nadobne lice jest podobne zarzy,

Ktéra nad wielkim morzem rano si¢ czerwieni,
Az nienagta ciemnosci nocne w §wiatto§¢ mieni;
Przed nia gwiazdy drobniejsze po jednej znikaja
I tak juz przysztej nocy nieznacznie czekajq.
Taka$§ ty w oczy moich. [...]

W ,ksiedze wtorej”, po rozczarowaniu niestatoscig ,,wszech pigkniejszej”,
stwierdza juz poeta: ,,mnie sama twarz nie uwiedzie” (Il 2, w. 9), chwalac zalety
umystu i obyczaje wybranki serca. One to, nie wylacznie pigkna powierzchow-
no$¢, stanowi¢ majg o prawdziwej mitosci, uczuciu, w ktérym Eros jednoczy si¢
z Psyche.

Latwo zauwazy¢, ze w obu zbiorach konfrontuje autor dwa typy mitoSci.
Mtodzieficza mito$¢ zmystowa, ktorej Zrédlem jest wzrokowe zachlysnigcie sig
przemijajagcym pigknem fizycznym, przeciwstawia poeta prawdziwemu uczuciu,
zbudowanemu na warto$ciach niepodlegajacych przemijaniu. Kochanowski nie
twierdzi jednak, ze pierwsza odmiana mitosci jest gorsza, nie lekcewazy mito-
snego za$lepienia, raczej uwaza je za nieodzowng czg$¢ ludzkiego do§wiadcze-
nia, ktéra pozwala dopiero odkry¢ to, co stanowi podstawe autentycznych wigzi.

Na oddzielng uwage zastuguja odwotania do wzroku w Trenach. Wspomniano
juz o apelowaniu do tego zmystu w tym funeralnym zbiorze, by zakwestionowac
mozliwo$¢ zglebienia przez ludzi rzeczywisto$ci pozaempirycznej, jednakze
stanowi on w cyklu kategori¢ poetycka o wigkszym znaczeniu. Przedwczesna
$mier¢ corki, ktora ,,nie napatrzywszy si¢ jasnosci stonecznej / poszta, nieboga,
widzie¢ krajéw nocy wiecznej” (Tren II, w. 25-26), prowadzi do stwierdzen,
okreslajacych doznania psychiczne zbolalego ojca poprzez do§wiadczenia wzro-
kowe. Tren IV otwierajg stowa (w. 1-4):

Zgwalcita$, niepobozna Smierci, oczy moje,
Zem widzial umierajac mite dziecie swoje!
Widziatem, kiedys$ trzesta owoc niedordzaty,
A rodzicom nieszczegsnym serca si¢ krajaty.
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Dopetniajac ostatnie wyznanie kolejnymi, ktére stanowia wyraz popada-
nia w coraz bardziej dojmujacg rozpacz, poglebit je poeta poprzez wskazanie
niemozliwych juz do przezycia radoSci ojcowskich: ,,Sita pociech przymnozy¢
mogta oczom moim” (w. 22), aby w zakoficzeniu utworu zestawi¢ swoje odczu-
cia z bélem Niobe. Bohaterka mitu skamieniata, wias$nie patrzac ,,na martwe
ciata / swoich namilszych dziatek” (w. 17-18). Do obrazu Niobe wpatrujacej
si¢ w ,,czternaScie mogit” (w. 13) i przezywajacej rozpacz prowadzaca ja do
unicestwienia powrdcil autor w Trenie XV. Figura mitologiczna stuzy w nim
uogdlnieniu do§wiadczenia, ktére stato si¢ jego udziatem i ktérego Zrodtem jest
patrzenie, widok nie do zniesienia.

Emocje wynikajace z patrzenia na zmarte dziecko sg w Trenach potggowane
przez odwotanie do pamieci o nie tak dawno krzatajacej si¢ w czarnoleskich
pokojach Urszulce. W Trenach VI i VIII wspomina ojciec przede wszystkim jej
Smiech, Spiew i dzieciecy gwar, ktérym wypetniata gtuche obecnie domostwo:
»leraz wszytko umilklo, szczere pustki w domu” (Tren VIII, w. 11). Podobny
efekt wywotuje spojrzenie na niepotrzebne juz ubranka cérki (Tren VII, w. 1-4):

Nieszczegsne ocheddstwo, zatosne ubiory
Mojej namilszej cory!

Po co me smutne oczy za sobg ciaggniecie,
Zalu mi przydajecie?

Doznania wzrokowe (i stuchowe) prowadza w przywotanych trenach do
zdruzgotania psychiki, co znalazto wyraz we wcigz poruszajacej lamentacji. Dla
niniejszych rozwazaf nie efekt liryczny ma jednak znaczenie, lecz poetyckie
mozliwosci wynikajgce z nawigzafi do analizowanego motywu, niemniej wypada
zasygnalizowad, ze Zrédtem owego liryzmu jest odwotanie wtasnie do zmystu
wzroku, ktéry nieomal poraza Swiadomo$¢ cierpigcego.

Nie wdajac si¢ zanadto w szczegoty, przypomnie¢ nalezy, Ze w renesansie
doszto do nobilitacji sztuk plastycznych — niektérzy mysliciele przypisywali im
zdolno$¢ przekazywania istotnych prawd o rzeczywistoSci za pomocg znakéw
pozastownych. Poeci, ktérych sam Arystoteles obwotal poniekad w Poetyce filo-
zofami, nie pozostali obojetni na t¢ tendencje, co doprowadzito m.in. do powsta-
nia i niezwyklej popularnoSci kompozycji emblematycznych czy tez mody na
poezje ekfrastyczng, w rozmaitym stopniu i w rézny sposéb apelujacych do
zmystu wzroku. Réwniez i Kochanowski siegat w swej twdérczosSci po Srodki
obrazowania wynikajace z tych inspiracji, aczkolwiek czynit to raczej okazjonal-
nie, preferujac bardziej dyskursywne $rodki oddziatywania poetyckiego.

Sposréd kilku mozliwosci wynikajacych z powinowactw stowa i obrazu
spotka¢ mozna w jego dorobku poetyckim kilka typowych dla pisarzy renesan-
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sowych rozwigzan. Wzbudzaty one juz zainteresowanie badaczy, jakkolwiek
zwracajac uwage na sam fakt korespondencji sztuk, zwykle kwesti¢ wizualiza-
cyjnych waloréw danego przedstawienia traktowali pobocznie.

Z pewnoscig najbardziej ewidentnym — juz chociazby poprzez swoja obje-
to§¢ — przyktadem nawigzania przez Kochanowskiego do poetyckich technik
wizualizacyjnych jest Proporzec albo Hotd pruski. Nie jest to poemat epicki,
jak dawniej twierdzono, lecz utwdr okolicznoSciowy, wykorzystujacy konwen-
cj¢ ekfrazy®®. Relacje¢ z przebiegu wybranych wydarzen z dnia ztozenia hotdu
lennego urozmaicit autor deskrypcja obu stron sztandaru, ktéry Zygmunt August
miat wreczy¢ Albrechtowi Fryderykowi. Jakkolwiek sam fakt przekazania pro-
porca odpowiada prawdzie, to sceny umieszczone na nim — na awersie przed-
stawiajg one najwazniejsze epizody stosunkéw polsko-krzyzackich, na rewersie
znajduja si¢ wyobrazenia nawigzujace do dziejow Stowian — sa wytworem
wyobraZni poety. Sa to zagadnienia dobrze znane, wiec nie ma potrzeby si¢ nad
nimi rozwodzi¢, gdyz dla rozwazan tu prowadzonych wazniejsza jest kwestia
zabiegéw unaoczniajacych w tym sylwicznym utworze.

Od razu stwierdzi¢ nalezy, ze Kochanowski nie dbat zanadto o obrazotwor-
cze efekty w opisie sztandaru. Zar6wno na prawej, jak i na lewej jego stronie
widniejg uporzadkowane wedle nastgpstwa czasowego obrazy historyczne, ktére
wieficzy umieszczone centralnie przedstawienie alegoryczne, lecz juz okreSlenie
liczby kwater na awersie nie jest przedsiewzigciem nazbyt prostym. Mieczy-
staw Hartleb szacowalt, ze jest ich 28-33, Juliusz A. ChroScicki doliczyt si¢ az
41 scen, a piszacy te stowa — Iaczac niektére wydarzenia bliskoczesne w jeden
obraz — tylko 12, Twérca za pomoca leksyki wskazujacej na czynnoS$¢ patrzenia
i obrazowego charakteru przedstawiefi (np. ,,bylo widaé”, ,,byl wymalowany”,
»patrzajze”™®) przypomina czytelnikowi o tym, ze opisuje kunsztowne dzieto
sztuki®’, jednakze wizualizacyjne walory przedstawien sa w gruncie rzeczy zni-
kome. Jak skonstatowat Hartleb:

3 Nieporozumienia na temat rzekomych aspiracji epickich, ktérym poeta nie potrafit spro-
sta¢, omawiam w artykule: ,, Do rozmachu epicznego tchu nie stawato”. Jan Kochanowski a po-
ezja epicka — proba przeorganizowania stanu wiedzy [w:] W kregu Kalliope. Epika w dawnej
literaturze polskiej i jej konteksty. Prace ofiarowane Profesor Ludwice Slekowej, red. A. Oszczeda,
J. Sokolski, Wroctaw 2010.

37 Zob. M. Hartleb, Estetyka Jana Kochanowskiego, cz. 1: Stosunek poety do sztuki pla-
stycznej, Lwow 1923, s. 87, 90; J. A. ChroS§cicki, Paryskie studia nad Janem Kochanowskim:
podroz do Ferancji, ,, Pamiqtka”, ,, Proporzec” [w:] Artes atque humaniora. Studia Stanislao Mos-
sakowski sexagenario dicata, Warszawa 1998, s. 114-115; R. Krzywy, Sztuka wyboréw i dar
inwencji...,s. 102-103.

38 Zob.Z. Gtombiowska, ,, Proporzec” Jana Kochanowskiego — wzory literackie i inspi-
racje z kregu sztuk plastycznych, ,,Zeszyty Naukowe Wydziatu Humanistycznego [Uniwersyte-
tu Gdanskiego]. Prace Historycznoliterackie” 1986, s. 154-156; E. Kotarski, ,, Proporzec albo
Hotd pruski” [w:] Jan Kochanowski. Interpretacje, red. J. Btonski, Krakéw 1989, s. 40-41.

¥ Reguly sporzadzania deskrypcji dziet sztuki i architektury domagaty si¢ okre$lenia warto-
$ci obiektu. Takze Kochanowski honorowat te zasadg stwierdzeniem (w. 49-52):
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Sposéréd obrazéw pierwszego lica niektére zbudowaé tatwo z wilasnych stéw poety, inne
wymagaja uzupetnien; sg wreszcie tak ogdélnikowe, ze niepodobna ich wiernie odtworzy¢.*

Jedyny opis, ktéry uzna¢ mozna za w petni malarski, to alegoria zamykajaca
sekwencje przedstawien historycznych prawej strony (w. 153-160):

Srzodkiem tego wszytkiego §rebrna rzeka ptynie,
Ktora, lezac pod skatg przy powiewnej trzcinie,
Rozciagta Wista leje kruzem marmorowym,
Glowe majac odziang wieficem rokitowym,

A do morza przychodzac, drze si¢ na trzy czgsci.
Tam okrety, a przy nich delfinowie gesci

Po wierzchu wody graja, polyskujac ztotem,
Brzegi bursztynem §wieca. [...]4

Na ogét jednak efekty unaoczniajace, ktdre retorzy uznawali za kryterium
wartoSciowania wszelkich deskrypcji*?, nie byty w Proporcu celem troski arty-
stycznej. Wynikalo to z prymatu zadan ideologicznych, ktére polegaty na lan-
sowaniu przeslania uznajacego ztozenie hotdu przez wladcoéw Prus oraz majace
rychlo nastapi¢ zawarcie unii polsko-litewskiej (do tego drugiego aktu autor
nawigzal w zakoficzeniu poematu) za wynik dwoch proceséw historycznych:
pokonania krzyzackiego wroga (lico prawe) oraz wzrastania w site wspélnoty
stowianskiej (lico lewe)*.

Komponenty deskryptywne sugerujace percepcje wizualng wystepuja przy-
godnie takze w innych utworach okolicznoéciowych Kochanowskiego. Do
zamieszczonej na karcie tytulowej ryciny nawiazat w pierwszych stowach boha-
ter Satyra albo Dzikiego meZa, ktory odwotywat si¢ tez do spojrzefi wpisanego
w utwér audytorium (w. 1-2):

Zatym mu [ksigciu pruskiemu — R.K.] jest do reku proporzec podany,
Kosztownemi farbami wszytek malowany,

Wielki, §wietny, ozdobny, jaki za lat dawnych

W zadnym szyku nie byt znan ani w bitwach stawnych.

O swiadomosci regul budowania ekfraz §wiadczy takze nawigzanie przez Kochanowskiego
do opiséw antycznych, Homerowej tarczy Achillesa z Iliady oraz kobierca weselnego z Carmen 64
Katullusa. Zob. Z. Gtombiowska, ,, Proporzec” Jana Kochanowskiego...,s. 149-153.

4% M.Hartleb, dz. cyt., s. 82-83.

41 Jak zauwazyt Kotarski (dz. cyt., s. 43), analizujgc ten opis: ,,[...] narzuca si¢ czytelni-
kowi uwrazliwienie na gre blaskéw, §wiatet i cieni, zjawisko w poezji Kochanowskiego zupetnie
wyjatkowe”.

42 Por. np. definicj¢ Aftoniosa, retora greckiego, ktérego podrecznik éwiczen retorycznych
byt w czasach Kochanowskiego w uzyciu szkolnym w przekladzie facifiskim: ,,Ekfraza jest opi-
sowg formg wypowiedzi, ktéra z cala wyrazistoScig przywodzi przed oczy widok (opisywanej
rzeczy)” (cyt. za: Progymnasmata. Greckie ¢wiczenia retoryczne i ich modelowe opracowanie,
oprac. i przet. H. Podbielski, Lublin 2013, s. 214).

4 Zob.R.Krzywy, Sztuka wybordw...,s. 107-109.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

148 Roman Krzywy

Tak, jako mie widzicie, cho¢ mam na tbie rogi
I twarz nieprawie cudng, i kosmate nogi*.

Obrazowy charakter ma inicjalne poréwnanie w JeZdzie do Moskwy, odwo-
tujace si¢ do herbu Radziwittéw, na ktérego tarczy widnieje orzet. Nie jest
to kompozycja stemmatyczna, lecz nawigzanie do tej formy, poprzedzajacej
w dawnych drukach tekst zasadniczy®. Takie unaoczniajace poréwnania — jak
zaobserwowat Wiktor Weintraub — naleza w poezji Kochanowskiego do wyjat-
kow*. Do percepcji wzrokowej odwotywato si¢ foricenium In aquilam (100),
prognostyk heraldyczny utozony w zwiazku z objeciem tronu Rzeczypospolitej
przez Henryka Walezego:

Ojcze wrdzb, krélu ptakéw btednych, jakiez bedzie
Z lilij twojego serca zrodzone orgdzie?
Polska zakwitnie, kiedy tron Henryka posigdzie.

Zwiazek z odbiorem wizualnym tego okoliczno$ciowego epigramatu ujawnia
si¢ dopiero w sytuacji, w ktérej pierwotnie funkcjonowat. Jak ustalit Mieczystaw
Hartleb, utwor byt przeznaczony do zamieszczenia na elementach okazjonalnej
architektury, wzniesionej podczas koronacji kréla — interpretowat kompozy-
cje plastyczng ztozong z herbu Polski i Francji. Naoczny §wiadek zanotowat:
»WS8rdd tukéw tryumfalnych, ktére wéwczas wzniesiono na drodze, ustawiono
na jednym Orta biatego, wykonanego z mistrzostwem przedziwnym; na pier-
siach miat on wyrazone Lilie Francji, a gdy krdl si¢ zblizal, jakby wznosit si¢ do
lotu i spuszczat ku jego krélewskiej moSci; u stop orta wypisano te wiersze...”
(tu przytoczono epigramat Kochanowskiego)*’. Bez wiedzy o inskrypcyjnym
charakterze epigramatu jego sens bylby zrozumialy tylko czgSciowo.

“ Niektorzy z badaczy sa jednak przekonani, Ze ta autoprezentacja stanowi przestanke, by
traktowaé utwor jako przeznaczony do wykonania scenicznego. Wczesniejsze tezy dotyczace
teatralnoSci Satyra zanegowat Wiktor Weintraub (Polityka w poezji Kochanowskiego [w:] Jan
Kochanowski i epoka renesansu. W 450 rocznice urodzin poety 1530-1980, red. T. Michatowska,
Warszawa 1984, s. 21). Przeciwne twierdzenie, ale bez przekonujacych dowodéw, forsuje Mirostaw
Lenart (Patavium, Pava, Padwa. Tto kulturowe pobytu Jana Kochanowskiego na terytorium Repu-
bliki Weneckiej, Warszawa 2013, s. 158-166). W mojej opinii blizszy prawdy pozostaje Weintraub.

4 Por. w. 1-5:

Jako wiec orzet mtody, na gniazdzie wysokiem
Siedzac, za ojcem patrza niespuszczonym okiem,
Kiedy albo wysoko buja pod obtoki,

Albo predki Zwierz goni i drapiezne smoki,

Az si¢ i sam za czasem wylecieC ostraszy.

Por. B. Czarski, Stemmaty w staropolskich ksigzkach, czyli rzecz o poezji heraldycznej,
Warszawa 2012, s. 42. Autor twierdzi, Ze jest to opis herbu, lecz trudno si¢ z tym zgodzié.

4 Zob. W. Weintraub, Styl Jana Kochanowskiego...,s. 71-75.

47 Cyt.za: M. Hartleb, dz. cyt., s. 46. Jest to cytat z awiz wloskich w przektadzie uczonego.
Na temat tego druku oraz innych §wiadectw dotyczacych dekoracji towarzyszacych uroczystoSci
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Charakter opisowy maja takze inne utwory Kochanowskiego, ktére w mniej
Iub bardziej ewidentny spos6b odnosity si¢ do zmystu wzroku. Zaliczy¢ tu
nalezy z pewnoScia przektad subskrypcji z emblematu Andreasa Alciatusa we
fraszce Na utratne (1 11, w. 1-4):

Na przykrej skale, gdzie nikt nie dochodzi,
Zielone drzewo stodkie figi rodzi,

Ktérych z wronami krucy zazywaja,
Ludzie zadnego pozytku nie maja.

Wiersz nie ma aspiracji unaoczniajgcych, o jego zwiazku z obrazem stanowi
w zasadzie tylko ustalona przez badaczy geneza emblematyczna, ktéra czyni
utwor nieco bardziej interesujacym. Mimo to epigramat bytby zrozumiaty, gdyz
zawarta w nim refleksja nie domaga si¢ ujawnienia kontekstow.

Subskrypcje w kompozycjach emblematycznych w zbiorze wloskiego autora
stanowity interpretacj¢ alegorycznych wyobrazefi ikonicznych, z natury rzeczy
nalezaly wigc do rodziny epigramatéw ekfrastycznych, ktérych popularnos§é
w renesansie wzmogla si¢ po publikacji Antologii Planudejskiej. Takze Jan
z Czarnolasu nie stronit od tego rodzaju utworéw, wiaczajac je do Fraszek i Fori-
ceniow. Niektore z nich wykazujg podobiefistwa do pomystéw Alciatusa (takze
zresztg zainspirowanego grecka kolekcja), jak na przyktad fraszki Na pijanego
(I 51) czy O Mitosci (I1 94), w ktérych zauwazane jest symboliczne traktowanie
motywéw budujacych przedstawienie, inne pozostaja w zwiazku z poetyka epi-
gramatéw uktadanych in imaginem (np. Na obraz Lukrecyjej i Na obraz Klelijej
z Fragmentow, fraszka 11 47 Na obraz Andrzeja Patrycego, fraszka Il 3 Do
goscia, foricenium 9 In imaginem Mariani, 26 In imaginem Andreae Duditii
i 119 In columnam)®. Te ostatnie jednak nie zawierajg elementéw obrazowych,
zostaly utozone raczej w zwiagzku z obrazem, stuzac refleksji badZ zartowi towa-
rzyskiemu®.

zob. P. Buchwald-Pelcowa, Dawne wydania dziet Jana Kochanowskiego, Warszawa 1993,
s. 60-64.

8 Foricenium In columnam stanowi inskrypcje na pomnik Niobe, ktérej los po stracie dzieci
stal si¢ — jak juz nadmieniono — dla poety punktem odniesienia dla wtasnych cierpiefi. W zakon-
czeniu Trenu XV przedstawit autor doktadniej wyglad skaty, w ktéra zmienifa si¢ zbolata matka,
stajac sie¢ dla siebie samej grobem. Obraz z cyklu funeralnego, mocno inspirowany epigramatyka
greckg i renesansowa, stanowi wariant omawianego typu wierszy. Zob. G. Tomassucci, Johan-
nes Sambucus (1531-1584): mozliwe Zrodto inspiracji Jana Kochanowskiego? [w:] Od ,, Lamentu
Swietokrzyskiego” do ,,Adona”. Wiloskie studia o literaturze staropolskiej, red. G. Brogi Bercoff,
T. Michatowska, Warszawa 1995, s. 110-112.

4 Szerzej na ten temat zob. M. Hartleb, dz. cyt., s. 41-54; J. Pelc, Stowo i obraz. Na
pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 123-142; A. Borysowska, Jana
Kochanowskiego wiersze ,,na obraz” — tradycje, kontekst, kontynuacje [w:] Dobrym towarzyszom
gwoli. Studia o ,,Foriceniach” i ,,Fraszkach” Jana Kochanowskiego, red. R. Krzywy, R. Rusnak,
Warszawa 2014, s. 153-161.
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150 - Roman Krzywy

Powyzsze uwagi stanowig jedynie wstepne rozpoznanie problematyki, gdyz
petne oméwienie motywdéw wizualnych w dorobku poetyckim renesansowego
mistrza przekroczytoby ramy przecigtnej dlugoSci artykutu. Z tego powodu
w studium nie przebadano wszystkich kontekstéw, w ktérych wystepuje motyw
oka, wzroku, patrzenia itp.*°, odwotano si¢ tylko do najbardziej oczywistych
przyktadéw, pominigto tez niektére utwory®'. Niemniej dokonany rekonesans
wydaje sie, jak sadze, oferowa¢ godne uwagi wnioski, dotyczace rozmaitych
uwikfan zmystu wzroku w poezji czarnoleskiej: epistemologicznych, estetycz-
nych, religijnych, etycznych, ale tez zmyst ten powigzany zostat z deskrypcjami
stanéw psychicznych (mito$¢, rozpacz), przekonujac o zasadnoSci przyjecia
perspektywy badawczej proponowanej przez tzw. ,,studia wizualne” wobec lite-
ratury staropolskie;j.

Wzrok stanowit dla Kochanowskiego podstawowe Zrédto wiedzy na temat
metafizycznych podstaw rzeczywistoSci, pozwalajac odkry¢ niezmienny porza-
dek kosmosu oraz rytm natury, ktérych harmonia i pigkno §wiadczy¢ maja
w poezji czarnoleskiej o istnieniu Boga, jego wszechmocy i madroSci. Estetyka
spotyka si¢ wowczas z prawdg o Absolucie na zasadzie implikacji. Otaczajacy
Swiat traktowat tez twérca — zgodnie z biblijng tradycja — jak ksiege natury,
pozwalajacg odczytywaé zasady rzadzace ludzka egzystencja. RzeczywistoS¢
jest w takich wypadkach nie tyle obserwowana w swojej réznorodnosci, ile kon-
templowana, poddana rozumowym spekulacjom.

Zmyst wzroku odgrywat w jego twdrczoSci poetyckiej niezwykle wazng
role w sposobie ogladu i prezentacji Swiata. Istotne s3 w tym wypadku kierunki
patrzenia. Spojrzenie czasem poprzestaje na tym, co doczesne, ale moze tez
prowadzié¢ ku rzeczywistoSci metafizycznej. Oglad horyzontalny przenosi sie
wtedy na o§ wertykalna, ktéra przystuguje Bogu, ale takze poecie-wieszczowi
czy rowniez duszom wyzwolonym z powtloki cielesne;j.

Oko jest takze w jego poezji narzedziem dajagcym sposobno$¢ odkrywania
piekna, zaréwno przemijajacego, cielesnego, jak i duchowego czy tez rozproszo-
nego w tadzie otaczajacego Swiata. Podporzagdkowane duszy rozumnej prowadzi
ono do poznawania tego co wyzsze, prawdziwe, niezmienne, ale takze stanowi
wazny czynnik w narodzinach mitoSci, wyraZznie przez poete réznicowanej na
ograniczong do sfery zmystowej oraz taczacej zachwyt urodg z porozumieniem
duchowym.

Szczeg6lna funkcja przypadia zmystowi wzroku w Trenach, wigc cyklu
pochodzacego z pdZnego okresu tworczosci poety, dotykajacego problematyki

% Dobrym przewodnikiem po tego rodzaju leksyce w twérczosci Kochanowskiego jest oczy-
wiscie Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego (red. M. Kucata, t. 1-5, Krakéw 1994-2012).

51 Z rozmystem nie uwzgledniono na przyktad Psatterza Dawidowego czy Fenomendw,
w ktérych niejednokrotnie pojawiajg si¢ odwotania do omawianego zmystu.
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spraw ostatecznych. Widok umierajacego, a nastgpnie juz martwego dziecka
oraz spojrzenie na jego ubranka wywotuja wspomnienia, prowokujg tez do
wyrazenia nadziei, ktére si¢ nigdy juz nie spetnia, wzmagajac smutek i prowa-
dzac do przejmujacego lamentu. Co wigcej jednak, ich konsekwencja jest takze
zakwestionowanie gtoszonej we wczesSniejszych utworach wiary w poznawcze
mozliwoSci ludzi.

W $Swietle dotychczasowych ustalefi, potwierdzonych przeprowadzonymi
w studium obserwacjami, trudno méwié natomiast o wyobraZzni plastycznej
Kochanowskiego, gdyz poeta w niewielkim stopniu odwotywat si¢ do unaocznia-
jacych mozliwoSci stowa poetyckiego. Owszem, znal konwencje ekfrastyczne,
interesowat si¢ emblematykg czy tendencjami panujacymi w twérczoSci epigra-
matycznej (w ktérej zasada imitowania dziedzictwa antycznego byta niezwykle
silna), lecz techniki deskryptywne, ktére apelowaty do zmystu wzroku, stosowat
okazjonalnie i bez szczeg6lnego upodobania.

Roman Krzywy

THE SENSE OF SIGHT IN JAN KOCHANOWSKI’S POETRY:
A RESEARCH RECONNAISSANCE

Summary

This study is a research reconnaissance into the visual imagery in the poetry of Jan
Kochanowski, Poland’s most talented poet before the Romantic Age. Although he was familiar with
the technique of ekphrasis and took an interest in emblems, he seems to have been rather sparing in
making use of visual potential of the poetic word. However, he does rely on the sense of sight in his
epistemological reflection concerning the problem of knowing God, aesthetics (the experience of
beauty) and ethics (the visible order of the world as a guide to proper conduct). The eye also plays
a major role in his descriptions of the human psychology, especially love. The sight has a special
function in his Treny (Laments), a cycle of elegies written after the death of his baby daughter
Urszula in 1579. While addressing the fundamental questions of life and death, Kochanowski draws
on visual and aural imagery to convey the devastating pain felt by the father after the death of his
beloved child and to question his earlier confidence in man’s sovereign mind.

Stowa kluczowe: poezjapolskiego renesansu, studia wizualne, elegia,ekfraza,Jan Kochanowski
(1530-1584).

Key words: Polish literature of the 16th century — visual imagery — the elegy ekphrasis — Jan
Kochanowski (1530-1584).





