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W SWIECIE WARTOSCI BAJKI LITERACKIEJ
LUDMILY PIETRUSZEWSKIEJ.
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The Realm of Values in the Fables by Lyudmila Petrushevskaya.
From Helen the Beautiful to Barbie Doll

ABSTRACT: The article is an attempted analysis of the literary genre of fable as a case
study of a selection of fables by Lyudmila Petrushevskaya. In particular, the analysis
focuses on the fable cycles: The New Adventures of Helen the Beautiful, Adventures of
Barbie and Wild Animal Fables. The perspective adopted in the article focuses mainly on
the axiological aspect of the fables and the reconstruction of their moral message. The
moral sense in Petrushevskaya’s fables is veiled under their overt sense. Even the overt
sense is hidden deeply under the multiple levels of “intertextual irony” (Eco). The analysis
also explores the links between Petrushevskaya’s works, folk magical fairy tales and
the prototypical genre of the classical Russian fable. The innovative fables created by
Petrushevskaya de-conventionalize the classical schemata of the genre, and as such they
constitute an ironic, mocking and sometimes a bitter commentary on the contemporary
world. The fables exhibit a high degree of “poetics of everyday life” — a merger of popular
and high culture. They both recreate and at the same time mock the schemata and rituals of
pop culture, also displaying noticeable feminist tones. In their poetics, the fables employ
cyclic and serial arrangement, and are completed with “words of wisdom” that are far from
naive moral judgements.

KKEYWORDS: fable as literary genre, cyclic and serial arrangement, animal fable cycle

W kulturze wspotczesnej renesans tworczosci bajkowej staje si¢ zjawiskiem
niezaprzeczalnym, a gatunek bajki i basni we wszystkich jej odmianach cieszy si¢
powodzeniem, zwlaszcza w kulturze masowej, ktdra czgsto wyzyskuje motywy
i schematy ludowe. Kultura wysoka tez nie pozostaje obojetna wobec tego ga-
tunku, najznamienitsi bowiem tworcy chetnie siggajg po bajke 1 wykorzystuja jej
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estetyczne mozliwosci i walory natury etycznej, jakie przedktada bajka operujaca
obrazami ze sfery fantastyki i realno$ci. Moc oddziatywania bajki na kulturg zatem
nie stabnie, co wiaze si¢ dzisiaj z zauwazalnymi trendami powrotu do folkloru,
wytworzeniem si¢ w literaturze wspolczesnej swoistego nurtu neofolklorystycz-
nego, wyrazonego poprzez takie gatunki, jak wtasnie basn (bajka), fantasy, hor-
rory, wszelkiego rodzaju literatura grozy, oparta na schematach bajkowych oraz
utwory z elementami magii i cudownosci. O tej wspolczesnej swoistej nobilitacji
bajki w kulturze i literaturze pisato juz wielu badaczy i krytykow!, przyczyny jej
popularnosci na przetomie XX i XXI wieku upatrujac w kryzysie filozofii postmo-
dernizmu i tesknocie wspodtczesnego cztowieka, zanurzonego w stechnicyzowane;j
przestrzeni, za wartosciami i klarownym opisem §wiata pod wzgledem etycznym,
za potrzebg odnalezienia utraconego przez kulturg sensu i wreszcie glodem stawia-
nia pytan uniwersalnych.

Rodowod bajki — basni (terminu tego uzywamy obocznie, majac jednak w pa-
migci genetyczne korzenie obu realizacji gatunkowych, a takze terminologiczne
zawiklania w nazwie gatunku)?, si¢ga czaséw odlegtych, za kolebke basni uznaje
si¢ bowiem Indie oraz kulturg arabska. Literatura europejska od najwcze$niejszych
czasOw, juz w starozytnosci greckiej, potem rzymskiej, przejela ten gatunek z kul-
tury ustnej i wyksztalcila, poczynajac od $redniowiecza, wlasciwe sobie formy
i odmiany stylistyczno-gatunkowe bajki — basni. Dawna bajka legitymowata sig
charakterem zdecydowanie ludowym, cechowalo ja ustne wykonanie utworu, a jej
adresatem byt prosty czltowiek z ludu. Bajka odwotuje si¢ do fenomenu opowie-
$ci o $wiecie 1 cztowieku, powraca do archetypicznej narracyjnosci i dosy¢ jedno-
znacznego przekazu o tym, jakie powinno by¢ zycie, czyli dotyka horyzontu futu-
rologii, nie jest natomiast realistycznym opisem tego, jakie faktycznie jest to zycie.
Andriej Siniawski zwracal uwagg na taki atrybut narracji bajkowej, jak ,,stowna
ciaglos¢”, nieprzerwane opowiadanie, bez konca i bez poczatku”, przypominaja-
ce kompozycj¢ kota, czy tez pierScienia, a jako przyktad podawat m.in. arabski
cykl Tysigce i jedna noc czy indyjski Ocean opowiesci®. Taki tez charakter cigglego
ruchu i plynnej narracji, niekonczacego si¢ potoku ,,opowiesci cudow” ujawnia

! Por. P. Wojcikowska-Wantuch, Autoreferat rozprawy doktorskiej Rosyjska bajka literacka na
przetomie XX i XXI wieku (maszynopis), Krakow 2017, s. 2. Zob. Bajka zwierzeca w tradycji ludowej
i literackiej, red. A. Mianecki, W. Wroblewska, Torun: Wyd. Naukowe UMK 2001.

2 Wlodzimierz Propp postugiwal si¢ terminem ,,skazka” na okreslenie bajki magicznej. Zob.
B. Ilpommn, Mopgonoeus ckaszxku, Mocksa 1969; tenze, Mcmopuueckue kopHu 6onuiebnotl ckasku, Jle-
HuHrpazg 1986. Julian Krzyzanowski jako jeden z pierwszych polskich badaczy dla systematyzacji
gatunku ludowych bajek polskich uzyt terminu ,,bajka ludowa”. Zob. J. Krzyzanowski, Polska bajka
ludowa w uktadzie systematycznym, Warszawa 1962.

3 A. Cunssckuii, Craska, [B:] tenze, Hean-/ypax. Ouepk pyccroii hapoonoii éepwl, Mocksa 2001,
s. 114.
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sie np. we wspodtczesnej powiesci Salmana Rushdiego Harun i morze opowiesci®.
Bajka, jak si¢ ogolnie sadzi, poucza (,,moyunTensHas BbIIyMKa) na temat tego,
jakie powinny by¢ relacje miedzyludzkie, jak nalezy pojmowa¢ kategorie prawdy,
dobra i sprawiedliwosci 1 zarazem przestrzega, jak absolutnie nie powinno by¢.
Bajka ludowa jest bowiem ze swej natury gatunkiem niosgcym morat, zaopatrzo-
na w pewnym stopniu w dydaktyczng wyktadni¢ etyczng, ,,madros¢” i proste po-
uczenie, z zasady powinna umoralnia¢ odbiorce. Ideat moralny w bajce jest wszak
jednym z podstawowych jej atrybutow, jak wiadomo, ale rownoczesnie za 6w, by¢
moze nawet rownorzgdny wyznacznik gatunkowy, mozna uzna¢ pojawiajace si¢
w niej nieprawdopodobienstwo zdarzen, przepehniajaca ja cudownos¢, fantastycz-
no$¢ i aurg irrealnosci’. Andriej Siniawski — wbrew przyjetym ustaleniom w teorii
bajki — twierdzil jednak, ze bajka wcale nie jest gatunkiem dydaktycznym, lecz
powinna spetniac i petni funkcje¢ rozrywkowa, winna wzbudzaé zainteresowanie,
wykorzystujac element $miechu i dowcipkowania, a w rezultacie prowadzi¢ ku
dobru. Badacz wskazuje zatem na aksjologiczny potencjat bajki jako ostateczny
rezultat jej oddzialywania na odbiorcg:

[...] ,,cKka3ka B OoJiee MO3HEM CBOEM Ha3HAYCHHH TMPECIIENyeT MPEXKIe BCEro
pa3BIIeKaTeIbHO-3CTETHYCCKUE 3aa4M, a HE 3a[a4dl yTUIMTAPHBIC WK BOCIIHUTA-

TenbHbIE”. ,[...] B OCHOBE CKa3KH JIEXKUT CTPEMIIEHUE K 100py ™.

Ryszard Luzny z kolei w swym opisie bajek-basni akcentowat ten ich wymiar,
jaki kompensuje wybrakowana rzeczywistos¢ i rowniez eksponowat kwestie war-
tosciowania $wiata w bajce, twierdzac:

Bajki-basnie dawaly mozliwo$¢ zobiektywizowania si¢ w akcie tworczym wia-
Sciwej tendencji wychodzenia poza te przyziemno$¢ i przecietno$é, ucieczki w ma-
rzenie i fantazj¢, rekompensowania codziennos$ci i materialno$ci $wiata, bardziej
sprawiedliwego, madrzejszego i lepszego, bardziej sprzyjajacego ludziom [...]. Baj-
ki te spetniaty role spoteczna, artystyczna i kulturowa. Umozliwiaty bowiem obiek-
tywizowanie si¢ w akcie tworczym idealow prawdy, dobra i pigkna’.

4 S. Rushdie, Harun i morze opowiesci, przet. M. Klobukowski, Warszawa; Wyd. AiB 1993.

5 Autorka rozprawy Rosyjska bajka literacka na przetomie XX i XXI wieku (maszynopis) Paulina
Wojcikowska Wantuch uwaza, ze w bajce ,,fantastycznos¢ nie jest czynnikiem decydujacym o przy-
naleznosci gatunkowej”, poniewaz fantastyka obecna jest takze w innych wspoétczesnych gatunkach
literackich. Ibidem, s. 4.

¢ A. Cunssckuii, Ckaska, [B:] Hean-/lypax. Ouepk pycckoii hapoonoti epsr, Mocksa 2001, s. 26,
s. 88—-89.

7 R. Luzny, Aleksander Afanasjew i jego ,, Rosyjskie bajki ludowe”, [w:] Rosyjskie bajki ludowe
ze zbioru Aleksandra Afanasjewa, oprac., wstepem i przypisami opatrzyt R. Luzny. Wyboru dokonata
i przygotowala do druku H. Kowalska, PAU. Prace Komisji Kultury Stowian, t. I, Krakow 2001, s. 21.
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Nie ulega wigc watpliwosci, ze dawne bajki ludowe poddawaly si¢ mysleniu
aksjologicznemu i niosty ze sobg, oprocz innych wartosci, takze przestanie etyczne
dla ludu, zaopatrzone byly w ukryty mniej lub bardziej sens moralny®. Nieodtgcz-
nym wyznacznikiem bajki — basni jest zarazem szczesliwe zakonczenie.

Proces adaptowania bajki — basni na terenie literatury w r6znych epokach li-
terackich, jak si¢ okazuje, jest ciggle niezamknigty i — jak obserwujemy — trwa
rowniez w dzisiejszej epoce kultury postshumanistycznej. Czy bajka wypracowuje
swoja nowa pozycje w obecnej hierarchii literackiej, czy tez sytuuje si¢ raczej na
obrzezach kanonu literackiego? Przypomne, ze w zhierarchizowanej klasyfikacji
gatunkow klasycystycznych bajka — jako wierszowany utwor literacki — nalezata
do gatunkéw niskich (wedtug klasyfikacji Lomonosowa i jego teorii ,,trzech sty-
16w”), w przekonaniu Sumarokowa takze byta gatunkiem niskim, stuzyta przyjem-
nosci 1 powinna by¢ napisana zrozumiale, Nikolas Boileau za§ w ogole wyrzucit ja
poza system gatunkowy w swym traktacie Sztuka poetycka)’. Wielu pisarzy two-
rzylo w przeciggu wiekow 1 obecnie tworzy wcigz nowe zmodernizowane bajki
literackie, sposrod rosyjskich tworcow wymieni¢ mozna wielu jej adaptatorow,
m.in. Aleksego Riemizowa, Nadiezde Teffi, Wiadimira Wojnowicza, Ludmite Ulic-
ka, Tatian¢ Tolstoj, Maring Wiszniewiecka, Aleksandra Kabakowa, Maksa Freia.
Nieobojetni wobec estetycznych mozliwosci basni magicznej pozostaja réwniez
autorzy literatury grozy, positkujac si¢ w swych utworach schematami fabularny-
mi, w tym takze bajki, i wszelkiego rodzaju obrazami basniowych postaci fanta-
stycznych, zwlaszcza czarownicy, Baby Jagi, badz wilkotakow, itp.!? Kazdy wspot-
czesny autor bajek wypracowuje wilasny styl bajkowy, a ponadto w r6zny sposob
postrzega i przedstawia relacje z zyciem, kody realno$ci'’.

Po gatunek bajki (basni) siegneta rowniez Ludmita Pietruszewska, uznana twor-
czyni prozy wysokiej i admiratorka hipertrofii deestetyzacji, czyli ,,czernuchy”, jak
zwyklo si¢ okresla¢ jej wezesniejsza tworczos¢. Autorka publikujagc opowiadania
i dramaty, czyli utwory ,,wysokie”, z upodobaniem, odwolywata si¢ takze do ga-
tunku — wydawaloby si¢ mniej atrakcyjnego — a wigc bajki. Zazwyczaj bywa tak,
ze zainteresowanie pisarzy bajkg wyzwala si¢ wraz z wiekiem, ze starzeniem sig,
i bierze sie stad, iz autorzy opowiadajg bajki najpierw swoim dzieciom czy wnu-

8 Por. J. Lugowska, Bas# jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego, [w:] Kulturowe kon-
teksty basni, t. 1I: W poszukiwaniu utraconego krolestwa, pod red. G. Leszczynskiego, Poznan 2006,
s. 27-40.

® A. CymapokoB, Hacmaenenue xomawum 6ormu nucamensmu: «Cxian 6acen JlaponTen co
MHOI0 TIoKa3ai,/ Wb sgak AnosioH mucatu npukasai./ Her raxke HHero m made Mep TO THYCHO, /
Komp mputueit roBoput D301, HIyTS HEBKYCHOY.

10 Zob. Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, pod red. A. Polaka, I. Zawalskiej, Katowice 2013.

11" Zob. O. Jle6Génymkuna, [llexepezada scusa, noxa... O HOBbIX CKAZ0UHUKAX U CKA3KAX, «JIpyxK-
6a Hapomos» 2007 Ne 3 [B:] http://magazines.russ/druzhba/2007/3/1e12-pr.html (20.07.2016).
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kom, a potem sami si¢gaja po pidro, wymyslaja wlasne bajki i po prostu stajg si¢
bajkopisarzami. Nie inaczej byto w przypadku Pietruszewskiej, o czym autorka
mowita w jednym z wywiadow'?. Jej bajkopisarstwo rozpoczeto sie juz w latach 70.
XX w., kiedy zaje¢ta si¢ pisaniem bajek, przeznaczonych dla grona odbiorow zroz-
nicowanych pod wzgledem wieku, tworzyla wiec utwory bajkowe zaré6wno dla
dzieci jak i dla dorostych'>. R6znorodno$¢ odmian bajkowych pod wzgledem te-
matyki, formy i stylu u Pietruszewskiej zadziwia, mamy bowiem w jej repertuarze
bajki ,,prawdziwe”, czyli magiczne, bajki satyryczne, bajki o zwierzetach, ,,dzikie
bajki zwierzece”, bajki z elementami grozy i ,,czarnego humoru”, bajki zartobliwe,
petne humoru i dowcipne, spetiajace przede wszystkim ten warunek, o jakim pi-
sat Siniawski, a mianowicie, ze bajka powinna wzbudza¢ zainteresowanie i stuzy¢
celom rozrywkowym, winna zawiera¢ pierwiastki $miechu, czyli ,,batagurstwa”,
a wigc zmierza¢ ku tej formie rosyjskiego humoru, gdzie wazng role odgrywa stro-
na ,lingwistyczna',

Bajki Pietruszewskiej, mozna przypuszczac, s w jakim$ stopniu sublimacja
jej pozostatej tworczosci, realistycznej dramaturgii i prozy, ilustrujacej dramatyzm
powszedniego zycia, a wig¢c ro6znig si¢ od niej intencja estetyczng. Niektorzy ba-
dacze (np. Margarita Gromowa) uwazaja wiasnie jezyk za gtowny wyroznik bajek
Pietruszewskiej, w ktorych sktadnia, leksyka, jezykowy kolaz doskonale stuzg wy-
eksponowaniu specyfiki ,,bajkowego myslenia”, myslenia ,,prymitywnego”'?, czy-
li uproszczonego, a zarazem sa wyrazem lingwistycznego eksperymentatorstwa
pisarki. Halina Waszkielewicz twierdzi ponadto, ze Pietruszewska pojmuje bajke

12 Zob. H. Waszkielewicz, ,, Czernusznaja i priekrasnaja”’. Tworczosé Ludmity Pietruszewskiej,
Krakéw: Collegium Columbinum 2007, s. 56, przypis 211. W dedykacji dzieciom w ksigzce bajek
znalazly si¢ stowa autorki: «Ha HOYb 51, kak Lllexepe3ana, paccka3pIBalia CBOMM JIETSAM CKa3KH. Y Hac
Obutn 1enblie cepuainsl npo 'enapaa Kupromry, Turpa ®@enro, Cnona Haramry, XKupady Ao u AnTH-
aomy May. [Toxke k HuMm npucoeaunuiics [lopocenok Iletp. Zob. JI. Ilerpymiesckas, Jukue sicu-
6omHule ckasku. Mopckue nomotinvie pacckasol. Ilycoxu 6simoie, Mocksa 2003, c. 5.

13 Bajki L. Pietruszewskiej: Dwa okienka ([{ea oxowxa 1975), Walizka niedorzecznosci (4emo-
oan uenyxu 1975), Ztota bogini (3onomas 6oeuns 1986), cykle bajek: Bajki dla dorostych (Crazxu
ona espocavix 1990), Bajki dla catej rodziny (Ckasku 015 eceil cemvu 1993), Bajki do opowiadania
dzieciom (Crasku pacckasanmvie demam 1993), Nu, mama, nu! (1993), Bajki prawdziwe (Hacmos-
wue cxkasxku 1997), Szczesliwe kotki (Cuacmausvie kowxu 2001), Miasto swiatta (I opoo ceema 2003),
Dzikie baki zwierzece (Juxue acueomuvle cxkasku), Przygody w kosmicznym krolestwie (Ilpuxnioue-
HUsl @ Kocumueckom Koponecmee) 1 in. Pietruszewska jest wspotautorkg scenariusza do filmu Jurija
Norsztejna i Franczeski Jarbusowej Bajka bajek, nagrodzonym Grand Prix w Los Angeles za naj-
lepszy film animowany. Zob. Jlroomuna [lempywesckas, [B:] Pycckas aumepamypa XX eexa. B 08yx
momax 1940 1990-e 2o0v1, ox pen. JL.II. Kpemennosa, Mocksa 2005, T. 2, s. 343-344. Zob. tez
o bajkach Pietruszewskiej: H. Waszkielewicz, ,, Czernusznaja i priekrasnaja”. Tworczos¢ Ludmily
Pietruszewskiej, Krakéw: Collegium Columbinum 2007, s. 56-65.

" A. Cunssckuii, Ckaska, s. 88, 89-90.

'S H. Waszkielewicz, ,, Czernusznaja i priekrasnaja”, s. 59.
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jako antyteze zyciowego chaosu i upatruje w niej obraz swiata idealnego i sprawie-
dliwego. Autorka monografii na temat tworczosci Pietruszewskiej dostrzega u niej
uwydatniong zasade traktowania ,,Swiata jako jezyka” i akcentuje w tym wzgle-
dzie, za G. Pisariewska, powinowactwo Pietruszewskiej z tworczoscig Vladimira
Nabokova'®.

Jesli bowiem mie¢ na uwadze jezyk utwordw bajkowych pisarki, to rzeczywi-
Scie stosuje si¢ w nich jezykowe gierki, stylizacje, nasladuje slang mlodziezowy
i inne wspotczesne socjolekty. Wszystkie te lingwistyczne zabawy — bo takie nie-
watpliwie maja one po czesci estetyczne przeznaczenie — wyzwalaja w bajkowych
utworach pisarki feerie humoru i parodii oraz demonstruja zartobliwy i ironizujacy
komentarz na temat $wiata wspotczesnego'’. Prezentuja swoisty zaum, jezyk poza-
rozumowy, sparafrazowang mowe dziecka. Badacze niebajkowej tworczosci Pie-
truszewskiej na og6t zgodni sa co do tego, ze wyraznie odciska si¢ w niej ,,wymiar
mitu”, zaznacza obecno$¢ mys$lenia mitycznego i archetypicznego'®. Tego rodzaju
postrzeganie $§wiata w horyzoncie mitologizacji czy archetypiczno$ci obecne jest
rowniez w bajkach autorki, zespalajacej archaiczno$¢ z estetyka postmodernizmu.

Bajki stanowia rodzaj ,,innej” prozy pisarki, kreuja ,,inny artystyczny $wiat”,
twierdza krytycy, dostrzegajac u niej ,,che¢ wzniesienia si¢ ponad byt” poprzez
bajki (Margarita Gromowa); to swoisty Il tom Martwych dusz (A. Wierbijewa);
,.bajki pisane nie dla rozrywki (Olga Stawnikowa)'’. W jej utworach bajkowych
zauwaza si¢ silng wigz z tradycja Czechowa, pewne echa twoérczosci Oberiutow
oraz nawigzywanie do tradycji groteski i absurdu, humoru i gorzkiej satyry na
wspotczesnos$c®. Ale podkre§lmy, ze rownoczesnie zyje w jej wspotczesnych baj-
kach ,,pamie¢ gatunku”, czyli istnieje w nich intertekstualne pole odniesienia do
pierwotnych folklorystycznych wyznacznikow, figur stylistycznych i formut ludo-
wych?!, a ponadto wyraznie odciska si¢ wierno$¢ konwencji gatunkowej** (szcze-
golnie w bajkach prawdziwych), ktora to wierno$¢ dotyczy takze sfery aksjologii.

16 Tbidem, s. 63.

17 Zob. bajki ITycexu 6simvie, Byprax (Poman): JI. TlerpymeBckast, Jlunegucmuueckue cKa3ouKu,
[w:] tejze, Cobpanue couunenuii ¢ namu momax, 1. 4, XappkoB—Mocksa 1996, c. 79-80.

18 H.JL Jletinepman, M.H. Jlunoseukuii, JI. Ilempyweeckas, [B:] Coepemennas pycckas aume-
pamypa. B konye gexa (1986—1990-e 200v1). HoBbIl yueOHUK O TUTEpaType B 3-X KHUTAX, KH. 3,
Mocksa 2001, c. 117.

¥ Pyccras aumepamypa XX eexa, T. 2, op. cit., ¢. 343,

2 Por. J. Satajczykowa, Dziesigciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdansk: Wyd.
UG 1998, s. 64.

2l 1. Hubicka, Bajki i basnie, [w:] tejze, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985—1995. Z zagad-
nien poetyki, Kielce 2003. Autorka uwaza, ze Pietruszewska nie ukazuje tradycyjnych postaci bajki
ludowe;j. Ibidem, s. 173.

22 W bajkach o Barbie ,,zawsze jest jakie§ ukryte przestanie, moral”, pisata J. Salajczykowa.
Ibidem, s. 64. Por. O.0. JIe6€nymkuna, [llexepesada scusa, noxa... O HOGbIX CKA30YHUKAX U CKA3KAX,
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Pytanie, do jakiej literatury nalezg bajki literackie Pietruszewskiej, okazuje si¢
w dzisiejszej kulturze literackiej, jaka taczy pierwiastki wysokie i niskie, nie tak az
istotne. Interesuje nas bardziej kwestia, czy bajki te niosg umoralniajgce przestanie
i zawieraja jednoznacznie zdefiniowang aksjologie? Sprobujmy przyblizy¢ te kwe-
stie w podjetych rozwazaniach opatrzonych podtytutem ,,0d Heleny Przepigknej
do Barbie”. Pietruszewska napisata bowiem cykle i utwory bajkowe tak wiasnie
zatytutowane: Hogwvie npuxnouenus Enenvt Ilpexpacnoti (Nowe przygody Hele-
ny Przepieknej), [Ipuxnrovenus bapou (Przygody Barbie) oraz cykl Manenvras
somueonuya (Mala czarodziejka)®, jak gdyby rozposcierajagc swe cykle miedzy
tradycja folklorystyczna a literatura postmodernistyczng, jakie sa dzi$ Scisle ze-
spolone. Wedrowki postaci mitologicznych, bohateréw folkloru, jak tez ikon czy
kultowych figur kultury masowej z jednego obszaru kulturowego do innego ob-
szaru, s3 wspotczesnie bardzo czeste. Przedstawmy zatem obie bohaterki. Helena
Przepigkna (Pigkna Helena) jest po pierwsze, postacig z mitologii greckiej, to boha-
terka eposu o wojnie trojanskiej, corka Zeusa i Ledy, ktora odznaczata si¢ niezwy-
kig uroda, zostata zong krola Meneleasa, potem pochwycona przez Parysa dzigki
pomocy Afrodyty, stala si¢ bezposrednig przyczyng wojny trojanskiej*. Po drugie,
Helena jest bohaterka magicznej basni ludowej (w folklorze rosyjskim jawi si¢ jako
uosobienie pigkna, paralelnie wystepuje obok Wasylisy Picknej, Marii Moriew-
nej réwniez urodziwej), pojawia si¢ m.in. w bajkach o Zar-ptaku, szarym wilku
i Carewiczu Iwanie, ktory pokonywat rézne przeszkody, aby ja zdoby¢, a czasem
spotykamy go w wariantach bajki o siedmiu Symeonach®.

Barbie zwigzana jest natomiast z biznesem lalkarskim, we wcieleniu niewielkiej
lalki, wyprodukowanej w 1959 roku w USA przez Ruth Handler, lalki o wygladzie
dorostej kobiety, jest najbardziej znana. Imi¢ Barbie byto zdrobnieniem od imienia
Barbary, corki Ruth?. Odtad rozpoczeta sie zdumiewajgca kariera lalki — bohaterki,
ikony kultury masowej, fikcyjnej postaci, z jaka zwigzany jest caly nieprzerwanie
rozkwitajacy przemyst bajkowy oraz dosy¢ bogata filmografia. Jej fikcyjna biogra-
fia, rodzina, przyjaciotki, znajomi, chtopak Ken, jej wlasnosci, profesje, przedmio-

«pyx6a Hapomos» 2007, Ne 3 [B:] http://magazines.russ/druzhba/2007/3/1e12-pr.html. Badaczka do-
strzega podobienstwo bajki Pietruszewskiej do odmian gatunkowych bajki ludowe;j.

3 JI. Tlerpymiesckas, Manenvkas eonuwebnuya, [B:] tejze, Hacmosawue cxaszku. Kyxonvholil
poman, Mocksa: Barpuyc 1997, c. 291-399. Bohaterami tego cyklu bajek magicznych sa: lalka Bar-
bie, czgsto wystepujaca pod postacig Barbie — Maszy, inne lalki oraz postacie ludzi, m.in. ,,cudowny
pomocnik” Barbie, stolarz Iwan.

2 Zob. Mugonozuueckuii cnoeaps, Mocksa 1985, s. 60-61.

% Zob. m.in. Rosyjskie bajki ludowe ze zbioru Aleksandra Afanasjewa, tu: Bajka o carewiczu
Iwanie, Zar-Ptaku i o szarym wilku, s. 173—180.

26 Popularnos$¢ Barbie ugruntowata tez ksigzka biografia jej tworczyni Ruth Handler, autorstwa:
Robin Gerber, Barbie i Ruth, (wyd. ang. 2009, wyd. polskie 2017).
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ty luksusu itd. zawtaszczyty kulture masowa i sa nieustajgco zjawiskiem produk-
tywnym.

W bajce Nowe przygody Heleny Przepigknej Pietruszewska ,.kontynuuje” daw-
ne opowiesci i scala rozne konotacje postaci mitycznej Heleny. Ukazuje narodzong
w cudowny sposdb z piany morskiej?’” Helene o niezwyklej urodzie, ktora nagle
zostala wrzucona we wspotczesny $wiat realny, zapetniony przez ktotliwych zwy-
ktych ludzi, wsrdd ktorych sg prostytutki, czarodziej pijak i chwalipieta, trudnigcy
sie produkcja magicznego zwierciadta i uciekajacy sie¢ do podstepu po to, aby zgu-
bi¢ Heleng. Mamy tez w tej bajce postac nieszczesliwego miliardera, ktory poszu-
kuje szczescia i mitosci. Pietruszewska umiejscawia t¢ basniowa bohaterke w za-
woalowanym schemacie folkloru rosyjskiego o mitosnej historii Iwana Carewicza
i Picknej Heleny, ktorzy w bajce o Iwanie Carewiczu ,,zyli w zgodzie i mitosci tak
wielkiej, ze nie rozstawali sie nawet na chwile”. W rezultacie otrzymujemy opo-
wies¢ mitosng (romans, popularny w literaturze masowej, wzorowany czesto na
bajce magicznej). Rudymenty mitu o pigknej Helenie u Pietruszewskiej dopetniaja
przestrzen narracji mitosnej, ktora staje si¢ rownocze$nie transformacja mitologe-
mu Kopciuszka i realizacja schematu: biedna dziewczyna i1 bogaty ukochany.

Autorka reinterpretuje jednak 6w konwencjonalny motyw nigdy niekoncza-
cej si¢ mitosci i ksztaltuje go w forme ,,zawieszenia” znaczen, ukazuje jako tryb
warunkowy: ,,by¢ moze” tak si¢ dzieje. Jest to sceptyczny nawias wobec wspol-
czesnosci. Nieodtagczny atrybut czaré6w i magii w wersji Pietruszewskiej, poprzez
czarodziejskie zwierciadto nawigzuje bezsprzecznie do magii dotknig¢cia (marus
CONIPUKOCHOBEHUs), 0 jakiej pisal badacz basni ludowych Wladimir Anikin, wy-
mieniajac cudowne przedmioty: lusterko, grzebien, pierscionek, pidro, cudownego
konia Siwke-Burego®. Magia pojawia si¢ tam, gdzie w miejscu istniejgcych realnie
zwigzkéw miedzy przedmiotami i zjawiskami zostaje podstawiona wiez ponadna-
turalna, uwazat Anikin®,

Nadmienmy, ze bajki rosyjskie wyksztalcity takze odmiang tzw. ,,niebywalsz-
czyzny”’, a wiec utworow petnych absurdu, obrazujacych to, czego nie ma w rze-
czywistosci realnej. Owa ,,niebywato$¢” i absurdalno$¢ przejawia si¢ roéwniez we
wspotczesnym utworze Pietruszewskiej o Helenie Przepigknej. Helena staje si¢

¥ Pietruszewska zespala t¢ posta¢ z greckg Afrodytg, corkg Zeusa i oceanidy Diony, boginig
milosci i pigkna, zrodzona z morskiej piany, jaka utworzyla si¢ z kropel krwi wykastrowanego przez
Kronosa Urana (gr. afros znaczy piana). Zob. Mugonoeuueckuii ciosape (hasto: Afrodyta), s. 29.

2 Zob. Bajka o Carewiczu Iwanie, Zar-Ptaku i szarym wilku, [w:] Rosyjskie bajki ludowe ze
zbioru Aleksandra Afanasjewa, s. 180.

2 Zob. B. Auukun, Pycckas napoonas ckaska, Mocksa 1977, c. 101. Badacz wymienial takze
magi¢ imitujaca, stosowang za pomoca takich srodkow jak np.: krzemien, ognista gora, ognista rzeka,
i magie werbalna.

30 Ibidem, s. 102.
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dzigki magicznemu zwierciadtu niewidzialna, takze dla zakochanego w niej miliar-
dera, ktory w koncu tej seryjnej ,.historii przygod” tez podlega prawu niewidzial-
nosci. Okazuje si¢ zatem, iz oboje bohaterzy sg catkowicie ,,nie z tego $wiata”,
i by¢ moze absolutnie szcze$liwi, wioda gdzies niewidzialne zycie. Niewidzialnosé¢
(izolacja od $wiata) urasta tutaj do rangi warto$ci i synonimu szczgscia. W ludo-
wej basni magicznej postacie kobiece takie, jak Wasylisa Arcymadra, Wasylisa
Pickna’!, Maria Moriewna, Helena Piekna posiadaly cudowng moc, pomagaty bo-
haterowi w walce z sitami zla i, jak twierdzita Erna Pomierancewa, zachowaty
w sobie §lady matriarchatu®. W ,,prawdziwych bajkach” Pietruszewskiej, rzecz ja-
sna, pobrzmiewaja jedynie rudymenty dawnych obrazoéw bajkowych, dotyczacych
postaci kobiecych, ktore Pietruszewska wprowadza w kontekst wspotczesnosci
i dzigki nim ,,rozgrywa” zartobliwie kwestie feministyczne. Jak zaznaczyta Halina
Waszkielewicz, autorka ukazuje perspektywe kobiecg przy ,,nieprzystawalnosci”
jej osobistych zapatrywan do zalozen feministycznych®.

Funkcja mimetyczna wyraznie si¢ uobecnia w tej basniowej historii ,,nowych
przygod bohaterki” poprzez obrazy realistyczne, detale obyczajowe i realia cywi-
lizacyjne, a przygody te — jak to bywa zgodnie z intencja estetyczng bajki — trans-
formuja si¢ w zjawiska cudowne i nieprawdopodobne, staja si¢ w efekcie bytami
fantastycznymi. Ludzkie wady: zazdro$¢, plotki, niewrazliwo$¢ na krzywdg innych,
odzwierciedlone zostaly w fabule utworu w karykaturalnym ujeciu. ,,Pamie¢ ga-
tunku”, pra-tekstualno$¢ ujawnia si¢ dzieki przywotaniu przez autorke takich pod-
stawowych atrybutow bajki-basni, jak wykreowanie $wiata z marzen, $wiata ,,jak
z bajki” (za nim wlasnie tgsknig miliarder i Helena), ukazanie rzeczywistosci uto-
pijnej, magii i cudownych przedmiotow — tu zwierciadla (kto si¢ w nim przejrzy,
staje si¢ niewidzialny, nalezy je sttuc, aby sta¢ si¢ znow widzialnym). Modernizacja
za$ sensu ideowego w tej bajce osiagnicta zostata za pomocg nawigzan do realiow
wspolczesnych: ,,prawdziwe” bajki Pietruszewskiej sg wszak umiejscowione w dzi-
siejszej rzeczywistosci, ich akcja dzieje si¢ w jakim$ blizej nieokreslonym miejscu.
W bajce o Helenie Przepieknej wydarzenia rozgrywaja si¢ w nadmorskim kurorcie,
wiec chronotop basni tej jest — zgodnie z regutami bajki — niedookreslony. Inter-
tekstualno$¢ uwidacznia si¢ w dyskursie bajkowym poprzez liczne aluzje i cytaty
z zakresu pierwiastkow pop-kultury, dotyczacych aktualnego zycia spolecznego:

Bo3MOXHO, OHH JXKHUBYT BIBOEM TIJIe-HHOyIb B HMIIEPATOPCKOM IBOPIC Ha
OCTpOBE, HE BUIMMEIC HHKOMY, ITyTEIIECTBYIOT HA CaMOJIETaX, INIABAIOT Ha KOPaOIIsX,

31 Zob. 1. Rzepnikowska, Rosyjska i polska bajka magiczna (AT 480), tu: Bajka o Pigknej Wasy-
lisie, s. 121-124.

32 3 B. Ilomepanuesa, Pycckas yemnas nposa, Mocksa 1985, c. 43.

33 H. Waszkielewicz, ,, Czernusznaja i priekrasnaja”, s. 43.
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CYACTIIMBBIE, BECETIbIE, M HUKTO HE 3apa0aTbIBAET HA HUX JEHET, HE MOAKapayTMBaeT
C KaMepol, HUKTO WX HE IMOXMILAET, HE CTPENSET 10 HUM, HE yCTPauBaeT U3-3a
HUX BOMH*.

Pietruszewska komentuje w tym utworze nowoczesno$¢ i zachodzace w niej
zjawiska, zarowno negatywne jak i pozytywne, demaskuje je poprzez chwyt paro-
dii, kiedy np. zwraca uwage na aktualne ruchy i akcje spoteczne: obroncéw zwie-
rzat, opiekundéw ludzi starszych i dzieci, a zarazem ukazuje pewna hipokryzje tych
dzialan, m.in. na przyktadzie owego ztego/ dobrego czarodzieja, przesladujacego
Helene, ktora weszta do kulturowego obiegu jako uosobienie przyczyny wojen.
Aby zatem uchroni¢ przed wojnami starcéw i dzieci, ktorzy najczesciej cierpia
i ging na wojnach, czarownik snuje swoje intrygi przeciwko Helenie. Pisarka,
wierna na ogot tradycji gatunku, nie przedstawia jednak wyraziscie zdefiniowane;j
aksjologii, zto 1 dobro wspotistnieja w Swiecie jej bajki obok siebie, czasem sig
przenikaja, a niektore postaci ukazane sag ambiwalentnie, a wigc inaczej niz w bajce
tradycyjnej, gdzie kroluje jednoznaczne wartoSciowanie. Przyktad stanowi 6w kul-
towy w magicznych basniach ludowych zty czarownik, ktéry wedtug tradycyjnego
modelu zawsze jest zty 1 ma na celu szkodzi¢ innym, u Pietruszewskiej natomiast
przeswituje w tej postaci okruch dobra, gdyz czarownik chce rownoczes$nie poma-
ga¢ dzieciom i starszym, wiec, mozna powiedzie¢, ze czyni zto w imi¢ dobra:

B mryOune mymm BommeOHUK OBIT JOOPBIM, HO €r0 TaK pa3lIpakalio deloBe-
YEeCTBO, YTO OH MHOT/A Ha BCIO YIIHITy OpaJ, TOIaJl HOTaMH M Maxall pyKamH [...]
[Ipurom BommeOHUK — He OnaroTBopuTenbHast opranm3anus u He Kpacusrii Kpecr,
9TOOBI HEMEJICHHO TIPUXOAUTH Ha oMok, OH He 3aHUMAeTCs MeJIoUYaMu’>.

Przy pomocy wielu zawartych w opowiadaniu strategicznych aluzji, jakie od-
sylaja do realiow wspotczesnego $wiata, intertekstualnych szyfrow, obudowanych
w ironiczng narracje, parodystycznych obrazow, autorka bajki przekazuje swoje
przemyslenia o §wiecie wspotczesnym. Mamy tutaj niemato nasyconych humorem
konstatacji ze sfery feminizmu:

3ameTnM, 4TO TAaKOBa YK CyAb0a W JIMHHS NOBENICHUS TIPEKPACHBIX JKEHIIMH, HE
nymatb o nocienctBusx” (c. 12); ,,Onnako Enena IlpekpacHas He Oblia ObI 1of-
JIMHHOM JKESHIIIMOH, eciu Obl HE CKUMaJa B pyke 3epkaible...” (c. 16); ,,Kak npau-
JI0, y TAKMX HEBO3MOXKHO MPEJIECTHBIX KPACaBHL] OJIUH ITyTh CIIACEHUS — OOBICTpEe

3 1. erpymesckas, Hoevie npuxmiouenus Enenvt Ilpexpacnoit, [8:] J1. Iletpymesckas, Hacmo-
Awue ckasku, c. 26.
35 Ibidem, s. 10.
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CIIUTBHCS M MTOTEPATh BCIO CBOIO KPACOTY, MJIM MMOMTU B APTUCTKU C TEM XKe pPe3yJbTa-
tom” (c. 18); ,,Enene IIpekpacHoli Takas >KM3Hb HPaBUJIACh — TEILIO, CHITO, BECEJIO
(xaXxIpIi Bedep MEKCHKAHCKUI cepHal), PsIoM JIIOOUMBIN UeloBEeK, HO MPH 3TOM
HUKTO HE XBaTaeT pyKaMH, He KpacHeeT KaK CBEKJIa, He MBIXTUT OT CTPacTH, HE Kpa-
JICT, HET JIPaK U MOOOMUIL, He HAYMHAIOTCS BOMHEI (C. 23).

Nalezatoby dla przyblizenia istoty bajek Pietruszewskiej wprowadzi¢ — za
Umberto Eco — termin ,,ironia intertekstualna”, czyli pojecie takiej strategii tek-
stowej, jak istnienie w tekscie odniesien (cytatow) do innych tekstow na zasadzie
»puszczania oka” do odbiorcy/ czytelnika, ktory ,,wyczuwa” i pojmuje ten celowy
autorski zabieg, chociaz, by¢ moze, gubi te odniesienia®. Eco, tak jak postrzega to
semiotyka tekstowa, powiada jednoczes$nie o podwdjnym poziomie lektury tekstu:
pierwszej semantycznej i drugiej — estetycznej?’, ktora mozna by okresli¢ jako per-
cepcj¢ na poziomie wyrafinowanym i wyzszym, a nie dostownym. A bajka przeciez
legitymuje si¢ tymi dwoma poziomami sensu: dostownym i moralnym?®. Z takg
wlasnie ironig intertekstualng, nakierowang na wilasciwy jej odbidr przez czytel-
nika, mamy do czynienia w bajkach literackich Pietruszewskiej (z maltymi wyjat-
kami w niektorych utworach). Bezsprzecznie daje tutaj o sobie zna¢ usankcjono-
wana w literaturze postmodernistycznej i ogdlnie znana juz zasada podwojnego
kodowania, czyli nadbudowywania znaczen jednych ponad innymi, znaczeniami
pierwszymi i dostownymi, co w konsekwencji powoduje taczenie i przemiennos¢
stylow. Double coding dotyczy nie tylko aspektu lektury tekstu, relacji czytelnika
z tekstem, jak naswietlal problem ten Umberto Eco®’, ale dotyka réwniez aspektu
intencji estetycznej samego tekstu, pierwotnego zamiaru autorskiego, co oczywi-
$cie dla naszych przyblizen bajek Pietruszewskiej jest bardziej istotne.

Dekonwencjonalizacja bajki tradycyjnej, trawestowanie jej sensow i ztgczenie
jej ze wspolczesnoscia powoduje reaktualizacje znaczen u Pietruszewskiej, a na-
wet produkuje w pewnym stopniu ,,nadsens” (ponad dostowng warstwag seman-
tyczng sg dodatkowe znaczenia). Lektura przygod Heleny Przepigknej przywotuje
bowiem taka oto przewrotng refleksje ,.filozoficzna”, ze ciezko jest zy¢ na tym
swiecie z ludzmi, ktorzy maja tak skomplikowana psychike, ze tak poszukiwane

3¢ U. Eco, Ironia intertekstualna i poziomy lektury, [w:] tegoz, O literaturze, przet. J. Ugniewska,
A. Wasilewska, Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA S.A. 2003, s. 203.

37 Ibidem, s. 211.

3% Ibidem, s. 219.

% Ibidem. Pisat U. Eco: ,,Aby przej$¢ do double coding [...] mozemy po pierwsze, mie¢ do
czynienia z czytelnikiem, ktory nie akceptuje mieszanki stylemow i tresci wysokich oraz stylemoéw
i tre$ci masowych [...], po drugie, z czytelnikiem, ktory czuje si¢ dobrze wlasnie dlatego, ze lubi
taka przemienno$¢ klopotéw i przyjemnosci [...] po trzecie wreszcie, z czytelnikiem, ktory odbiera
caly tekst jako mite zaproszenie i nie zdaje sobie sprawy, jak bardzo odwoluje si¢ on do elitarnych
styleméw” [...]. Zob. s. 203.
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przez ludzi pigkno wcale nie zapewnia szczgscia. Happy end ma wigc w tej bajce
status niejednoznaczny, zto nie zostaje ostatecznie odczarowane, bowiem szczesli-
we zakonczenie jest raczej przypuszczeniem niz wesotg pointa.

Bajka o przygodach Heleny Przepigknej to bajka narracyjna, realizujaca w petni
schemat bajki magicznej. Sama za$ autorka tytutluje tego rodzaju utwory z bardziej
rozbudowang fabutg jako bajki prawdziwe. Owg gatunkow3 ,,prawdziwos$¢” nalezy
zapewne rozumie¢ dwojako, po pierwsze, jako tendencje do dochowania wiernosci
gatunkowi bajki magicznej, zachowania ludowych basniowych ,,loci communes”,
czyli takich tradycyjnych wyznacznikow gatunku, jak fantastyczno$¢ i nieprawdo-
podobienstwo oraz ukazywanie zycia przeobrazonego i rzeczywistosci odwrocone;.
Mamy tutaj wyeksponowany obraz tego, co nie moze si¢ zdarzy¢, a jednak zdarza
si¢, nieoczekiwanie nastgpuje, nagte metamorfozy zachodza w dodatku z niebywa-
1a fatwoscia, dzigki przekraczaniu granic miedzy realnoscia i nadnaturalnoscia oraz
dzieki ingerencji czarodziejskich sit*’. Pokonanie praw przyrody, przezwyciezenie
czasu i przestrzeni, przeksztalcenie niemozliwosci w tatwo osiggalng mozliwosé
jest dla bajki w ogole, i dla bajki Pietruszewskiej roéwniez, zjawiskiem absolutnie
naturalnym. Po drugie, t¢ ,,prawdziwos¢”, o jakiej mysli autorka, pojmowaé na-
lezy jako opowies¢ zawierajacg przestanie etyczne, gdzie opowiedziana historia
staje si¢ niejako pewnym exemplum, wskazowka umoralniajaca, ale jednoczes$nie,
a moze przede wszystkim, ma bawi¢ i rozwesela¢, pelic¢ funkcje¢ ludyczng i za-
razem kompensacyjna. Bajki ,.eii moHamoOMIMCh TIPEXae BCEro ISl TOTO, YTOOBI
BMECTHUTH BECh 3apsijl OXBATHIBAIOLIEH ee pajgocT U ontuMm3May®!, pisala Halina
Waszkielewicz o Pietruszewskiej. Bez watpienia jednak bajki te zawieraja ukryty
sens moralny, koduja — jak to w bajce — jakas ,,madro$¢”, nawet wowczas, jesli
madros¢ ta jest zawoalowana w konwencji zartu.

Bajki o Barbie takze realizuja si¢ u Pietruszewskiej w odmianie narracyjnej
basni. W cyklu bajek Przygody Barbie: Bapou yiwibaemcs (Barbie si¢ usmiecha),
bapbu-eonumebnuya (Barbie czarodziejka), bapbu u xyxonvhwviil dom (Babie i dom
lalek), bapbu-eonuebnuya u nec (Barbie-czarodziejka i las), bohaterka jest lalka
Barbie, a kolejne wydarzenia z nig zwigzane maja cigg dalszy w nast¢pnej historii.
Cykliczno$¢, seryjno$¢ i kontynuacje — czyli popularny atrybut produktow dzisiej-
szej kultury masowej — tatwo tu zauwazy¢, poniewaz przygody Barbie wynikaja
jedna z drugiej**. Historia rozpoczyna si¢ tradycyjng inicjalng formutg ,,Zyla so-

40 Por. E. KosryH, [losmuxa upesgviuainozo: Xydoscecmeennvie Mupbl anmacmuxy, 601ueod-
Hotl ckasku, ymonuu, npum4u u muga, Mocksa 1999.

41 X. Bamkenesuy, Hosvie npocmoput Jlroomunst llempywescroti, [w:] Pisarze nowi, zapomniani
i odkrywani na nowo, pod red. P. Fasta i A. Skotnickiej-Maj, Katowice: Wyd. Uniwersytetu Slaskiego
1996, s. 174.

42 Por. JLU. Cadponosa, Ilposoxayuonnas nosmuxa nosmopoe JI. [lempywesckoil, [8:] tejze, [Tocm-
Mmooeprucmexuti mexkem: nosmuxa manunyiayuu, Caakr-IlerepOypr: Ilerponommc 2009, c. 100-105.
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bie Barbie” (,,)Kuna-0bima bapou»), przedstawia lalke Barbie, ktorg zgubita pewna
dziewczynka, wigc lalka nocuje pod krzakiem. W nastgpstwie pojawia si¢ seria
zdarzen z Barbie, czyli atrakcyjna dla odbiorcy literatury popularnej sekwencja
,»przygod”. Po swej nocnej przygodzie (znajomo$¢ z lalkg Barbie Toj i przyjacioimi
Susan i Kenem) Barbie powraca szczesliwie do swej matej wtascicielki.

Druga historia to cudowne odnalezienie Barbie przez niewidomego stolarza,
dziadka Iwana, ktory dzigki nadzwyczajnej mocy Barbie odzyskuje wzrok i wra-
ca do produkcji zachwycajacych szkatutek. W trzeciej historii natomiast dziadek
Iwan produkuje domek dla Barbie, w rezultacie — oboje, Barbie i dziadek Iwan,
pomagaja sobie nawzajem. Wreszcie w czwartej historii Barbie, w poszukiwaniu
dziadka Iwana udaje si¢ do lasu, i tam, dzigki magicznym dziataniom, ratuje dwie
zagubione istoty ludzkie, syna i matke pijaczke, ktdrzy zostali zamienieni w li-
ska i wilczyce, a potem na powr6t w dobrych ludzi, ktorym zostaly przywrdocone
cztowieczenstwo 1 wzajemna mitos¢. W historii cudownych przygdd bohaterki od-
najdujemy typowe realia i znaki kultury masowej zwiazanej z Barbie, np. domek
Barbie, czy rézowy samochod:

«Mp1 ke bap6u! Y Hac HeT HUKaKUX MPUYHH IPYCTUTH U BCTIOMHUHATH Ipoiuioe!
Bce MBI oTepsHHBIE TyIITH, HO TETIEph Hallla XKHU3Hb Becena 1 uyaecHa! Ham HuKTO
He Hy»eH, npaBaa?! (c. 86). «Kykna Mamma bap6u ¢ 6071611101 pagocThio HocH IeNa 3a
CTOJIMKOM, TTOBAJIsUIaCh Ha MIMPOKOM KPOBAaTH, IIOCMOTpENa TENEeBU30p (e clenal
€ro ymesio U3 IUIaCTUKOBOW KOpoOoukH, u bapOu craima cMOTpeTh MyJIbTH(QHIBM
Hucues «®Dantasus» (c. 93); «bapbu cena B CBOIO PO30BYIO MAIIMHY M MIOMYAIach
Ha KOHEYHYI0 OCTAHOBKY aBTo0yca BCTpedarh aenyiuky Mpanan®.

Barbie — Masza, de facto zruszczona przez autorke, zostata wymodelowana na
bohaterke pozytywna, ktéra pomaga innym. Lalka Kopciuszek stata si¢ piekng lal-
ka, lecz nie zatracita swej szlachetnej duszy, wyswiadcza dobre uczynki w spo-
sob niezauwazalny dla innych, nawet dziadka Iwana, jej ,,cudownego pomocni-
ka”. Mamy zatem bajkowego Iwana, ale nie we wcieleniu carewicza, lecz dobrego
dziadka, pomocnika. Wszechwladna kultura masowa i jej negatywny wptyw na lu-
dzi nie zdotaty, jak przekonuje w cyklu tym pisarka, odmieni¢ Barbie. Tym samym
posta¢ Barbie wpisuje si¢ w ujeciu Pietruszewskiej w bajkowy kanoniczny schemat
o sierotce, dobrej dziewczynce, ktora za wyswiadczone dobro zostaje wynagro-
dzona, zostaje niewidzialng opiekunkg i wybawczynia dziadka Iwana z opresji.
To poniekad zbliza tak wystylizowang Barbie réwnoczesnie do bajkowego wzorca
dobrej czarodziejki, pomagajacej innym. Niezliczone znaki pop-kultury 13czg si¢
w bajkowym cyklu o Barbie z tradycyjna basniowa topika, np. przygodami dziew-

4 JI. Merpymesckast, bapbu-eonuebnuya u nec, c. 101.



www.czasopisma.pan.pl ,P&/\N www.journals.pan.pl
674 ANNA WOZNIAK

czynki w lesie (to niewatpliwie odlegte echa Czerwonego Kapturka Charlesa Per-
raulta, czy takze realizacji bajek o macosze i pasierbicy, wypedzonej do lasu, np.
w bajce Mrozko) oraz zdarzeniami magicznymi*. Pietruszewska, oczywiscie, ma
w pamigci europejskie bajki klasyczne (np. Jakuba i Wilhelma Grimm, Jean’a La
Fontaine’a, Hansa Christiana Andersena, Ernsta T. Hoffmana), ale czerpie rowniez
obficie z ludowych tematow rosyjskich, dokonujac ich daleko posunietej transfor-
macji, jak tez positkuje si¢ inspiracjami z rosyjskiej literackiej tradycji bajkowej
(m.in. Iwana Krylowa, Michaita Sattykowa-Szczedrina, Kornieja Czukowskiego).
O wptywie m.in. tradycji Andersenowskiej §wiadczy utwor Pietruszewskiej 7ili-
-bom, czyli Bajka o Bajce (Tunu-bom, unu Ckasxka o Ckasxe), mOwiacy o perype-
tiach zeszytu w kratke. Jest to ,,niewiarygodna” opowie$¢, wyraznie nacechowana
konotacjami z bajek Andersena (seria powigzan ze szczegdtami jego biografii),
a takze oparta na strukturze montazu w utworze wlasnych przygod: zwiedzanie
przez autork¢ muzeum Andersena w Kopenhadze®.

Pora przyjrze¢ si¢ niezwykle oryginalnemu cyklowi bajek Pietruszewskiej, ja-
kim sg ,,dzikie bajki zwierzece” (wysoko ocenione przez krytyke), gdzie zaryso-
wana zostata wyrafinowana metoda dekanonizacji gatunku, poniewaz w oparciu
o kanwe schematu ludowej bajki zwierzecej autorka dokonata wlasciwie catkowi-
tej przemiany i uwspotcze$nienia modelu bajkowego. Jesli tworczos¢ Pietruszew-
skiej traktowa¢ mozna jako rodzaj ,,innej literatury” w Rosji postsowieckiej*, to
takze jej bajki da sig¢ ujac jako realizacje ,,innej” bajki, zdekonstruowanej. Tytul jak
i podtytut tego cyklu sa swoistym kodem i doskonale oddajg konwencje literatury
popularnej, w jakiej tytul ma niebagatelne znaczenie i od razu steruje czytelnicza
percepcja’. Kategoria ,,dzikie bajki”*, zasugerowana przez autorke, bedzie kie-
rowala nas, oczywiscie, ku ludowej bajce zwierzecej, a przy tym bedzie oznaczaé
utwory ,,dziwaczne”, niesamowite, absurdalne, wrecz ,,niedorzeczne” i satyryczne,
oparte na calkowitym zmys$leniu, jakie stuzy rozrywce i powinno wyzwala¢ w od-

4 Por. 1. Rzepnikowska, Rosyjska i polska bajka magiczna (AT 480) kontekscie kultury ludowej,
Torun: Wyd. UMK 2005, s. 7. Zob. Mrozko, [w:] Rosyjskie bajki ludowe ze zbioru Aleksandra Afa-
nasjewa, s. 74-76.

4 Zob. JI. llerpymenckas, Turu-bom, umu Ckaszka o Ckasxe, [B:] «AHOCTpaHHas nuTEpaTypa»
2006, Ne 1, [B:] http://magazines.russ.ru/inostran/2006/1/14-pr.html

4 Por. B. Epodees, Pycckue ysemui 31a, Mocksa 1999, s. 16.

47 Zob. Iosmuxa 3aznasus, [B:] M.A. Uepnsax, Maccosas numepamypa XX eexa. Yuebnoe
nocobue, Mocksa: 13n. ®munra 2007. Autorka pisata o tytule: «Kak kareropust mo3THKH OHO Hpen-
CTaBJISICT HEKHH KOJI, KOTOPBIil MOJpa3yMeBaeT CHCTEMHOCTh aBTOPCKOTO BHIOOpA, OTKPBIBAET MYTh
K HHTepIpeTanun Tekcta». Ibidem, s. 370.

8 Wiadmir Propp klasyfikujgc ludowe bajki zwierzece (w aneksie do III tomu bajek A. Afana-
sjewa) wsrod 6 grup wyodrebnit m.in.: 1. bajki o dzikich zwierzetach, 2. bajki o dzikich zwierzetach
i domowych. Zob. H.U. Kpasuos, C.I". Jlazytun, Pycckoe ycmuoe Hapoonoe meopuecmso, Mockpa:
«Beicmrast mkona» 1977, s. 105.
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biorcy najwyzsze emocje radosci. Okreslenie ,,dzikie” — w odréznieniu od ,,praw-
dziwe” — moze roOwniez przywolywac estetyke utworow bajkowych odrzucajacych
normy bajki wlasciwej. Opatrzenie natomiast cyklu podtytutem Pierwsza powies¢
narodowa z ciggiem dalszym (Ilepeaviii omeuecmaenvili pomMan ¢ RPOOONICEHUEM)
ksztaltuje utwér na wzér ,,ciggngcego si¢” cyklicznego ,,serialu” (poddaje si¢
prawu cyklizacji)®. Autorka w ten sposdb imituje i oczywiScie na§miewa sie ze
sztamp, stereotypizacji i powielanych tzw. formatow kultury masowej, jej nadzwy-
czajnej sktonnosci do tworzenia serii i powrotu sztuki do myslenia w kategoriach
seryjno$ci®®. Podtytut zartobliwie nobilituje 6w cykl i rownocze$nie prze$miew-
czo nasladuje wzorce powiesci seryjnej®’. Cykl ten (wydanie z 1996 r.) sktadat si¢
z 113 bajek zartobliwych, jakie ujete zostaly w formie krotkiej epigramatyczne;j
komicznej opowiastki, pojawilo si¢ w nim az 113 postaci ze $§wiata fauny, kon-
taktujacych si¢ ze sobg roznych gatunkow. Bohaterowie wystepuja w kolejnych
»odcinkach” — utworach i formujg zamkniety fantastyczny §wiat zwierzecy, row-
nolegly do rzeczywistosci ludzkiej. Nowatorskim chwytem w tym cyklu jest nie-
zwykte poszerzenie listy bohateréw zwierzecych, wymodelowanych na osoby,
de facto kopie wspdtczesnych ludzi; sg personifikowani (by nie powiedzie¢ wrecz
ucztowieczeni), zwierzegta majg bowiem swoj okreslony pelnoprawny status: imig,
nazwisko oraz zawdd, np. niedzwiedz Wotodia to milicjant, chorazy (bajka Love
story. Romans — Jlas cmopu. Poman). Zabieg umieszczenia spisu postaci Dzikich
bajek... na koncu cyklu zbliza go do gatunku komedii, formy teatralizowanej, jaka
chciata obdarowaé odbiorce autorka, bajkopisarka i dramaturg, ale rowniez ilu-
stratorka bajek. Dodatkowe wyposazenie niektorych bajek, np. Trzy siostry, Wu-
jek Stiopa emigrant, Klawa Karenin, Wilk Pietrowna stanowia ilustracje samej
autorki, karykaturalne portrety ludzi (w graficznym dopemieniu bajki Ktawa Ka-
renin mamy portrety Totstoja i Czechowa!). Otrzymujemy wiec kolaz stowa i ry-
sunku, swoisty montaz roznorodnych form sztuki i niemalze klucz do rozumienia
sensu bajki®%.

W jakim stopniu Pietruszewska positkuje si¢ wzorcem bajki zwierzgcej, zapy-
taymy? Bajki zwierzece jak wiadomo, byly jedng z najstarszych form ustnej twor-

4 Por. H.A. Kynuna, M. A. Jlutosckas, H.A. Huxonuna, Maccoeas numepamypa cezoous. Yueo-
Hoe nocobue, Mocksa: ®nunta. Hayka 2009, c. 73.

30 Zjawisko serializmu opisywato juz wielu badaczy. Zob. B.Il. Pyaues, dnyuxroneouueckui
cnosaps kynemypol XX eexa, Mocksa 2001, c. 405-407.

31 Por. JL.U. Cadponosa, [Iposokayuonnas nosmuxa noemopos JI. [lempywescroii, c. 104—105.
Badaczka pisata: «OBpuctuueckoe onpeznenenne nposanmdeckux nuxiaoB JI. IlerpymeBckoil kak po-
MaHa C MPOJO/DKEHUEM, NMAapOANIHO OPHEHTUPOBAHHOTO HAa MYNBTHCEpHA, IPEMTOXKEHO B paboTe
1O. Cepro.

52 Por. X. Bamkenesuu, Hoevie npocmoper Jlioomunst Ilempywesckoti, s. 174. «Cxa3ku IaioT
eif BO3MOXKHOCTb HPOAEMOHCTPHPOBATh MAaCTEPCTBO MOHTa)Ka ¥ COBMEILCHHUS CAMBIX HEBEPOSTHBIX
SIBIICHUI, MOTHBOB U TIepcoOHaxei», odnotowata badaczka.
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czosci prozatorskiej w folklorze rosyjskim, odmiang nader popularng w repertuarze
basniowym, chociaz stanowily najmniej liczng grupe bajek (jedynie 1/10 czgsé
korpusu bajkowego) i ukazywaty perypetie najczgsciej lisa, niedzwiedzia, wilka,
koguta, zajaca, kota, kozy, barana, tez ptakow i ro§lin. Kompozycja bajek zwierze-
cych, zazwyczaj krotkich utwordw, odznaczala si¢ prostg konstrukcja, oparta byta
na zasadzie dynamicznego rozwijania kolejnych epizodéw fabularnych ,,w porzad-
ku rosngcym”, najczeSciej opierala sie na wykorzystaniu dialogu®. Ich specyfikg
bylo réwniez wprowadzanie niejednokrotnie do fabutly takiej bajki — obok postaci
zwierzat — takze ludzi (np. dziada i baby), co w rezultacie dawato moznos¢ uka-
zania relacji: zwierzeta — cztowiek. Pietruszewska, bez watpienia, nawigzuje wia-
$nie do tegoz wzorca prozatorskiej bajki ludowej, czgéciej niz do XVIII-wiecznego
wierszowanego typu bajki zwierzecej, popularnej wsrdd rosyjskich klasycystow.
Obok tradycyjnych rosyjskich postaci basniowych: wilk (Siemion Aleksiejewicz),
baran (Walenty), niedzwiedz, pies, koza, zmija, mamy poza tym, w §wiecie wykre-
owanym przez Pietruszewska, nietypowych bohateréw, nawet najdrobniejszych re-
prezentantow fauny: pchie (Lukeria), os¢ (Fienieczka), pajaka (Afanasij), pluskwe
(Mscistaw), robaka (Teofan), swini¢ (AHta), wrébla (Husejn), a takze mysz, koma-
ra, mola, zab¢, mikroba, amebe, mrowke, kleszcza, gasiennice, pijawke, migczaka,
hieng, leoparda, jeza, karpia, ptotke, czajke, motyla™. Nazewnictwo postaci oparte
jest na zasadzie uzywania imion i nazwisk znaczacych, np. pijawka Duska Soso,
polega niejednokrotnie na chwycie onomatopeicznym, np. zaba Pipa, zaba Luba,
jez Harry, badz powstaje dzigki onomastycznym zapozyczeniom, np. ptotka Ktawa
Karenin, czy modyfikacjom synonimicznym.

»Dzikie”, a nawet ,,dziwne” bajki Pietruszewskiej, pokazuja §wiat absolutnie
nowoczesny, zamieszkiwany wylacznie przez istoty zwierzece, czasem wydawato-
by si¢ niegodne uwagi, pogardzane przez czlowieka, istote wyzszg*. Chwytem baj-
kopisarki jest tez czgsto uzywana, nieobca tradycyjnej bajce ludowej, wspomniana
juz metoda tancucha skojarzen i rozwijania ciggu narracyjnego. Z jednego obrazu
wyrasta kolejne groteskowe i zarazem paradoksalne ogniwo fabuly (np. w bajce
Klinika). Bajki Pietruszewskiej, zgodnie z tradycjg gatunkowa, w postaciach zwie-

53 Zob. R. Luzny, Rosyjska literatura ludowa. Podrecznik dla studentow filologii rosyjskiej, War-
szawa: PWN 1977, s. 189. Por. H.W. Kpasuog, C.I". Jlazytun, Pycckoe ycmnoe HapooHoe meopue-
cmeo, Mocksa 1977, c. 96-121. Bohaterowie bajek zwierzgcych tacza cechy zwierzat i ludzi, ukazuja
w niemalym stopniu psychologi¢ ludzi, a swoisto$¢ obrazu zwierzgcia polegata na tym, ze cechy
ludzkie nigdy nie zastaniaty w petni cech zwierzgcych, podkreslali autorzy ksiazki. Ibidem, s. 107.
Zob. tez: Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej, Torun: Wyd. Naukowe UMK 2011.

> JI. Tlerpyesckast, Jukue owcugommuvle ckasku. Ilepevlii omeuecmeennblii poMan ¢ npooouice-
Huem, [B:] Cobpanue couunenuti ¢ namu momax, 1. 5, XapbkoB—MockBa 1996.

5 Por. A. VnbsHoB, [lempywescran «/Juxue dscueommuvie ckaszkuy», [w:] http://proza.com.ua./
print?656 (12.09.2017).
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rzat uosabiajg w peti zachowania ludzkie, odtwarzaja ich wspolczesne przywary
i nawyki — Pietruszewska pochyla si¢ nad nimi i wprawdzie zartobliwie, jednak jak
gdyby ,,przywraca im istnienie”. Mozna powiedzie¢, ze zastosowano tutaj chwyt
antropomorfizacji catkowitej, ujawniajacej si¢ we wszystkich szczegotach, oprocz
tego odwotano si¢ do zasady alegorycznej, spetnionej ,,do kwadratu”. Olga Lebio-
duszkina zobaczyta w tym obrazie zwierzat ,,typy antropologiczne™®. Zwierzeta
zyja wszak nie w swoim §wiecie, przynaleznym im z natury i nie razem z ludzmi,
jak ukazane to byto w dawnej bajce ludowej, lecz catkowicie egzystuja ,,jakby”
w ludzkim $wiecie (chociaz np. zyja w stawie, czy rurze kanalizacyjnej). Kopiuja
wylacznie realia $wiata nowoczesnego 1 nie tylko powielaja zwyczaje cztowieka
aktualnej pop-kultury, ale wrecz sg ludzmi w ,,zwierzecej skorze”. Bohaterowie
Pietruszewskiej sa zanurzeni catkowicie w realiach bytowych, posiadajg w petni
ludzkie przywary: pija, pala, zdradzaja, oszukuja, bija si¢, wszczynaja draki i awan-
tury, petnig wspotczesne zawody: spotkamy tu m.in. kosmetyczke, fryzjera, aktora,
filozofa, milicjanta; korzystaja w petni z dobrodziejstw cywilizacji, srodkow komu-
nikacji masowej; ulegaja tatwo modom i spoleczno-obyczajowym trendom $wiata.
Tak jak kultura masowa wyksztalcita ,,cztowieka masowego”, ktorego wszelkie
potrzeby intelektualne i kulturalne osadzily si¢ na poziomie niskim, tak w bajkach
Pietruszewskiej zaistniat, powiedzialabym, ,,bohater jako zwierze¢ masowe”.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt bajek autorki, mianowicie na
odzwierciedlong w nich hiperbolizacje ,,poetyki codziennosci”, eksponowanie ob-
razow $wiata niskiego 1 powszedniego bytu, jakie przepetniajg gatunki literatury
masowej, m.in. powies¢, kryminal, fantasy, czy takze wspotczesng bajke literacka.
»Efekt realnosci”, o jakim pisal Roland Barth, w kulturze antycznej i klasycystycz-
nej odnosit si¢ do sfery historii i byt przeciwstawiany prawdopodobienstwu, w kul-
turze masowej zas$ identyfikowany jest z pogladami i $wiadomoscig ,,thumu™’.

W bajkach zatytutowanych: Karol Marks, Elvis Presley, Klawa Karenin, Wuja-
szek Wania, Lew Tolstoj, Otello, Trzy siostry i wielu innych bajkopisarka z ujmu-
jacym komizmem wykpiwa masowe rytuaty kultury i literatury, odwotujac si¢ do
literackiej klasyki, i wprowadza do $wiata zwierzgcego obrazy i kopie kultowych
postaci §wiata ludzkiego. Z kolei bajki Kobieca uroda, Rodzina, Macierzynstwo,
Ozenek, Dyskoteka, Second-hand, wciaz ukazujac tych samych bohaterow — wedle
poetyki seryjnosci — w karykaturalnym ujeciu roznych sytuacji, naswietlaja z ko-
micznym zadgciem aktualne problemy rodzinne i spoteczne, owa ludzka powsze-

3¢ Q. Jle6énymkuna, [llexepezada scusa, noka... O HOBbIX CKA30YHUKAX U CKA3ZKAX, OP. Cit.

57 Zob. M.A. Yepnsk, [losmuxa nosceonesHocmu co6peMennoll Maccosoll aumepamypul, [w:]
tejze, Maccosas numepamypa XX eexa, c. 288. Z drugiej strony w teorii dotyczacej bajki moéwi sie
0 ,,zaniku realno$ci” (na rzecz §wiata fantastycznego). Tego zjawiska nie dostrzegamy jednak w baj-
kach Pietruszewskiej, ktora §wiadomie ,,wplata” rzeczywisto$¢ w $wiat nierealny.
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dnios¢ 1 banalnos¢. Jest zatem miejsce w repertuarze bajek pisarki dla utworow
o charakterze obyczajowym i satyrycznym, groteskowym i absurdalnym.

Mamy tu takze zwielokrotniong intertekstualnos¢ i jeszcze bardziej niz w po-
przednich cyklach bajek Pietruszewskiej, zintensyfikowang ironi¢ intertekstualna.
Na ciekawe zagadnienia bajek zwierzecych Pietruszewskiej zwrocita uwage Lud-
mita Safronowa, ktora poruszata kwestie intertekstualnosci tych utworéw, akcento-
wala pastisz bohateréw Totstoja, Gogola i Czechowa w formie imion i wszelakich
matryc fabularnych, odwotan do senséw archetypicznych oraz powtérek w rodzaju
remake®®. Zdaniem badaczki takim remake jest bajka Sita sztuki (Cuna uckyccmea),
gdzie w wystawianej przez zwierzgta sztuce we wszystkich rolach kobiecych osa-
dzone sg zwierzeta pici meskiej (Arkadina — koziot Tolik, Nina Zarzeczna — wilk
Siemion Aleksiejewicz, Masza — pies Hulaka i inni)*’. Bezsprzecznie, to parodia
Czechowowskiej Czajki®, rzec by mozna, teatr absurdu i intelektualna gra dotyka-
jaca stereotypow i o$mieszonych relacji meskie — zenskie.

Nie tylko jednak Czechow stat si¢ obiektem parodystycznych dziatan narracyj-
nych w utworach np. Trzy siostry, Wujaszek Wania, ale takze Lew Tolstoj i Sofia
Adriejewna oraz ich rodzinna tragedia, zostaty sparodiowane, rozegrane w duchu
groteski w bajce Ktawa Karenin. Opowiada ona o ptotce Klawie, ktéra porzuci-
fa meza, plotke Wowe, dla karpia wujka Sieriozy, totez porzucony maz zajat sie
poszukiwaniami naukowymi $ladow Sofii Andriejewny na dnie stawu, pisaniem
ksigzek, filozofig Tolstoja i jego relacjami z Zzona, badajac temat, jak nalezy ,,wila-
$ciwie reagowaé na kobiety®!. Istota tej bajki zasadza si¢ na karykaturze postaci
Tolstoja sprowadzonej do czystego znaku, wykorzystanej jako swoista metafora
praktycznej filozofii zyciowej, czyli nauczki dla wiarotomnej Ktawy. Widzimy tu
zarazem dekonstrukcje watku nieszczesliwej mitosci 1 zdrady, dokonczenie historii
totstojowskiej (sequel) i doprowadzenie jej do absurdalnego finalu (objawia si¢
roéwnoczesnie w tym chwycie dzisiejszy finalizm kultury masowej i prymitywnej).
Bajka Pietruszewskiej, przywotujaca dylematy moralne z powiesci Anna Kareni-

38 Zob. JL.U. CadponoBa, «/Jukue scusommuvle ckazkuy JI. [lempyuesckoii Kak pumetix 4exo6cKol
«Yatixuy»: comeocmasz ¢ OOHOpPCKUM mexkcmom u komnaeke Douna, [B:] Ilocmmoodeprucmekuii mexcm.:
nosmuxa manunynayuu, Cankr-IlerepOypr: [lerpomommc 2009, s. 109, 118. Badaczka uznaje bajki
Pietruszewskiej za remake, np. utwordw Czechowa; m.in. utwor Sifa sztuki jako parafraza Czajki
i parodia sztuki postmodernistycznej. Wedlug niej postacie bajkowe sa przeksztalcone w archety-
py 1 dopetniaja bohateréw Czechowa. Badaczka podkresla jednocze$nie, iz Pietruszewska dokonuje
transformacji tekstow bajkowych m.in. Siergieja Michatkowa (Mucha i Pszczota), Kornieja Czukow-
skiego (Mucha-cykatucha), czy noweli Turgieniewa Mumu. Ibidem, s. 109.

% Eksperyment ten wykorzystywany jest w teatrze dzisiejszym, czego przyktadem moze by¢
Platonow Czechowa, aktualnie wystawiany w Teatrze Starym w Krakowie, w rezyserii Konstantina
Bogomotowa, gdzie role kobiece graja mgzczyzni, a meskie — kobiety.

% JI.U. Cadponosa, «/Juxue scusomnvie ckazkuy» JI. [lempywescroii, s. 109.

1 JI. Terpymesckast, Klava Karenin, [w:] tejze, Juxue scusomnuvie ckasku, c. 183.
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na, przeniesione do §wiata ryb, de facto staje si¢ ,,komedia jednoaktowka” o bra-
ku dialogu i miedzyludzkiego zrozumienia. Jest wigc przykladem utworu, gdzie
nastgpilo sparodiowanie norm wysokich i eksponowanie norm, jakie odpowiada-
ja $wiadomosci odbiory masowego. Analizowal 6w problem przekraczania norm
literatury oficjalnej przez literature masowa Jurij Lotman na przykladzie literatu-
ry XVIII wieku®?. Ostatecznie, maltzenski konflikt ptotek okazuje sie catoSciowo
karykaturg zwiazkow literatury, zycia i bajki: «A mmorBa KiraBa mpuezxana Ha
CBUJIAHKY C JIeThbMH, Kak AHHa KapeHWHa, KHHyJIach K MIIQJICHYCCKAM KPOBaTKaM
[...], HO HEKOTO He y3HaJIa: TaM JIeXKalll YK€ B3pOCIble BHYKH-KYpCaHTB (C. 184).
Niewatpliwie w wyjawianiu opozycji pierwiastkow: meski — zenski dostrzegamy
w tej bajce, jak w wielu innych u Pietruszewskiej, czgsty ironiczny podtekst ide-
ologii feministyczne;.

Bajki Pietruszewskiej obfituja w madrosciowe ,,ludowe” sentencje, przypisy-
wane wielkim postaciom kultury czy zycia spolecznego, zawierajg literackie remi-
niscencje, w ten sposob nastgpuje tu o$mieszenie i dezawuacja pogladéw owych
wielkich ludzi, np.: ,,szczeScie jest wowczas, gdy dzieci sg syte, obute, odziane,
zdrowe 1 nie ma ich w domu”, t¢ madros¢ przypisuje si¢ Marksowi (Karol Marks).
,»O tym wlasnie cate zycie mys$lat Lew Totstoj, zeby baby ukarato samo zycie”
(Ktawa Karenin). Humorystyczny morat tej bajki mozna by eksplikowac¢ tak: samo
zycie uczy! Mysl ta staje si¢ jednoczesnie podwazeniem, oczywiscie w konwen-
¢ji humorystycznej, sensownosci bajkowego moralizatorstwa. Inny przyktad prze-
wrotnej koncowej sentencji widzimy w bajce Wilasnos¢ (Coocmeennocmy): ,,Wia-
snos¢ to rzecz szkodliwa, gdyz zapomina si¢ o duszy” (o kozle Toliku, ktory kupit
sobie samochod i to nie pozwalalo mu korzysta¢ z uciech zycia)®. Autorka stroni
oczywiscie od prostego wpajania odbiorcy prawd moralnych, unika dydaktyczne;j
i jednoznacznej semantyki, a takze naiwnej prostodusznosci moratu, adresujac swe
bajki do czytelnika myslacego i wyrafinowanego. Wydobywa i naswietla natomiast
potoczne ,,prawdy” zyciowe poprzez chwyt narracji ,,na opak™ i przekornie zaprze-
cza klasycznemu moralizatorstwu literackiemu, tym samym nowatorsko wyzysku-
je tradycje bajkows i literacka (czg¢sto jako parodie, remake). Wyczuwalne sg w jej
»moratach sentencjach” pewne echa chwytow stosowanych w sloganach reklamo-
wych, wlasciwych pop-kulturze, tez przeciez korzystajacej z literackiej klasyki.

2 10. Jlotman, Maccosas aumepampa Kax ucmopuxo-Kyibmyphas npooaema. Lotman zauwazyt,
ze poezja XVIII w., np. ,,wiersze slowianskie” Katienina odbierane byly przez karamzinistow
jako ,,dzikie”, ,,dziwne” i sprzeczne z kanonem literackim. Badacz twierdzil: «Oxa3piBasicb BHE
JIUTEPaTyphl, OTTECHEHHBIMU Ha e¢ nepuepuio, 3TH NPOU3BEACHHS, [...] HE MPUHAAJIEKA MACCOBOM
JUTEpaType, CMEIINBAIOTCS ¢ HEW, pasienss ee UCTopuueckue cymabob». [B:] http://www.aptechka.
holm.ru/statyi/teoriya/lotman29.html (22.06.2017).

9 JI. Terpytuesckas, Cobcmeennocmo, [B:] tejze, Jukue scusommsie ckasku, ¢. 180.
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Status gatunku bajki dzisiaj nie ulegt zmianie, gdyz nadal pozostaje ona w ka-
nonie literatury i w dalszym ciggu aktywnie produkuje wlasciwe sobie odmiany
gatunkowe, a wigc bajki dla dzieci, dla dorostych, zajmujac jednak miejsce drugo-
rz¢dne, albo, mozna rzec, sytuuje si¢ pomi¢dzy gatunkami literatury elitarnej i ma-
sowej. Bajka, jak sadze, oceniajac przypadek bajkopisarstwa Pietruszewskiej, owej
wspotczesnej Szeherezady, reprezentuje jednak literature popularng, rozrywkowa
1 pokrzepiajaca, mimo zawartej w niej pewnej dawki ,,czarnego humoru”. Zaznacz-
my, ze autorka doskonale syntetyzuje tresci wysokie z tresciami kultury masowe;.
Bez watpienia, bajki Pietruszewskiej, jak wszystkie bajki, maja ukryte moralne
przestanie, oprocz dostownego sensu zaopatrzone sa takze w sens moralny, a nie-
ktore z nich odznaczaja si¢ filozoficzng wymowa. Bajkopisarka, poszukujac ideatu,
wskazuje, nazywa i o$miesza braki rzeczywistosci i cztowieka. Bajki de facto ni-
gdy niczego nie uczyly, natomiast mocno uwrazliwiaty cztowieka na niedostatki
$wiata, w jakim przyszto mu zy¢, by¢ moze uszlachetnialy i zarazaly go nostalgia
za nieosiggalnym $wiatem pigkniejszym, bardziej sprawiedliwym, jednym stowem,
idealnym, ,,jak z bajki”. O wartosci estetycznej bajek Pietruszewskiej przesadza
natomiast wysoce profesjonalny warsztat pisarski, a w konsekwencji oryginalne,
powiedzialabym nawet, mistrzowskie odnowienie gatunku bajki.



