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CYPRIANA NORWIDA

O ALBUMIE ORBIS

Procz spuscizny literackiej Norwid pozostawil po sobie dzieta plastyczne: akwarele, rysunki, grafiki,
obrazy olejne!. Cze$¢ z nich zgromadzit w albumach, w tym w trzech tomach Albumu Orbis w szkicu,
zawierajacych material obrazowy i — w mniejszym stopniu — slowny: wlasne zapiski i szkice, w tym
wiele przerysow innych dziet, oraz elementy ,,obce” (ilustracje, grafiki, fotografie, wycinki tekstow).
Zbior powstawal od 2. potowy lat 60. do ostatnich lat zycia poety, do konca 1881 lub poczatku 1882 r.2

Na Album Orbis sktadajg sie trzy kodeksy, dwa przechowywane sag w Bibliotece Narodowe;j3, trzeci
znajduje sic w Bibliotece Jagiellonskiej*. Pierwszy, o wymiarach 25 x 19,3 c¢m, liczy 92 karty, drugi,
o wymiarach 22 x 17,5 cm, ma 85 kart i zawiera trzy dodatkowe dokumenty wiaczone przez Norwida,
trzeci, o wymiarach 21,5 x 16,5 cm, liczy 141 kart. Wszystkie to foliowane kodeksy in quarto o kartach
z szarobiatego gladkiego papieru, oprawione pierwotnie w gruby czerwony wytlaczany papier z grzbie-
tem z bladoczerwonego ptétna i inicjatem N ze ztotego papieru na wierzchniej stronie oktadki. Podczas
konserwacji w 1959 r. dwa pierwsze tomy oprawiono wtornie w jasnobrgzowa skore ze ztoceniami. Tomu
trzeciego nie konserwowano, a jego stan nie jest dobryd.

Trzy ksiegi za jedno dzieto uznal Juliusz Wiktor Gomulicki, wydawca Pism wszystkich Norwida,
dopiero w latach 50. XX w.6 Cze$¢ pierwsza dotyczy kultury przedchrzescijanskiej, druga — narodzin
chrze$cijanstwa, trzecia — cywilizacji chrzeScijanskiej do 1881 r., czyli czasow wspotczesnych autorowi’.
Artysta przygotowal réwniez zbiory o podobnej tematyce ztozone jedynie z notatek: Notatki z mitologii,
[Notatki z historii], [Notatki etno-filologiczne]s.

I Do najwazniejszych opracowan tworczosci plastycznej Norwida zaliczajg si¢: E. Chlebowska, Norwid. Sztukmistrz nieznany,
Lublin 2013; A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Tworczosé artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa 2001. Powstaje
tez katalog dziet plastycznych poety; dotychczas ukazaty si¢ trzy tomy: E. Chlebowska, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych,
t. 1, Lublin 2014, t. 2, Lublin 2017, t. 3, Lublin 2019. Tom drugi poswigcono Al/bumowi Orbis, przy czym uwzgledniono tylko prace
Norwida [dalej cyt.: Katalog II, liczba arabska oznaczony numer strony].

2 Katalog I1 27-28; A. Borowiec, ,,Album Orbis” Cypriana Norwida jako ksiega sztukmistrza, Gdansk 2015, s. 11-12; P. Chle-
bowski, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym ,, Albumie Orbis”, Lublin 2009, s. 16—18.

3 C.Norwid, Album Orbis w szkicu, t. 1, Biblioteka Narodowa, sygn. AFR.1591; t. 2, Biblioteka Narodowa, sygn. AFR.1592.

4 C.Norwid, Album Orbis w szkicu, t. 3, Biblioteka Jagiellonska, sygn. Teka 37.

5 Katalog IT 16-18; Chlebowski, Romantyczna silva rerum..., s. 18—19.

6 Chlebowski, Romantyczna silva rerum..., s. 14—16.

7 Katalog II 27-28; Chlebowski, Romantyczna silva rerum..., s. 14—17.

8 Katalog II 27, 29.
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Interdyscyplinarno$¢ Albumu Orbis przejawia sie nie tylko w zestawieniu przez Norwida elementow
wizualnych 1 werbalnych, lecz takze w specyfice prac plastycznych poety, skoncentrowanego na nadawaniu
swym dzietlom znaczen, wyrazanych za pomocg stowa i obrazu, ktore objasniajg si¢ wzajemnie®. Dlatego
w refleksji badawczej przyjeto perspektywe ikonograficzng, a jej istotnym kontekstem stang si¢ pisma
Norwida: bez ich analizy nie sposdb zrozumie¢ jego dziet plastycznych. Nalezy tez wykorzystaé litera-
turoznawcze osiggniecia norwidologii, pozwalajace dostrzec idee artysty wspolne jego catej tworczoscilo.
Stanowi ona hermeneutyczng cato$¢, wyrosta ze spojnego 1 konsekwentnego swiatopogladu erudyty, obe-
znanego 1 z historig kultury, i ze zjawiskami wspotczesnymi oraz zywo i oryginalnie na nie reagujacego.
Zaroéwno dzieta plastyczne, jak i literackie Norwida to teksty kultury. Niniejszy artykul ma na celu jak
najpetniejsze ich odczytanie i interpretacje¢ w kontekscie tradycji, do ktorych si¢ odwotuja, waznych dla
catego dorobku autora.

Jak wskazujg badacze, gtdéwnym kontekstem literackim Albumu Orbis sa listy do Bronistawa Zale-
skiego z 1 i 5 lipca 1872 r. oraz rozprawa Milczeniell. Artysta opisuje w nich swe dzieto jako ,,zbior
motywow 12, ktore nalezy rozumie¢ zarowno jako poszczegélne teksty kultury, jak i grupy, w jakie mozna
je taczy¢. Stanowig one ,,przyblizenia” réznych tematow, sktadajace si¢ na Norwidowy obraz dziejow kul-
tury, poprzez ktére poeta przedstawia dzieje §wiata w ogdle. Swiadom rozleglosci zagadnienia, opowiada
0 nim za pomoca fragmentow. Lepiej bowiem przyblizy¢ czastke swiata na miarg swych mozliwosci, niz
podejmowa¢ daremne proby doskonatego i bezstronnego ujecia catosci, co jest nieuczciwe i nierzetelne!3.

Poetyka fragmentu wspotgra z przemilczeniem!4. Niedomoéwione sensy uobecniaja si¢ zard6wno
w samym gescie milczenia, jak i w danej odbiorcy czastce, ktora odsyta poza siebie i staje si¢ parabola.
Jej ,,zadaniem nie jest dowie$¢, ale u-oczywistnic¢”l5, czyli trafi¢ bezposrednio w istote zjawiska,
uczyni¢ je oczywistym, unaoczni¢ w obrazie (plastycznym, poetyckim, symbolicznym gesScie itd.), oddzia-
hyjacym natychmiast, jakby ponad rozumowaniem, bez posrednictwa skomplikowanych wywodow, choé¢
podatnym na rozwazanie uwaznego odbiorcy. Za takie parabole mozna uznaé Album Orbis jako catosé
i jego poszczeg6lne sktadniki.

Norwid zaznacza, ze jego zbidr jest osobisty i subiektywny. Nie obejmie petni, gdyz to niemozliwe.
Mimo to tworca dazy do prawdy i przedstawia swe poglady otwarcie, z prostota, bez falszywych roszczen
do wyjasnienia wszystkiego. W ten sposob pragnie utatwi¢ weryfikacje swych rozwazan: ,,Za dostojniej-
sza rzecz uwazajac otwarty we filozofii btad niz trujacg umysly nierzetelnos¢, wypowiadam zdanie moje
prostotliwie16.

Artysta sygnalizuje otwartos¢ i1 dialogiczny charakter dzieta, potrzebe dopetnienia go przez odbiorcg.
Wynikaja one juz z samego tytutu: A/bum Orbis w szkicu. Szkic to zarys, zaczatek, ktory trzeba dokonczy¢.
Zamierzona niepelno$¢ ma jednak wyrazi¢ catos$é, do ktorej odnosi si¢ stowo orbis — tacinskie okreslenie
$wiata jako ,,okregu ziemi” (orbis terrae), ktdrej kolistos¢ tradycyjnie oznacza petnig.

Koto Norwid interpretuje w kontekscie dowodu z ruchu Tomasza z Akwinu i schrystianizowanej
filozofii przyrody Arystotelesa. Uwaza je za znak formy (morphe), tworzenia, urzeczywistniania poten-
cjalnosci, dziatania, dynamiki — od duchowej po fizyczna: ,,Kota nie ma bez aktu — koto jest skutkiem
aktu. [...] w nim ruch a forma nierozdzielne”!’. Ruch, rozumiany zaréwno jako tworcza aktywnos¢, jak
i jej nastgpstwa, to istota tej figury, w tym okraglej Ziemi: ,,Obieg globu jest rowniez skutkiem aktu na

9 Zob. Melbechowska-Luty, op. cit., s. 5-6, 214.

10 Ze wzgledu na imponujace rozmiary bibliografia zostata tu §wiadomie ograniczona do najwazniejszych opracowan zwiazanych
z problematyka omawiang w artykule. Stan badan dotyczacy tworczosci plastycznej Norwida, jego mysli o sztuce i estetyce, zwiazkow
z kulturg dawng i kultura epoki czy wypowiedzi o Chrystusie i chrzescijanstwie wskazuje, ze problemy te zastuguja na oddzielne opra-
cowania.

I Katalog II 13-14, 27-29; Borowiec, op. cit., s. 7-156; Chlebowski, Romantyczna silva rerum..., s. 14-16, 17, 47, 115-117,
182-204, 340, 341-344.

12 C. Norwid, List do Bronistawa Zaleskiego, [Paryz, ok. 1 lipca 1872], PW IX 513. Odwotania do tekstow poety poza Albumem
Orbis za: C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. [-XI, Warszawa 1971-1976 [dalej cyt.: PW, liczba rzymska oznaczony
numer tomu, liczbg arabska — numer strony].

13 C. Norwid, Milczenie, PW VI 223, 225-227 (rozprawa napisana prawdopodobnie w 1882 r., pierwodruk w 1902 r.).

14 Ibidem, PW VI 234-239.
5 Ibidem, PW VI 236.
16 Ibidem, PW VI 335.
17 C. Norwid, [Prototypy formy], PW VI 302; zob. tez idem, O sztuce (Dla Polakéw), PW VI 348.
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poczatku aktow w mysli BOZEJ!”18. Fizyczna wedrowka planety w przestrzeni ma zrodto w stworczym
poruszeniu umystu Boga, Pierwszego Poruszyciela, w pierwszym akcie dokonanym przez Czysty Akt.
Jego dzielo przypomina swego nieskonczonego, wiecznego Stworce, ,,podobnego kotu”!%, nosi w sobie
czastke Jego doskonatosci, a takze niewyrazalnosci: ,,Definicja wigc kota — niedokonczona jest, i dlatego
nastrgcza kwesti¢ nieskonczonosci’20.

Rzeczywisto$§¢ Norwid widzi wigc jako dzieto Stworzenia, wielki dowod tworczej mocy Boga, pelny
energii materialnej i duchowej, nicogarniony, przerastajacy ludzkie pojecie i zdolnosci ekspres;ji, tak jak jego
Kreator. Koto opisuje nie tylko natur¢ i geneze $wiata, lecz takze jego funkcjonowanie. Stanowi bowiem
rame historii cztowieka, ktéry w ,,ponadhistorycznym” Raju porzucit Boga, a kiedy$ do Niego powroci
w wiecznosci?l. Co wigcej, dzieje biegna cyklicznie wedtug schematu Legenda — Epopeja — Historia —
Anegdota — Rewolucja, opisanego w Milczeniu i otwierajacego Album Orbis (t. 1, k. 2v). Naktada si¢ na
to wizja chrzescijanska, linearna, teleologiczna, oparta na cierpliwym czekaniu na wypehienie si¢ historii
w powtornym przyjsciu Chrystusa i nastaniu Jego Krélestwa. Dlatego czas u Norwida przypomina spiralg
($ci$lej — helise po tworzacej stozka, gdyz model jest trojwymiarowy)22.

Rewolucja pozostaje nieco poza porzadkiem nastgpujacych po sobie epok. Poprzedzajaca ja Aneg-
dote Norwid nazywa zaraniem ,rewolucyjnego obrotu catej umystowej karty”23. Mowa wiec nie tyle
o0 epoce, ile o funkcji, zmianie, momencie odnowy i przejscia na kolejny poziom spirali postgpu dziejow,
przerzucenia kolejnej karty w ich ksiedze. Dlatego ,,rewolucjonista” Mojzesz zarazem wienczy poprzedni
cykl, gdyz uksztattowata go anegdota, i rozpoczyna nowy, przez co staje sie legendg??.

Kazdy nowy etap zaczyna si¢ w trudzie i wérod oporow?S. Czesto nie docenia si¢ 0sob popychajacych
niechetng ludzkos¢ do przodu — w tym Jezusa, autora najdonioslejszej rewolucji, oczywiscie duchowe;,
nie politycznej. Norwid nazywa ja Rewelacja?®, czyli wyjawieniem, objawieniem, obwieszczeniem?’. Prze-
stanie Chrystusa nie tylko zmienito dotychczasowy sposdb myslenia, a z nim — rzeczywistos$¢, lecz takze
stanowi komunikat od Boga, ktory wyjawia cztowiekowi Prawdg.

WCIELONY SYN — SRODEK DZIEJOW

Pelne objawienie si¢ Boga w dziejach dokonato si¢ dzigki Wcieleniu. Norwid uwaza je za najdonio-
slejsze zdarzenie historii zbawienia i historii w ogole oraz klucz do zrozumienia egzystencji czlowieka.
Czyni je fundamentem swej historiozofii, antropologii i koncepcji sztuki, powigzanych ze sobg. Widzi
losy ludzi jako proces odzyskiwania utraconego Bozego obrazu, godnosci dziecka Bozego, podobienstwa
do Stworcy, co dokonato si¢ i wcigz dokonuje przez Chrystusa.

Dla Norwida Wcielenie wigze si¢ nie tylko z ziemska misjg Syna, wypelniong w Mece 1 Zmartwych-
wstaniu, lecz takze z udzialem wiernych w Bozym dziele. Chrystus dowarto$ciowal cztowieczenstwo,
a z nim — rozum, cielesno$¢, materi¢. Uswigcit czas, histori¢ 1 kulture. Ludzie podazajg Jego $ladem,
gdy odpowiadajg na Dobrg Nowine wlasnym stowem: sztuka-praca. acza w niej materi¢ z duchem, co
odnosi si¢ do wielu sfer: religii, sztuki, nauki, techniki, doskonalenia charakteru. Kazde tworcze dziatanie
zbliza do utraconej niebianskiej ojczyzny, stanu szczesliwosci sprzed grzechu pierworodnego. Wzorem
harmonii — estetycznej, moralnej, migdzy Bogiem i cztowiekiem — jest wcielone Stowo, ktore odstania

18 Norwid, [Prototypy formy], PW VI 302.

19 C. Norwid, Sztuka w obliczu dziejéw, PW VI 292.

20 Norwid, [Prototypy formy], PW VI 302.

21 A. Merdas, Ocalony wieniec. Chrzescijanstwo Norwida na tle odrodzenia religijnego w porewolucyjnej Francji, Warszawa
1995, s. 147.

22 A. Dunajski, Chrzescijanska interpretacja dziejow w pismach Cypriana Norwida, Lublin 1985, s. 88-93; E. Feliksiak,
Poezja i mysl. Studia o Norwidzie, Lublin 2001, s. 117-119.

23 Norwid, Milczenie, PW VI 248.

2 Ihidem, PW VI 247.
5 Ibidem, PW VI 221.
6 Ibidem, PW VI 247.

27 Stownik jezyka polskiego [tzw. wilenski], red. A. Zdanowicz i inni, Wilno 1861, s. 790, 1352; Stownik jezyka polskiego [tzw.
warszawski], red. J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. 5, Warszawa 1900, s. 523.

NN
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Prawde oraz powotanie do szczescia i mitosci, wyzwala ze zta, klamstwa i1 egoizmu, umozliwia pogodzenie
sprzeczno$ci w cztowieku i $wiecie?8.

Cho¢ autorzy obu monografii Albumu Orbis?® zaznaczajg range Wcielenia Chrystusa w dziele, nie
rozpoznali zagadnienia w stopniu wyczerpujacym. Bardziej zdaje si¢ ja docenia¢ Piotr Chlebowski, ktore-
go stanowisko jest blizsze niniejszym rozwazaniom. Badacz uznaje za ,,ikonograficzne centrum”3? zbioru
Glowe Chrystusa w koronie cierniowej i zwraca uwage na skupienie Norwida na Swietym Obliczu, znaku
historyczno$ci, a zarazem uniwersalizmu Boga-cztowieka. Z kolei Anna Borowiec skupia si¢ na roli
Chrystusa w cyklicznym procesie historycznym3!. Za kulminacje¢ drugiej czeSci zbioru uznaje Zmartwych-
wstanie i Zestanie Ducha Swietego, obecne w nim w duzej mierze przez niedomowienie i posrednio, na
przyktad przez Eucharystig32.

Edyta Chlebowska, autorka katalogu prac Norwida umieszczonych w Albumie Orbis33, w artykule
o wizerunkach Chrystusa w zbiorze3* zauwaza, ze wigkszo$¢ z nich wiaze si¢ z ,,prawdziwymi” portre-
tami Zbawiciela. Omawia te tradycje, a takze wskazuje notatki Norwida powigzane z tym zagadnieniem.
Z kolei w artykule o profilach Jezusa w Al/bumie3> przedstawienia te zinterpretowano w kontekscie nauki
o dwoch naturach Chrystusa jako obraz Ideatu — doskonatego Boga i wzoru cztowieka.

W obu opracowaniach podkreslono znaczenie, jakie ma w Albumie motyw profilu, powigzany z teo-
rig sztuki Norwida, a wymowe wizerunkow odniesiono do prawdy o Wcieleniu. Skupiono si¢ jednak na
podstawowych ustaleniach i opisie tradycji, z ktérych wywodzi si¢ materiat zgromadzony przez artystg.
Niniejszy artkut ma na celu szersze ujecie problemu i probe odczytania jednego z historiozoficznych znaczen
Albumu jako caloéci. Dotyczy Wcielenia jako centralnego watku dzieta i roli, jakg odgrywa w dziejach
Bog-czlowiek, Przedwieczny, ktory stal si¢ czgscig czasu i dziejow. Zagadnienie to bedzie interpretowane
w kontekscie katolickiej ortodoksji, w ktdrg wpisuja si¢ poglady Norwida, ksztaltowanego przez pisma
Philippe’a Gerbeta, Johanna Adama Mdhlera i Friedricha Schlegla3¢. Dlatego zostanie tu pominigty ztozony
stosunek autora do wspotczesnych myslicieli nieortodoksyjnych, a w krotkim omowieniu kontekstu epoki
zostang wydobyte tendencje ogolne, taczace ludzi o réznych pogladach.

W Albumie Orbis z prawda o Wcieleniu najwyrazniej wigza si¢ odniesienia do historycznego Jezusa
— nie tylko bezposrednie (Jego wizerunki), lecz takze posrednie (obrazy miejsc i przedmiotow zwigzanych
z Nim i Jego czasami). W wigkszosci znajdujg si¢ w drugim, ,,Srodkowym” tomie, po§wigconym narodzinom
chrzescijanstwa. W ten sposob Norwid dostownie wskazuje na centralng rolg jego Zatozyciela w historii,
cho¢ nalezy zachowac¢ ostrozno$¢ w szukaniu doktadniejszych symetrii ze wzgledu na otwartg strukture
dzieta. Portrety Zbawiciela zreszta znajduja si¢ gtownie na poczatku drugiego tomu — w jego obrgbie
Chrystus jawi si¢ raczej jako fundament, nie centrum. Ten drugi aspekt wida¢ dopiero w kontekscie catosci.

Wecielony Chrystus jest srodkiem jako centrum fizyczne i symboliczne, ale tez sposob, narzedzie3’
stluzace zdobyciu nieba — jako Posrednik i Odkupiciel stat si¢ droga do Ojca i pokazal, jak nig podazac.
Nalezy Go nasladowac zaréwno jako wzor cztowieka w ogole, jak i tworcy, wcielajacego Prawde, Dobro
i Pigkno w tworzywo swych dziet.

28 Zob. m.in. E. Bienkowska, Historia jako dzieje Wcielenia, ,,Wi¢z” 1974, nr 4, s. 29-39; P. Chlebowski, Cypriana Norwida
., Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijanskiej, Lublin 2000; Dunajski, Chrzescijanska interpretacja..., s. 143—195; W. Kudyba,
,,Aby mowe chrzescijanskq odtworzyé na nowo...”. Norwida mowienie o Bogu, Lublin 2000, s. 138-141; Merdas, Ocalony wieniec...,
s. 138-159, 175-188; B. Wotoszyn, ,, Wcielenie” w trudnym swiecie poje¢ Norwida, [w:] Trudny Norwid, red. P. Chlebowski, Lublin
2013, s. 117-133.

29 Borowiec, op. cit.; Chlebowski, Romantyczna silva rerum.... Badacze ci opublikowali rowniez artykuty o zbiorze, ktore
z wyjatkiem kilku zostaty tu pominigte.

30 Chlebowski, Romantyczna silva rerum..., s. 260.

31 Borowiec, op. cit., s. 25-27, 41, 4647, 59-64, 149.

32 Jbidem, s. 27, 7475, 79.

33 Katalog 1II.

34 E. Chlebowska, Szmaragd cesarza Tyberiusza — ,,prawdziwe” wizerunki Chrystusa w twérczosci Norwida, ,,Studia Norwi-
diana”, 36, 2018, s. 117-140.

35 A. Starownik, Profile Chrystusa w ,, Albumie Orbis” Norwida. Wstgpne rozpoznanie, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo”,
2019, nr 9(12), s. 97-114.

36 Merdas, Ocalony wieniec..., s. 124, 178. Z kolei Beata Wotoszyn (,, Wcielenie” ..., s. 121) i Ryszard Zajaczkowski (,, Glos
prawdy i sumienie”. Kosciol w pismach Cypriana Norwida, Torun 2012, s. 38-39) podkreslaja roznice migdzy Norwidem a Mohlerem,
cho¢ dos¢ pobieznie ttumacza, na czym one polegaja.

37 C. Norwid, Glos niedawno do wychodztwa polskiego przybytego artysty, PW VII 8; idem, Promethidion. Rzecz w dwdch
dialogach z epilogiem, PW 111 457.
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W jednym z wierszy Norwid nazywa Chrystusa MitoSci-§rodkiem38. Dostownie mowi o pasyjce, do
ktorej ,,grawituja” paciorki rozanca, metaforycznie wskazuje na mitos¢ Boga, ktora najpekniej objawita sig
w Ukrzyzowanym oraz stanowi cel i istote egzystencji. Juz sama forma krzyza jest symboliczna: 0§ wer-
tykalna — niebo spotyka si¢ z horyzontalng — ziemig3?, dzigki czemu w niedoskonatym $wiecie pojawia si¢
harmonia. W znaku tym tacza si¢ tez postawy wyznawcy (codzienny trud) i mg¢eczennika (ofiara z zycia).

W krzyzu przecinajg si¢ czas i wieczno$¢40. Rozpiety na nim Chrystus sytuuje si¢ wigc zardwno
w $rodku linii dziejow, jak i Bozego bezczasu, ktory przypomina koto i ktéry nasladuje spirala historii.
Zbawiciel stanowi jej podstawe i cel, polaczone osia, wyznaczajacg $rodki ,.kot” przez nig zataczanych.
Juz w doczesnosci dziata jako ideal, uobecniajacy si¢ w chrzescijanstwie, zadatku Krolestwa Bozego na
ziemi, wyobrazonego przez poete jako koto obracajace si¢ na Bozej osi*l.

,,Chrystus czas zwycieza”¥2, nie obowigzujg Go podzialy czasowe, geograficzne i kulturowe. Nalezy
przede wszystkim do wieczno$ci 1 dziata w kazdym momencie historii, rowniez przed swym ziemskim
zyciem i po nim. Dla wiernych wszystkich epok pozostaje niemal tak samo dostepny — jak $rodek kota,
pozostajacy w tej samej odlegtosci od kazdego punktu okrggu.

Dlatego centralnos¢ Chrystusa i Jego nauki wyraza si¢ w ich uniwersalizmie, jednej z naczelnych idei
Albumu Orbis. Wiaze si¢ z wazna dla Norwida ideg ojczyzny niebieskiej*3, wspolnej wszystkim narodom,
pielgrzymujacym do Nowej Jerozolimy, kazdy przeznaczong sobie drogg. Jednocza si¢ one w Kosciele,
ktory zbiera i faczy wszystko, co najlepsze w kulturach ludéw wszystkich krain i czasow*+. Kazde dobro
pochodzi od Chrystusa, a kazdy sprawiedliwy staje si¢ w jakim$ sensie chrzescijaninem, cho¢by nieswia-
domie — jak chcieli Justyn czy Euzebiusz z Cezarei.

»[-..] chrystianizm jest w Srodku czasow”™>, czyli w samej ich istocie: dynamice, dzianiu sie, sku-
pieniu na tu i teraz — najbardziej ulotnym i najpodobniejszym do wieczno$ci, rozumianej w uproszczeniu
jako uobecnienie wszystkich momentéw naraz. Chrzesécijanstwa nie mozna oddzieli¢ od jego historycz-
nosci, gdyz ,,jak si¢ popchnie chrystianizm po-nad chrystianizm, to stanie po-za™4¢, czyli przestanie
by¢ chrzescijanstwem. Zarazem jednak nalezy o nim mysle¢ w perspektywie wieczno$ci, musi ono wcigz
przekracza¢ samo siebie, a przez to stawac za soba, czyli eksponowaé¢ samo siebie. Dziejow nie mozna
zrozumie¢ bez odniesienia do Boga — ale zarazem nie mozna zrozumie¢ Boga bez ich posrednictwa.

POETYCKOSC HISTORII

Mysli Norwida wpisuja sie w tendencje typowe dla kultury XIX w.47 Owcze$ni intelektualisci uwazali
Chrystusa za wzor medrea, glosiciela uniwersalnych wartosci, ktore nalezy uznaé nie tyle (lub nie tylko)
ze wzgledu na Jego bosko$¢, ile na ich uzytecznosé, pigkno czy tajemniczg site duchowa. Interesowali
si¢ Jezusem jako czlowiekiem uksztaltowanym przez realia geograficzne i spoteczne Ziemi Swictej I w.
Takie podejscie do osoby Chrystusa akceptowali ludzie o réznych pogladach: deisci, romantycy, sceptycy
— wyznawcy $wieckiego humanizmu, liberalni protestanci czy przedstawiciele odnowy katolickiej w Niem-
czech i Francji, do ktorych najbardziej zblizaly si¢ poglady Norwida*8. Ci ostatni pragneli udowodnié¢

38 C. Norwid, Do slynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy, PW 1 393.

39 Norwid, Promethidion..., PW 111 464.

40 Merdas, Ocalony wieniec..., s. 195-196.

4l C. Norwid, W albumie hr. *** Fraszka (!), PW 1 181.

42 C. Norwid, List do Jozefa Bohdana Zaleskiego, 24 listopada 1848, PW VIII 62.

43 Flp 3,20; Hbr 11, 10,13—16. Odwotania do Pisma Swictego za Biblia Gdanska: Biblia Swieta to jest wszystko Pismo Swieta
Starego i Nowego Przymierza z zZydowskiego i greckiego jezyka na polski pilnie i wiernie przettumaczone, Berlin 1863. Norwid najchetniej
korzystat z tego wydania (A. Merdas, Luk przymierza. Biblia w tworczosci Norwida, Lublin 1983, s. 31-32).

44 Zob. m.in. A. Dunajski, Najstarszy po Kosciele obywatel. Zarys Norwidowej teologii narodu, Pelplin 1996; W. Torun,
Narodowe i uniwersalne, [w:] idem, Norwid o Niepodleglej, Lublin 2013, s. 195-210; R. Zajaczkowski, Kosciol — nardd — ludzkosé.
Spoleczno-religijne watki mysli Cypriana Norwida, [w:] Norwid a chrzescijanstwo, red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 139-160.

4 C. Norwid, List do Marii Trgbickiej, Nowy Jork, maj 1854, PW VIII 215.

46 [bidem.

47 Zob. Historia chrzescijanistwa, red. T. Dowley, thum. T. Szafrafiski, Warszawa 2002, s. 530-531, 573-581; P. Hazard, Kryzys
Swiadomosci europejskiej 1680—1715, thum. J. Lalewicz, A. Siemek, Warszawa 1974; Merdas, Ocalony wieniec...; J. Pelikan, Jezus
przez wieki, tam. A. Pawelec, Krakow 1993, s. 213-239.

48 Merdas, Ocalony wieniec..., s. 124, 178.
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wiare rozumowo i obiektywnie, dlatego chetnie podkreslali, ze przestanie Syna Bozego jest uniwersalne,
naturalne i racjonalne, dopetnia objawienie pierwotne — powszechne, wrodzone, dane przez Stworce wraz
z rozumem. Postrzegali Jezusa jako posta¢ historyczng (podobnie jak niewierzacy i nieortodoksyjni, na
czele ze stynnym Renanem) i szukali w nauce potwierdzenia wiarygodnos$ci Jego nauk.

Historycznos¢ Chrystusa wydaje si¢ naczelnym tematem XIX-wiecznych refleksji o Nim. Mozna ja
rozumie¢ ,,naukowo”, jako wptyw momentu historycznego na Jezusa z Nazaretu, reprezentanta pewnej
kultury, ktorej specyfike nalezy uwzgledni¢ w mysleniu o Nim, oraz ,,humanistycznie”, jako Jego przynalez-
no$¢ do historii w ogole, czyli po prostu cztowieczenstwo, przewaznie niewykluczajace si¢ z natura boska.

Dla Norwida wiara i rozum zgodnie potwierdzaja Objawienie i uzupetniajg si¢ jako drogi do Prawdy.
Jej pelnia jest Bog, a zatem tez Chrystus. W Nim Ideat w ogole, Ideat Bozy, zlaczyt si¢ z ideatem czlo-
wieczenstwa, tworzonym przez uczucie i (zwlaszcza) rozum, ktére prowadzg do Ojca przez Syna Bozego
i zarazem Syna Czlowieczego.

Artysta widziat histori¢ jako ksiege, ktorej przestanie i zasady funkcjonowania nalezy zrozumiec.
Nie wolno jej ogranicza¢ do archiwistycznego zbierania faktow, gdyz pomija si¢ wtedy najwazniejsze:
metafizyczny sens dziejow, wypeliony w Chrystusie®. Dlatego Norwid czytat ustalenia historykoéw
w perspektywie historiozoficznej i teologicznej, w $wietle historii zbawienia, dotyczacej catego $wiata.
Wydobywat analogie migdzy wierzeniami naturalnymi i chrzescijanstwem, uznajac je za przyktady przed-
chrzescijanskich przeczu¢ pojawienia si¢ Zbawiciela, poswiadczajace uniwersalnos¢ Objawienia, podobnie
jak wizerunki Jezusa.

Uniwersalizm wyznacza zarowno tre$¢, jak i metode nadawania znaczen poszczegdlnym elementom
dzieta. Fakty, pieczotowicie gromadzone przez Norwida, odsylaja bowiem poza siebie, kazdy z nich
staje si¢ parabola, ma dodatkowe, naddane znaczenia dzigki umieszczeniu ich w albumie — dziele sztuki
i zestawieniu ze soba. W tym, co jednostkowe, czastkowe, przemijajace, przejawiaja si¢ ogoélne prawdy,
to, co uniwersalne, petne, trwate.

Cho¢ Norwid krytykuje ,,systemata” i zbytnig wiar¢ w mozliwosci umystu, chce go uzywac i nie
pochwala bezwzglednego subiektywizmu, irracjonalnego mistycyzmu, niezrozumiatych symboli. Pragnie
zachowa¢ rownowage miedzy pierwiastkiem ponadrozumowym i rozumowym, stara si¢, by znaki mozna
byto odczytaé. Przyjmuje postawe chrzescijanina-humanisty, typowa dla epoki, przejawiajaca si¢ w akcen-
towaniu dgzenia do Boga przez cztowieczenstwo — czlowieczenstwo Jezusa, ktorego mozna czgsciowo
pozna¢ metodami $wieckiej nauki, nie tylko przez spekulacje teologiczng czy drogami wiary, i cztowie-
czenstwo chrzescijanina, ktory poznaje wcielonego Boga dzigki przyrodzonym ludzkim zdolno$ciom:
intuicji, emocjom, cielesnosci, zmystowos$ci — i rozumowi.

Najwyzsza Prawda méwi wiec do ludzi przez prawdg historyczna, logike, zdrowy rozsadek i kulture,
ktorej uczestnikiem stat si¢ Zbawiciel. Nie jest On ideg w umystach chrzescijan, ale konkretng jednostka
wywierajaca realny wplyw na dzieje. Jezusa historii niepodobna oddzieli¢ od Chrystusa wiary, spojrzenia
te uzupetniajg si¢, wzbogacaja 1 wyjasniaja. Wiedza naukowa na miar¢ swych mozliwosci potwierdza
prawdy wiary, wzmacnia i wzbogaca duchowo, dostarcza materiatu do medytacji.

SLADAMI HISTORYCZNEGO CHRYSTUSA

Dla Norwida dokumenty nie musza bezposrednio odnosi¢ si¢ do historycznego Jezusa, by o Nim
moéwié, dlatego wiele uwagi poswiecil kontekstom Jego ziemskiego zycia: przyrodzie i kulturze Ziemi
Swigtej. Swe poszukiwania dokumentowat za pomoca artykutu prasowego, grafik i fotografii, czgsto pod-
kolorowanych, notatek, przerysow. Stuzyly one nie tyle zaspokojeniu ,,§wieckiej” ciekawos$ci poznawczej,
ile zrozumieniu misji Chrystusa.

Poeta nie zajmowat si¢ zapetnianiem biatych plam i wnioskowaniem przez analogie, by dzieki wiedzy
o0 epoce poznaé szczegdly zycia Jezusa, typowego palestynskiego Zyda I w. — jak to w duzej mierze czy-
nit Renan3Y, ktory w nowy, swiecki sposob przejawiat ciekawos¢ autorow apokryfow. Norwid natomiast

49 Dunajski, Chrzescijanska interpretacja...; S. Rzepczynski, Aktualizacja i uniwersalizacja jako figury myslenia historycznego
Norwida, [w:] Norwid wobec historii, red. E. Chlebowska, L.. Niewczas, Lublin 2014, s. 11-28.

50 Poeta zapewne znal Zywot Chrystusa Renana i go nie krytykowal (D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia o poglg-
dach estetycznych i tworczosci literackiej Norwida, Lublin 2005, s. 44—45), moze nawet poznal mysliciela osobiscie (B. Biela,
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traktowat skrupulatne zbieranie faktow jako narzedzie, a prawdziwo$¢ ustalen — jako niezbedny punkt
wyj$cia, istotne zatozenie, bez ktorego nie sposob snué dalszej, juz ponadnaukowej refleksji. Trudno
rozmys$la¢ o odwiecznej Prawdzie, jesli nie dba si¢ o zwykla rzetelnos¢ informacji.

Cho¢ Norwid nigdy nie odwiedzit do Palestyny, interesowal si¢ jej przyroda i kulturg oraz donie-
sieniami archeologow pracujacych na jej terenie. W Albumie Orbis umiescit trzynascie widokow Ziemi
SwietejS!: ryciny — ilustracje wyciete z ksigzek (k. 11r, 12r, 13r, 27r52), fotografie i ryciny podkolorowane
przez siebie (k. 8r, 9r, 10r, 14r, 26r), fotografie Grobu Panskiego z wlasnorgcznie domalowanym krzyzem
(k. 15r) oraz trzy wilasne przerysy (k. 3r, 6r, 24r). Skoncentrowal si¢ na miejscach waznych w historii
Zbawienia, na czele z Jerozolimg. Miasto nalezy do rzeczywistosci symbolicznej, zapowiada i czgsciowo
uobecnia Niebieskie Jeruzalem.

Ziemia Swieta taczy dwa przyjécia Zbawiciela: Weielenie i paruzje, przetom dziejowy i zakonczenie
historii, ogloszenie Krolestwa Bozego i jego ostateczne zwycigstwo, ktore wedlug tradycji ma nastg-
pi¢ w Jerozolimie. Palestyna trwa w wiecznosci, jednoczy rézne momenty dziejow. Jej uniwersalnosci
odpowiada zroznicowanie perspektyw, z ktorych Norwid ja pokazuje w Albumie. Patrzy na nig z daleka
w widokach og6lnych: panoramach Jerozolimy (k. 9r, 11r, 12r, 26r), pejzazach gory (k. 10r) i miasteczka
(k. 8r), gor Synaju i Tabor, sadzawki Siloe. Wchodzi tez do $rodka Jerozolimy, na Via Dolorosa (k. 14r
i przypuszczalnie 13r), oraz do §wiatyn upami¢tniajagcych dwa najwazniejsze zdarzenia historii zbawczej:
bazylike Narodzenia w Betlejem (k. 27r) i Grob Panski (k. 15r).

Palestyna przypomina tez o trudno$ciach, jakie spotykaja sprawiedliwych, na czele z Chrystusem,
ktorego witasnie tam ludzie odrzucili. W liscie do Marii Trgbickiej Norwid wspomina czas i miejsce
$mierci i zmartwychwstania Zbawiciela z uwzglednieniem oséb sprawujacych wtadze: ,,[...] byt umgczony
w Jerozalem pod Pitata, rzymskiego poplecznika, panowaniem na Judei i Poncie, w 18 roku panowania
Tyberiusza, za konsulatu Geminiusza33. Zainteresowanie cesarzem i jego namiestnikami wynika nie tylko
z dawnego sposobu podawania dat i $cistosci historycznej, lecz takze z przeciwstawienia ztudnej wiadzy
doczesnej wladzy Pana Kosmosu, rzeczywistej, ale ukrytej, niedostrzeganej, duchowej: ,,dana Mu byta
wtadza wszystka na ziemi i na niebie”*.

Norwidowa milczaca opowies¢ o Chrystusie najcickawiej prezentuje si¢ w obrazach, ktore tworca
najsilniej przetworzyt — w jego ingerencjach najtatwiej uchwyci¢ znaczenia. Najwyrazistsza to domalo-
wanie krzyza na fotografii przedsionka grobu Panskiego (k. 151), streszczajace catg tajemnice misterium
paschalnego wraz z jej niewyrazalno$cia. Artysta mowi o Mece i Zmartwychwstaniu w sposob typowy dla
siebie: nie podejmuje si¢ dostownego ukazania tego, co przerasta ludzkie poznanie i zdolnosci ekspresji,
ale daje namiastke Tajemnicy przez przywotanie paradoksu $mierci dajacej zycie oraz polaczenie réznych
momentdéw 1 aspektow misji Chrystusa: grozy Pasji i radosci niedzielnego poranka. Dlatego zastgpuje
ptotna pogrzebowe pozostawione przez Zmartwychwstatego narzedziem kazni, jak one juz niepotrzebnym
i porzuconym. Przedmiot lezy, co wskazuje, Zze symbolizowane przezen grzech i $mier¢ zostaly pokonane
1 wraz z nim pochowane na zawsze — inaczej niz Jezus, ktory zyje, cho¢ umart, i ktoérego meczenstwo
okazato si¢ zyciodajne.

Norwid wyrdéznit w Albumie Orbis trzy miejsca: Synaj (k. 3r), Tabor (k. 6r) i sadzawke Siloe (k. 24r).
Ich przedstawienia, rysunki podmalowane akwarela, uktadaja si¢ w maty cykl. Artysta bazuje na rycinach

E. Lijewska, Korespondencja Norwida z hrabig Hyacinthe de Charencey, prezesem paryskiego Société Philologique, ,,Studia Nor-
widiana”, 19, 2001, s. 117).

51 Zob. Borowiec, op. cit., s. 252-261; Chlebowski, Romantyczna silva..., s. 393-395. Ustalenia badaczy warto uzupeknic.
Pejzaz z k. 26r to dolina Cedronu w Jerozolimie, na co wskazuje tzw. grob Absaloma (por. Chlebowski, s. 395; Borowiec, s. 261). Na
k. 9r wida¢ Kopule na Skale nad jerozolimskim murem obronnym, zapewne od wschodu, od Géry Oliwnej (por. Chlebowski, s. 393;
Borowiec, s. 252). W krajobrazie z k. 8r brak wigkszych, charakterystycznych budowli, woda w tle (Jezioro Galilejskie? Jordan?), zielonos¢
pejzazu moga wskazywac, ze na ilustracji widnieje miasto w Galilei, w przeciwienstwie do suchej reszty kraju do$¢ wilgotnej i zyznej
(por. Chlebowski, s. 393). Na k. 13r zapewne widnieje Via Dolorosa, na co wskazuje podobienstwo do ryciny wedlug A.W. Callcotta,
opisanej jako Via Dolorosa (Landscape illustrations of the Bible, consisting of views of the most remarkable places mentioned in the Old
and New Testaments. From original sketches taken on the spot, oprac. T.H. Horne, vol. 2, London 1836, pl. 9; por. Borowiec, s. 252),
za czym przemawia tez sgsiedztwo ryciny z k. 14r, zawierajacej podpis Via Dolorosa.

52 Jes$li nie zaznaczono inaczej, numery kart odnoszg si¢ do tomu drugiego: Norwid, Album Orbis w szkicu, t. 2.

33 C. Norwid, List do Marii Tregbickiej, [pazdziernik 1856], PW VIII 294.

54 Ibidem.
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zdobigcych liczne owczesne publikacjedd, ale dyskretnie modyfikuje kompozycje: upraszcza szczegoty,
usuwa postaci ludzkie i statek, wprowadza podpisy: SINAI — PHARROE>®, THABOR, SILOE. Uniwersa-
lizuje 1 usymbolicznia krajobraz, uniezaleznia go od orientalnego kolorytu (stroje) i znakow wspotczesno-
$ci (nowoczesny statek). Pozwala krolowaé przyrodzie i jej podniostej ciszy. Pejzaze taczy tez chtodna,
zgaszona gama barwna, odrdzniajaca je od innych widokéw Palestyny z albumu.

W trzech pejzazach Norwid opowiada o relacji Boga i ludzi, przedstawiajac miejsca Jego objawienia
Mojzeszowi, trzem Apostotom i niewidomemu. Najtatwiej uchwyci¢ zwigzek migdzy Synajem a Taborem,
ktore otwieraja drugi tom Albumu i nastgpuja po sobie. Na obu gorach cztowiek doswiadczyt bezposrednio
boskosci: na pierwszej Mojzesz spotkat si¢ twarzg w twarz z Bogiem Ojcem, na drugiej Piotr, Jan i Jakub
— z Synem. Norwid dokonuje symbolicznego przej$cia pomigdzy Starym i Nowym Przymierzem oraz
miedzy dwoma ksiggami zbioru, zwigzanymi odpowiednio z zapowiedziami Mesjasza i ich wypelieniem
w Jezusie. Pamigta, Zze na Taborze jest On nowym Mojzeszem, a zarazem, jak wiadomo z Fortepianu
Szopena, Emmanuelem, czyli Bogiem-z-nami. Z kolei nad Siloe Jezus przywrocit wzrok niewidomemu
od urodzenia®’. Cho¢ sadzawka jest mniej wazna w dziejach zbawienia i pozostaje w pewnym oddaleniu
od widokow dwoch szczytow, wyraznie nawigzuje do nich stylistycznie. We wszystkich trzech miejscach
Bog objawil si¢ jako Swiatlo§é $wiata i przenika swym blaskiem cztowieka. Po rozmowie z Jahwe na
Synaju ,,I$nita si¢ skora twarzy”>® Mojzesza, podczas Przemienienia jasniejg oblicze i szaty Chrystusa®?,
oczy niewidomego otwierajg si¢ na $wiatlo fizyczne, a serce — na duchowe.

DOWODY JEDNOSCI

Norwid widziat Ziemie Swigta rowniez jako miejsce spotkania kultur, rtownoprawng czg$é starozytnego
$wiata — cato$ci z centrum w Rzymie, ale budowanej przez roézne narody, ktorych osiggniecia potaczyty
si¢ 1 ostatecznie rozwingly w chrzeécijanstwie: ,,Cywilizacja sktada si¢ z nabytkow wiedzy izraelskiej
— greckiej — rzymskiej, a tono jej chrzescijanskie”0.

Dlatego poeta umiescit w Albumie dowody wielokulturowosci ziemskiej ojczyzny Chrystusa: przerys
zachowanego fragmentu titulusa crucis z notatkg z dzieta Antonia Lafreriego®! (k. 21r) i artykut o wazie
z Bezethy®? (k. 30v—31r). Oba teksty kultury zawierajg informacje na temat historii prezentowanych doku-
mentéw epoki, w tym potwierdzenie ich autentycznosci, oraz przedstawiajg ich wyglad. Przypominaja, ze
Zbawiciel doswiadczal wspotistnienia 1 wzajemnych wplywow kultur 1 spotykat pogan w swoim ziemskim
zyciu. Pokazujg tez, ze wskutek dziatania Opatrznosci jeszcze w czasach przesladowan Jego przeciwnicy
przyznawali Mu racje, nie majac takiej intencji.

,,Wing” Chrystusa Pitat kazal wypisa¢ po hebrajsku, grecku i tacinie®3, by tekst mogta odczytaé rézno-
jezyczna ludno$¢ Jerozolimy. To jezyki trzech wspominanych cywilizacji tworzacych duchowe dziedzictwo
Europy. W tych jezykach Nazarejczyka oglosit krolem sam rzymski namiestnik, co bylo prawda, cho¢
tego nie rozumiat. W momencie najwigkszego upodlenia Jezusa prefekt mimowolnie zapowiedziat Jego
triumf. Co wigcej, titulus dokumentuje Meke Panska, a jego prawdziwos$¢ dowodzi wiarygodnosci Biblii.

Z kolei wspomniana w artykule umieszczonym w Albumie waza z 1l w., znaleziona w okolicach
sadzawki Bezetha (Betesda®), w poblizu Via Dolorosa, poswiadcza obecno$¢ Rzymian w Jerozolimie

55 Katalog Il 24-26, 242, 244, 258. Jak wskazuje Chlebowska, ostatni widok przedstawia fontann¢ Elizeusza w Jerychu, ale
w QOeuvres completes de Lamartine’a (t. 5, Paris 1850, po s. 382) opisano go btednie jako Siloe, z czego zapewne wynika pomytka
Norwida.

56 Chodzi o l'ile du Pharaon (w ,,L’Univers Illustré” l’ile de Pharaon), czyli Wyspe Faraona, ukazang na pierwszym planie, na
tle gory Synaj.

5T709.

58 Wj 34,30.

59 Mt 17,2.

60 C. Norwid, Quidam, PW 1II 80; zob. tez idem, Do Walentego Pomiana Z., PW 1l 154-155 — tam chrze$cijanstwo to nie
tyle przestrzen potaczenia i wypetnienia cywilizacji wczesniejszych, ile jeden z trzech rownorzgdnych filarow, wywodzacy si¢ z kultury
Izraela.

61 Katalog II 256.

62 1. de Mernard, Le vase de Bezetha (Jérusalem), ,,Le Monde Illustré”, 1875, nr 940, s. 253-254.

63 J19,20.

64 Jezus uzdrowil tam chromego (J 5,1-18), co wydaje si¢ tu mniej wazne.
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1 wigze si¢ z kultem poganskim. Obok siebie wspoétistnieja wigc droga, ktorg szedt Zbawiciel, by przela¢
krew dla ludzi, oraz §lady sktadania ofiar z wody i wina, jakby zapowiadajacych Eucharystie, w ktorej
nastgpi ich transsubstancjacja. Rzymianie ,,przeczuli” niezwyklos¢ tego miejsca i nie§wiadomie sktadali
hotd ofierze Chrystusa.

Norwid widziat Chrystusa jako pelnoprawnego uczestnika zaawansowanej, uniwersalnej cywilizacji
srédziemnomorskiej, nie jako nieznaczacego zydowskiego kaznodzieje z peryferii Imperium. To postac
historyczna, nie fikcyjny bohater biblijnych opowiesci. Zwigzki Jego i Jego kraju z poganami zdaja si¢
tego gwarantem jako co$ mniej oczywistego, kontekst dalszy niz macierzysty judaizm, za to blizszy
XIX-wiecznemu intelektualiscie, wychowanemu na wzorcach klasycznych. Dzigki spojrzeniu z zewnatrz
fatwiej mysle¢ obiektywnie i dostrzec, ze wlasciwa arena Bozego dzialania to caly $wiat, a Zbawiciel
odmienil dzieje wszystkich ludow, dla ktorych poganie zdajg si¢ bardziej reprezentatywni: byli liczniejsi,
sprawowali wladzg polityczng i wywierali wptyw na miejscowe kultury.

Swiadom duchowego pokrewienstwa medrcow roznych tradycji, Norwid tropil zwiazki pisarzy chrzesci-
janskich i poganskich — podobnie jak Ojcowie Kosciota, u ktorych szukat potrzebnych przekazow. Wyliczyt
zastugi Sokratesa, Seneki, Cycerona i Wergiliusza® i stworzyt krotki spis oznak uznania chrzescijan wobec
nich66. Pamigtat, ze poganie przeczuwali Objawienie i wniesli do niego swoj wklad, a ,,Pawel S[wigt]y
komentowat si¢ poetami poganskimi, do Grekow mowiac”¢7. Wymienit autorow cytowanych przez
Apostota%: | [...] Epimenides — Aratus z Tarsu — Menander” (k. 84v).

Przejawy objawienia pierwotnego Norwid widziat tez w ogolnoludzkiej potrzebie $wigtowania wiosen-
nego odrodzenia — przyrodniczej zapowiedzi i tla Zmartwychwstania i Wielkanocy. Uniwersalne poczatki
chrzescijanskiej Paschy, wspdlne réznym narodom, mozna dostrzec w symbolice jajka oraz w tym, ze nie
jedynie Izraelici, ale ,,Wszystkie ludy z wiosng ofiarowywaty rozmaicie baranka...” (k. 84v).

Przeczucia Wielkiej Niedzieli wyraza tez kult Adonisa: wedlug mitu zmartwychwstat (czy raczej
zmartwychwstawal kazdej wiosny), a jego $wigto, Adonie, przypomina Triduum Paschalne, zwigzane ze
$miercig i powrotem do zycia, najpierw smutne, potem radosne®. Co wigcej, imie¢ ulubienca Afrodyty
wigze si¢ z imionami Boga: wedlug wspotczesnych badaczy jest spokrewnione z hebrajskim okresle-
niem Jahwe, Adonai’. Z kolei Norwidowi Adonis (Adinoj) przypomina Odin, ,Jeden”, ,Jedyny”. Poeta,
mitos$nik figury etymologicznej, wigze rowniez wezwanie Kyrie eleison z kirem zalobnym i mnichami
optakujacymi Adonisa’l.

Uniwersalno$¢ i naturalne uprawomocnienie chrzescijanstwa zaznaczajg si¢ tez w przekazach réznych
kultur o narodzinach Mesjasza z Dziewicy, co poswiadcza, ze ,,Wszyscy oczekuja Zbawcy z poczatku
Boskiego (narodzonego z dziewicy)” (t. 1, k. 46v), a dusza ludzka jest z natury chrzescijanska, jak chciat
Tertulian’2, dwukrotnie przywotany w Albumie Orbis w tym kontekscie (t. 1, k. 46v; t. 2, k. 84r)73.

Norwid naszkicowat posazek kobiety z dzieckiem, podpisany VIRGINI PARITURAE DRUIDES (,,Pan-
nie majacej urodzi¢ — druidzi”) (k. 84r), nawigzujacy do ryciny z k. 83v74. Jak notuje poeta’s, druidom
objawiono, ze Dziewica urodzi Zbawiciela, czcili Ja i Jej Syna oraz wykonali Ich rzezbe z dedykacja’®.
Jak pisze autor popularnej apologii, Roselly de Lorgues’’, kult ten dowodzi istnienia objawienia pier-
wotnego: zarowno lIzraelici, jak i poganie czekali na Zbawiciela urodzonego przez Panng. Wspottworza
wspolnote narodow i kultur zjednoczonych najpierw w powszechnym przeczuciu przyj$cia Chrystusa,

65 C. Norwid, [Notatki etno-filologiczne], PW VII 405.

06 C. Norwid, /Notatki z historii], PW VII 333-334.

67 C. Norwid, List do Michaliny Dziekonskiej, [st. poczt. 9 sierpnia 1852], PW VIII 174.

68 QOdpowiednio: Tt 1,12; Dz 17,22-28; 1 Kor 15,33.

6 J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Warszawa 1978, s. 89.

70 Ibidem, s. 318; O. Murray, Narodziny Grecji, ttum. A. Twardecki, Warszawa 2004, s. 118.

71 Ciekawe, ze Norwid nie wspomina o zatozeniu przez Hadriana gaju Adonisa na miejscu narodzin Chrystusa.

72 Tertulian, Apologetyk, oprac. i thum. J. Sajdak, Poznan 1947, XVII 6, s. 79.

73 Norwid doprecyzowuje: dusza jest z natury katolicka.

74 Zob. Katalog 1T 380-38]1.

75 Norwid, [Notatki z historii], PW VII 345; idem, O Juliuszu Stowackim..., PW VI 409.

76 W Albumie znajduje si¢ rowniez rycina podpisana Notre-Dame de Chartres (k. 21r), ukazujaca Madonng na Kolumnie z katedry
w Chartres, gdzie przechowywano tez rzezbe Virgini Pariturae, a gdzie miato si¢ znajdowac¢ miejsce dawnego kultu druidow. Rowniez
to dzielo zdaje si¢ wpisywac¢ w tematyke przeczué przyjécia Zbawiciela, zwlaszcza ze poprzedza je artykul o wazie z Bezethy.

77 A.FF. Roselly de Lorgues, Chrystus w obliczu wieku, czyli nowe Swiadectwo nauk na obrong chrystianizmu, ttum. J.B. Dzie-
konski, Warszawa 1842, s. 263-265; zob. tez Borowiec, op. cit., s. 7374, 305.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

98 AGATA STAROWNIK

a potem w wierze w Niego. Ro6znorodno$¢ i pradawnos$¢ przekazéw o Nim potwierdzaja Objawienie,
zweryfikowane §wiadectwami niezaleznymi i odmiennymi. Ich zaskakujaca zgodno$¢ pozwala wnioskowaé
o obiektywnosci 1 prawdziwosci przestania Jezusa.

Znaki uniwersalno$ci i odwiecznos$ci chrzescijanstwa wienczg drugi tom Al/bumu Orbis. Po nich naste-
puje juz jedynie widok Oswiecenia wiernych przez Ducha Swietego wraz z triumfujacym Zbawicielem,
aniotami i $wietymi z Godzinek Etienne’a Chevaliera (k. 85r)78. W Bogu lacza sie ludzkie stany oraz
Kosciot pielgrzymujacy i triumfujacy. Ksigge konczy wiec symboliczne przedstawienie jedno$ci chrzescijan,
a w nich — calej ludzkosci, gdyz to w wierze w Chrystusa realizuje si¢ pelnia cztowieczenstwa i najjasniej
1$ni bogactwo kultur, na co wskazuja poprzednie karty. Do spuscizny grecko-rzymskiej dotacza tu swiat bar-
barzynski, reprezentowany przez druidéw. Zapowiada on nowa epoke w dziejach Europy, budowanej odtad
na fundamencie antyczno-judeochrzescijansko-barbarzynskim, o czym Norwid opowiedzial w tomie trzecim.

W kulturze chrzescijanskiej Europy Chrystus zdaje si¢ nieco zmienia¢ swa role z postaci historycznej,
Boga wcielonego, na bohatera kultury, Boga ,,wcielanego” przez cztowieka, ktory wspotdziata z Nim w pla-
nie zbawienia. Mowig o Nim juz nie tyle materialne $lady obecnosci za ziemi, ile dziatanie przez Ducha
Swietego wérod ludzi, oddajacych Mu chwate, a weze$niej zapowiadajacych Go w proroctwach i mitach.

PORTRETY ZBAWICIELA

Przekonanie o Bozej i ludzkiej doskonato$ci Jezusa stanowi praktyczng wskazowke, jak Go przedsta-
wiaé, gdyz zaletom Jego duszy odpowiadaly zalety ciata. Jezus to ,,moze najidealniejszy cztowiek”7”?
i,wcielony Ideals0, ktory ,,niepokalanie poczete i doskonate ciato i organa zmystéw posiadalt”s!. Norwid
poréwnat réwniez do Niego $wietliste (promieniste), pogodne niebo$2, a ze $wiattem, odpowiadajacym
czystosci duszy, wigzat ciata §wietych®3. Poza tym jednak wiasciwie nie wspominat, jak nalezy ukazywaé
Jezusa i mozna jedynie domyslac si¢, ze za najstosowniejsza do tego uwazat stylistyke klasycyzujacego
romantyzmu, ktora byla mu najblizszas4.

Posta¢ Chrystusa pojawia si¢ w Albumie Orbis na rézne sposoby: przez przemilczenie, w scenach
alegorycznych (np. k. 43r, 451, 48r, 85r), przedstawieniach maryjnych (k. 30r, 32r, 83v, 84r), w jedenastu
portretach w drugim tomie (sze$¢ profili: k. 15v, 17r, 17v, 18r, 19r, 20r, trzy ujecia frontalne: k. 16r, dwa
na 19r, jedno w trzech czwartych: k. 26r). W pierwszym nie ma zadnych wizerunkow Zbawiciela (przy-
najmniej wprost), w trzecim znajduja si¢ tylko dwa: niewielki profil (k. 10r), analogiczny do portretow
z czgsci drugiej, oraz przerys wizerunku z Hagia Sophia, ktory wpisuje si¢ raczej w opowie$¢ o Bizancjum,
nie o Jezusie. Tak jak wigkszo$¢ zgromadzonych przez Norwida cytatéw ze sztuki wezesnochrzescijanskiej
moéwi nie tyle o Chrystusie, ile o Jego wyznawcach.

Dla artysty portrety to ,,drogie studia fizjonomiki historycznej typoéw z natury aplikowane”85. Wizerunek
Jezusa z Nazaretu ukazuje niedoscigniony Ideal: wcielonego Boga i1 najdoskonalszego z ludzi, a zarazem
typ, wzor cztowieczenstwa, ktory nasladuje kazdy sprawiedliwy, chrzescijanin — swiadomie, niechrzesci-
janin — mimowolnie. Przekazuja prawde o Wcieleniu, czlowieczenstwie Boga i Jego wladzy nad dziejami.

Wedhlug Norwida portrety powinny ukazywaé rzeczywisty wyglad modela, aby znaczenia teologicz-
ne, historiozoficzne, moralne i estetyczne przedstawien byly wiarygodne. Poszukiwal wiec informacji
o najstarszych starozytnych wizerunkach, najwierniejszych, pochodzacych wedlug przekazoéw z czaséw
Chrystusa. ,,...1 nikt, i nic nie moga si¢ rowna¢ z §wiadectwem Boga zywego o Nim Samym”8,

78 Borowiec, op. cit., s. 308.

79 C. Norwid, Biate kwiaty, PW VI 200.

80 C. Norwid, List do Karola Ruprechta, [pazdziernik? 1867], PW IX 314; zob. tez idem, List do Lucji Rautenstrauchowej,
[Paryz, styczen—luty 1868], PW IX 343.

81 C. Norwid, List do Joanny Kuczynskiej, [st. poczt. 17 grudnia 1862], PW IX 69.

82 C. Norwid, Pigé¢ zarysow, PW 1II 488.

83 [bidem, PW 111 491.

84 Pniewski, op. cit., s. 51-54, 85-87.

85 C. Norwid, List do Bronistawa Zaleskiego, [ok. 1 lipca 1872], PW IX 513; zob. Chlebowski, Romantyczna silva..., s. 64;
M. Jarzewicz, Norwid a fizjonomika, [w:] Norwid — artysta. W 125. rocznice smierci poety, red. K. Trybus, W. Ratajczak, Z. Dambek,
Poznan 2008, s. 113-127.

86 C. Norwid, List do Jozefa Bohdana Zaleskiego, [kwiecien 1869], PW IX 398.
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Poeta mowit o Stowie Bozym i Objawieniu, ale zdanie mozna odnie$¢ tez do portretéw historycznego
Jezusa: acheiropoiet i podobizn uczynionych ludzka r¢ka. Tropit je w prasie, albumach i opracowaniach
naukowych oraz zrodlach starozytnych: Biblii, apokryfach, tekstach pisarzy wczesnochrzescijanskich.

Cho¢ artysta pragnat pogodzi¢ rzetelno$¢ i symboliczno$¢, mial temperament aktywnego interpretatora,
a nie biernego obserwatora. Dlatego zdawatl si¢ bardziej interesowa¢ symbolicznym wymiarem zdarzen
1 spojnoscig obrazu $wiata, jaki si¢ z nich wylania, niz doktadng krytyka zrodet, zmienng i zawodna.

PROFIL ZE SZMARAGDU TYBERIUSZA

Najwiecej uwagi Norwid poswigcil wizerunkom Chrystusa w profilu®’. To mniej znane ujgcie wyrasta
z tradycji renesansowej, cho¢ odwoluje si¢ do ukochanej przez humanistow starozytnosci. Jego rzekome
antyczne pochodzenie miaty potwierdza¢ przekazy i forma nawigzujaca do numizmatyki. Norwid cenit
te sztuke, gdyz wigzat ja z klasycyzmem i linearnoscia, waznymi w jego mysli estetycznej i dzietach
plastycznych8s,

Artysta umiescit w Albumie Orbis rycing (k. 17r) i jej podkolorowany przerys (k. 18r)39, ukazujace
wyidealizowanego Chrystusa z tacinskim podpisem, wedlug ktorego to prawdziwy wizerunek Zbawiciela,
wzorowany na podobiznie wyrytej na rozkaz cesarza Tyberiusza w szmaragdzie, przestanym przez suttana
ze skarbca w Konstantynopolu Innocentemu VIII jako okup za brata.

Wedlug badaczy stato si¢ to w 1492 r., gdy Bajazyd Il ofiarowal papiezowi liczne dary, aby ten
zatrzymal w niewoli DZzema, brata sultana, a zarazem konkurenta do tronu (legenda uproscita polityczng
intryge do zwyklego wykupienia z niewoli). Klejnot miat zagina¢ podczas sacco di Roma, w 1527 r. By¢
moze istnial naprawde¢ i byl antyczng gemma, ktora rozbudzita wyobrazni¢ humanistow, poszukujacych
oryginalnych starozytnosci, w tym przedstawien Chrystusa, powstalych nie cudownie (jak veraikon), ale
naturalnie, jako dzieta sztuki®.

Geneza profilu wigze si¢ z renesansowymi medalami portretowymi, upamigtniajagcymi stynnych ludzi:
dawnych i wspolczesnych wladcow, arystokratow, uczonych i artystow. Pierwsze dzieto tego typu wykonat
Pisanello ku czci Jana VIII Paleologa (1438), a jego uczen Matteo de’ Pasti stworzyl pierwszy medal
z wizerunkiem Chrystusa (1440-1450)°1.

Ujecie profilowe narzuca widzenie Jezusa jako stynnej postaci historycznej, ktorej wyglad mozna
dokumentowaé. Fakt, ze wywodzi si¢ z ikonografii rzymskich cesarzy, wydobywa tez Jego godnos¢
krolewska. Do ich podobizn nawigzali papieze Juliusz III, Pius IV, Pius V i Pawel 1V: umiescili profil
Zbawiciela na rewersach swych medali®2. Do tradycji tej powrocit w 1846 r. Pius IX%. Norwid, ktory
bardzo go cenit®* (poswiecit mu portret’S i kilka wierszy)%¢, mogt widzie¢ jego medal, gdy przebywat
w Rzymie od lutego 1847 do stycznia 1849 r.97

87 Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 125, 137; Starownik, op. cit., s. 100.

88 Pniewski, op. cit., s. 248-249; E. Dabrowicz, Profile Norwida, [w:] Poeta i sztukmistrz. O twdrczosci poetyckiej i arty-
stycznej Norwida, red. P. Chlebowski, Lublin 2007, s. 171-190.

89 Katalog II 252-253; Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 127-129; Starownik, op. cit., s. 100-101.

9 S. Bussels, The Diptich of the Lentullus Letter. Building Textual and Visual Evidence for Christ’s Appearance, [w:] Speaking
to the Eye. Sight and Insight through Text and Image (1150-1650), ed. T. de Hemptinne, V. Fraeters, M.E. Gongora, Turnhout 2013,
s. 251-253; P. Helas, Lo ,,smeraldo* smarrito, ossia il ,,vero profilo* di Cristo, [w:] Il Volto di Cristo, a cura di G. Morello, G. Wolf.
Katalog wystawy, Rzym Palazzo delle Esposizioni, 9 dicembre 2000 — 14 maggio 2001, Milano 2000, s. 216-217; A. Nagel, C.S. Wood,
Anachronic Renaissance, New York 2010, s. 241.

91 Helas, op. cit., s. 215-216, 241; Nagel, Wood, op. cit., s. 244; S.K. Scher, The Currency of Fame: Portrait Medals of the
Renaissance, London 1994, s. 45.

92 Helas, op. cit., s. 248-249.

93 http://www.ebay.com/itm/Large-BRONZE-Papal-HOLY-MEDAL-1846-Pope-Pius-1X-Salvator-Mundi-Jesus-Salvation-
/251865325155%hash=item3aa457de63:g:ESWAAOSWNSxU90DA &autorefresh=true [dostep: 12.10.2018].

94 B. Bilinski, Norwid w Rzymie, [w:] Cyprian Norwid w 150-lecie urodzin. Materialy konferencji naukowej 23—-25 wrzesnia
1971, red. M. Zmigrodzka, Warszawa 1973, s. 170-185; A. Dunajski, Cypriana Norwida papieski Rzym, [w:] ,, Quidam”. Studia
o poemacie, red. P. Chlebowski, Lublin 2011, s. 665-690; W. Torut, ,, Papista”, [w:] idem, Norwid o Niepodleglej..., s. 179—194.

95 Z. Dambek, Z. Trojanowiczowa, Kalendarz Zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1, Poznan 2007, s. 274.

9% Do wladcy Rzymu (ok. 1861), Encyklika-Oblgzonego. (Oda) (1867), Co robi¢? (1875), Na smetne wiesci z Watykanu (1877).

97 Dambek, Trojanowiczowa, op. cit., s. 246, 337.
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Chrystus Mattea de’ Pasti ma klasyczne, idealizowane rysy, a medale nawigzujace do tego przed-
stawienia (np. papieskie) mozna zaliczy¢ do typu wloskiego. W latach 1492—-1500, w czasie wzmozenia
produkcji numizmatow z powodu Roku Jubileuszowego 1500, powstat tez typ poéinocny, w ktorym postac
Jezusa stracita wzorcowg urod¢ na rzecz wygladu charakterystycznego, wigzanego ze sztuka niderlandzka
i niemieckg. Ma wydatny nos, cofnigty u nasady, migsiste wargi (goérna wigksza), wyrazne tuki brwiowe,
ostre kosci policzkowe, wysokie i cofnigte czoto. Na rewersach niektorych medali tego rodzaju widnieje
lacinska inskrypcja o podobnej tresci, co w przedstawieniu z A/bumu: mowa w niej 0 pierwowzorze wyrytym
w szmaragdzie i przestaniu go papiezowi przez sultana, pragnacego zatrzymania swego brata w niewoli%.

Stworzenie typu pétnocnego przypisuje si¢ Niccolo Fiorentinowi, zapewne zainspirowanemu postacig
z grupy Niewiernego Tomasza z Orsanmichele Verrocchia (1483), przedstawienia znanego i cenionego
w epoce, wyrostego z tendencji realistycznych poinocnych i wiloskich, zwlaszcza weneckich. Mniej typo-
wa, nieidealizowana fizjonomia uprawdopodobniata wizerunek, a z czasem paradoksalnie zaczeto uwazad
rzezbe za nawigzanie do medalu, ktory w rzeczywistosci nawigzuje do niej%.

Profil w typie pétnocnym czesto pojawiat si¢ w grafice niemieckiej, spopularyzowany przez rycing
Hansa Burgkmaira (ostatnig z trzech: ok. 1500, 1511, 1512), wzbogacona o apokryficzny List Lentulusa —
opis wygladu Chrystusa, przypisywany niekiedy tez Pitatowi. Zrodta ikonograficzne i werbalne wzmacniaty
nawzajem swoja wiarygodnos$¢, sugerowang juz przez przekaz o starozytnym oryginale portretu i jego
forme¢ — nawiazujaca do antycznej gliptyki i ,,realistyczng” dzieki mniej typowym rysom Zbawiciela. Dzieki
odwotaniom dokumentalistyczno-historycznym druk mogt zainteresowaé poszukiwacza starozytnosci, ale
zarazem pozostawal przedmiotem dewocji, ukazujagcym Najéwietsze Oblicze!?0. Informacji o wygladzie
Jezusa szukat w Liscie Lentulusa rowniez Norwid, ktory umiescit w Notatkach z historii francuski tekst
apokryfulol,

Profilowy portret Chrystusa az do XIX w. pojawiat si¢ w drobnych dzietach dewocyjnych. Cieszyt
si¢ nieduzym, ale stalym zainteresowaniem. W medalach i plakietach dominowaly fizjonomia ,,wloska”,
idealizowana!02, w grafice i malarstwie — ,,potnocna”. Ta druga wystepowata w charakterystycznych dzie-
fach, tworzonych od konca XVI w., zawierajacych objasnienie w jezyku narodowym, odwotujace sie do
relacji Lentulusa (przyktady niemieckie!03 i francuskie!%4) lub opowiesci o szmaragdzie (angielskie emerald
icons195), W tapiserii Jacoba Christopha Le Blona z lat 20. XVIII w. w kompozycji tego rodzaju wykorzy-
stano profil Chrystusa z tapiserii Cudowny potéow, wykonanej we Flandrii (ok. 1519) na podstawie kartonu
Rafaela (1515-1516)196, Reprodukcja tego przedstawienia znalazta si¢ w Albumie Orbis (k. 17r, 18r).

Dopiero w tej redakcji profilu w objasnieniu pojawia sie zleceniodawca: Tyberiusz, wigzany ze Swig-
tym Obliczem i apokryficzng dokumentacjg procesu Jezusa. Cesarz, uzdrowiony za posrednictwem chusty
Weroniki, miat nawroci¢ si¢ i ukara¢ winnych $mierci Chrystusal?’. Jak podaja apokryfy, Tertulian i za
nim Euzebiusz, chciat tez oficjalnie oglosi¢ Jezusa Bogiem (bogiem?), ale sprzeciwit si¢ temu Senat!08,

98 Helas, op. cit., s. 216-218; G.F. Hill, The Medallic Portraits of Christ. The False Shekels, the Thirty Pieces of Silver, Oxford
1920, s. 16-43; Nagel, Wood, op. cit., s. 240-241.

99 Helas, op. cit., s. 217; Hill, op. cit., s. 36, 40; Nagel, Wood, op. cit., s. 252-253; G. Wolf, Schleier und Spiegel. Traditionen
des Christuslides und die Bildkonzepte der Renaissance, Miinchen 2002, s. 288-304.

100 Bussels, op. cit.; Helas, op. cit., s. 220-228; Nagel, Wood, op. cit., s. 240-247, 251-254, 257-266; Wolf, op. cit.,
s. 298-304.

101 C. Norwid, Notatki z historii, PW VII 330 (Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 122; Starownik, op. cit., s. 104).

102 Helas, op. cit., s. 223-224; Nagel, Wood, op. cit., s. 266-267.

103 http://www.shop.reprostyle.de/pil1/pil4/pd33.html [dostep: 15.9.2018].

104 http://www.diocese-annecy.fr/diocese/les-paroisses/doyenne-de-la-haute-vallee-de-larve/paroisse-sainte-anne-d-arly-montjoie/albu-
ms-photos/2014-pelerinage-paroissial-au-grand-saint-bernard-le-tresor [dostep: 15.9.2018].

105 http://www.grosvenorprints.com/stock detail.php?ref=36591 [dostgp: 15.9.2018]; http://philipmould.com/browse-art/old-master-
s/16th-17th-century/christ-of-the-emerald-icons#&gid=1&pid=1 [dostep: 15.9.2018]; http://www.historicalportraits.com/Gallery.asp?Page=I-
tem&ItemID=70&Desc=Christ-of-the-Emerald-Icons-%7C--English-School [dostep: 15.9.2018] i inne.

106 Helas, op. cit., s. 223-224; C.W. King, Early Christian Numismatic and Other Antiquarian Tracts, London 1873, s. 94-112;
Nagel, Wood, op. cit., s. 271-272; Wolf, op. cit., s. 299. Warto zachowa¢ ostrozno$¢ wobec opinii, ze Rafael nawigzal do medali
,,poocnych” — w przeciwienstwie do postaci z gotowej tapiserii Zbawiciel z kartonu przypomina raczej typ klasyczny, ktory nietrudno
wypracowaé samodzielnie.

107" Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, red. M. Starowieyski, cz. 2, Krakéw 2003, s. 624-752.

108 Jhidem, 709-710; Tertulian, op. cit., V 2, s. 24; Euzebiusz z Cezarei, Historia koscielna, oprac. i thum. A. Lisiecki, Poznan
1924, 11 2, s. 54-55.
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Norwid przettumaczylt fragment Apologetyku opisujacy to zdarzenie!®. Uznanie boskosci Jezusa przez
poganskiego wtadcg Mu wspotczesnego, pana niemal calego 6wczesnego $wiata, dowodzi uniwersalnosci
chrzescijanstwa i oficjalnie potwierdza tre$¢ titulusa crucis. Zarazem postawa Senatu dowodzi, jak komen-
tuje Euzebiusz, niezalezno$ci Boga od opinii ludzi. Krolestwo Niebieskie nie pochodzi z tego $wiata,
dlatego Chrystus i Jego uczniowie spotykajg si¢ z niezrozumieniem, co wpisuje si¢ w bliski Norwidowi
motyw niedocenienia warto§ciowych ludzi. Kontekst ten pozwala zobaczy¢ w profilu cierpienie — duchowe,
zwiazane z odrzuceniem przez ludzi, wazniejsze dla artysty niz bol fizyczny.

MEDAL ,,HEBRAJSKI”

Wsrod numizmatéw z wizerunkiem Chrystusa najwigksza popularno$cia cieszyt si¢ medal z inskryp-
cjami hebrajskimi, o ktérym najstarsze swiadectwo pochodzi z 1539 r. od Theseusa Ambrosiusa Albo-
nensisall0, Wystepowal w réznych odmianach; w Albumie Orbis pojawit si¢ jeden z powszechniejszych
wariantow. Na awersie widnieje profil Zbawiciela, ale ze wzgledu na niewielkie rozmiary numizmatu
nie mozna okresli¢ typu tego ujecia. Po bokach postaci znajduja si¢ napisy: Jezus i alef — pierwsza lite-
ra alfabetu hebrajskiego. Rewers opatrzono hebrajskg inskrypcja, gloszaca, ze ,,Chrystus krol przyszedt
w pokoju, Bog stat si¢ cztowiekiem”.

Norwid przerysowat do Albumu obie strony medalu (k. 15v)!!11, przy czym rewers skopiowat do gory
nogami. Awers znajduje si¢ rowniez na ilustracji wycigtej z publikacji L univers. Histoire et description
de tous les peuples'!? wklejonej na k. 19r i podpisanej ,,z medalu” — w ten sposéb artysta zaznaczyl, ze
chodzi o to samo przedstawienie, co jego przerys z k. 15.

Medale tego typu staly si¢ przedmiotem réznorodnych interpretacji, moze dzigki wigzaniu alfabetu
hebrajskiego z ezoteryka. Mialy stuzy¢ jako tajne znaki dyskryminowanym grupom: ludziom nawroconym
sitg, pragngcym przywrécié poganski Rzym, Zydom ukrywajacym sie przed chrzescijanami, polskim aria-
nom czy — w najpopularniejszej wersji — pierwszym chrzescijanom. Jeden z medali, ,,prawdziwy” portret
Zbawiciela z 1 w., odkryto pono¢ w 1897 r. na Campo di Fiori, gdzie w XVI w. spalono zydowskie
ksiegi!!3. Medalu uzywano tez jako talizmanu, co w XVIII w. krytykowali pastorzy!!4.

Wigkszo$¢ teorii na temat medalu ,,hebrajskiego” powstata po Smierci Norwida, ktory zapewne odczy-
tywal przedstawienie podobnie jak renesansowi humanisci, poszukujacy zabytkow i nasladujacy je: to
starozytno$¢ z Ziemi Swictej i zrodto wiedzy o Jezusie, co uprawdopodobnia jezyk inskrypcji''s. Takie
spojrzenie wpisuje si¢ w d6wczesng apologetyke w duchu odnowy katolickiej, bliskiej Norwidowi, a opartej
na zatozeniu zgodno$ci Objawienia i wiary, nauki i rozumu. Jej przyktadem sg rozwazania o medalach
wspotczesnego poecie Johna Murrayallo,

CHRYSTUS Z KATAKUMB

Oprécz medalu Norwid przerysowat do Al/bumu inny ,,starozytny” profil, podpisany Z CATACOMB
(k. 20r). Reprodukcje profilu znajduje si¢ przynajmniej w dwoch opracowaniach, z ktorych artysta mogt
korzysta¢ podczas pracy nad zbiorem. W Histoire des beaux-arts René Ménarda!l” wizerunek opisano

109 C. Norwid, [Przektad fragmentu ,, Apologetyku” Tertuliana], PW VII 433.

110 Helas, op. cit., s. 223-225; Hill, op. cit., s. 45-59.

1T Katalog 11 246-248; Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 125-126; Starownik, op. cit., s. 106-108.

12 C. Famin, M. Chopin, M. Boré, L'univers. Histoire et description de tous les peuples. Russie et provinces en Asie, t. 2,
Paris 1838, pl. 11, za: Borowiec, op. cit., s. 255.

113 http://www.jewishvirtuallibrary.org/burning-of-the-talmud [dostep: 15.10.2018].

114 Helas, op. cit., s. 224; Hill, op. cit., s. 52-59; http://andrewjbrown.blogspot.com/2016/06/as-british-unitarian-minister-in-this.
html [dostep: 13.10.2018].

115 Helas, op. cit., s. 224; Hill, op. cit., s. 45-59.

116 J. Murray, The Truth of Revelation, Demonstrated by an Appeal to Existing Monuments, Sculptures, Gems, Coins and Medals,
London 1831, s. 257-260.

17 R. Ménard, Histoire des beaux-arts. Illustrée de 414 gravures, Paris 1875, s. 140, 514-515 — za: Borowiec, op. cit., s. 261.
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tylko jako glowg Chrystusa i umieszczono w czesci poswieconej rzymskim katakumbom, wspomnianym
tez w nagtowku w spisie ilustracji.

Ménard poswigcil historycznej refleksji nad Jezusem caty podrozdziat!!®: opisatl narodziny Jego iko-
nografii, przywotat List Lentulusa, opowie$¢ o Abgarze, wypowiedzi Ojcéw Kosciota i malarstwo kata-
kumbowe. Podobne ujecie zastosowal w The Catacombs of Rome William Henry Withrow!1?, piszac
o picknym profilu z terakoty, znalezionym na $mietniku przy wyj$ciu z katakumb $w. Agnieszki. Autor
podaje, ze dzieto wywodzi si¢ od najstarszego niesymbolicznego przedstawienia Chrystusa z katakumb
$w. Kaliksta (obecnie w Muzeum Watykanskim), ukazujacego posta¢ w profilu. Jego styl przywodzi na
mysl formy renesansowe i mozaiki. Rycine z tym wizerunkiem zamieszczono w ksigzce.

Profil z katakumb $w. Kaliksta pojawia si¢ tez w publikacji Louisa Perreta jako jedno z najstarszych
przedstawien Zbawiciela, oparte na relacjach naocznych $wiadkow!20. W swym zbiorze autor zamie$cit
podobizng, ktorg przerysowat tez Norwid!2l, i opatrzyt ja komentarzem bliskim mysli poety: uznat glowe
Zbawiciela za ideat ludzkiej urody, oparty na geniuszu grecko-rzymskim, ale bogatszy o geniusz chrzesci-
janski i ukazujacy pickno Boga-cztowiekal22, Uwazal wizerunek za dzieto starozytne, nie renesansowe, ale
sposob ujecia i styl wykonania (np. rozwiane wlosy) wskazuja raczej na konwencje klasyczno-romantyczna
i wiek XIX jako czas powstania.

W swoim przerysie Norwid wzbogacil wizerunek o kolory: biekit tta i biel twarzy, przypomina-
jace polichromie renesansowych terakot, na przyktad Luki i Andrei della Robia. Nienaturalnos¢ barw
wydobywa sam fakt reprezentacji: nakazuje patrze¢ na wizerunek jako na dzieto sztuki, przedstawienie
przedstawienia. Artysta podkreslit mozliwos¢ ukazania wcielonego Stowa, wynikajaca z cztowieczenstwa
Chrystusa. Zarazem umownos$¢ i nierealno$¢ przenoszg posta¢ historyczng w sfere wiecznosci, boskosci.
Jezus przekracza nature, nalezy do bezczasu sztuki i bezczasu nieba. Podobnie dzieje si¢ w portrecie ze
szmaragdu Tyberiusza: Norwid tto podkolorowat na zielono, a posta¢ zaznaczy? biela, nawiazujac do barw
gemmy. Spokojny bigkit, barwa najczgsciej wspominana przez poete!23, przenosi wizerunek w rzeczywistos¢
niebianska i tworzy efektowne, kontrastowe tto. Biel podkresla wietlistosé i czystos¢ Swigtego Oblicza,
linearnego, ujetego syntetycznie, niemal bez $wiattocienia.

LAVATER

Do wizerunku z katakumb $w. Kaliksta nawigzuje réwniez ilustracja z francuskiego wydania dzieta
Johanna Caspara Lavateral?4, Norwid zamieScit w Albumie dwa jej przerysy (t. 2, k. 17v125; t. 3, k. 10r
— zmiana profilu z prawego na lewy, dodane bigkitne tto). Obok szmaragdu Tyberiusza to druga najbar-
dziej popularna w XIX w. wersja profilu Chrystusal26, wyraznie utrzymana w typie pétnocnym. Norwid
nieco uklasycznit rysy postaci: w porownaniu z wizerunkiem w ksigzce Lavatera glowa w tomie drugim
jest mniej jajowata, o wyzszym i mniej cofnigtym czole oraz wigkszych oczach, w tomie trzecim za$
potraktowano ja szkicowo, wlosy bardziej opadajg na czoto.

W ksigzce Lavatera (tak jak w Albumie Norwida) profilowi Zbawiciela towarzyszy List Lentulusa,
przytoczony kilka stron wczeséniej!2’. Podobnie jak w opisach portretu z katakumb autor stwierdza, ze
dzielo jest starozytne (czyli wiarygodne dla fizjonomika), uznaje je za relikwi¢ i wyjatkowy portret, maja-
cy w sobie co$ uderzajacego. Jego zdaniem stanowi zrodto wiedzy o Bogu-cztowieku, drogim kazdemu
chrzescijaninowi, oraz fascynuje humaniste, juz nie tyle filologa i historyka, ile osobe cenigcg godnosé

118 Ménard, op. cit., s. 143-146.

119 W H. Withrow, The Catacombs of Rome and their Testimony Relative to Primitive Christianity, New York 1874, s. 342-349.

120 1. Perret, Catacombes de Rome. Architecture, peintures, murales, lampes, vases, pierres precieuses gravées, instruments,
objets divers, fragments de vases en verre dore, inscriptions, figures et symboles graves sur pierre, t. 6, Paris 1851, s. 31-32.

121 Katalog II 254.

122 Perret, op. cit., s. 62.

123 E. Telezynska, Nazwy barw w tworczosci Cypriana Norwida, Warszawa 1994, s. XI.

124 G. Lavater, L’art de connaitre les hommes par la physionomie, t. 7, Paris 1820, pl. 425.

125 Katalog I1 250; Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 132-135; Starownik, op. cit., s. 109-112.

126 Helas, op. cit., s. 215, 225, 239, 249; Wolf, op. cit., s. 301.

127 Lavater, op. cit., s. 178.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

POLSKA AKADEMIA NAUK

LSMIERTELNY KROL NAD WIEKAMI”. JEZUS — BOG W HISTORII W ALBUMIE ORBIS II... 103

ludzka, poszukujaca prawdy, pigkna i dobra, ktére dostrzega w tym wizerunku. Pierwsze zdanie omdwienia
ryciny!28 Norwid zacytowal z drobnymi zmianami w [Notatkach etno-filologicznych]'?9.

Lavater uznat profil za pierwotne przedstawienie, ktére niezmiennie inspiruje artystow. W konturze
profilu postaci przejawiaja si¢ liczne cnoty, ale zarazem brakuje jej powabu i boskiej sity!30. Jako nie-
doskonata wymyka sie wiec koncepcjom badacza. Jej ,,zydowskos¢” oddala ja od Winckelmannowskiego
greckiego ideatu, bliskiego i Lavaterowi, i Norwidowi. Obaj interesowali si¢ linearyzmem i ludzka twarza
(zwlaszcza w profilu) jako $wiadectwem duszy, szukali typow ludzkich wsrdd postaci historycznych!3!,

Lavater marzyt o idealizowanym przedstawieniu Jezusa, odpowiadajacym Jego boskosci i nieskazone-
mu czlowieczenstwu. Zarazem jednak musiato by¢ realistyczne, by mogto stuzy¢ fizjonomicznej analizie.
Staby cztowiek nie potrafi stworzy¢ takiego wizerunku, dlatego prawdziwy obraz wcielonej Doskonatosci
widzi si¢ w duszy. Ludzkie portrety Chrystusa mozna nasyci¢ tylko (albo az) czastka Jego zbawczej sity.
W tym celu nalezy po$wiecié¢ realizm dla idealizacji: grecki heros jest prawdziwszy niz Zyd z Nazaretu.
Wartos$¢ przedstawien zalezy od chrzesécijanskiej dojrzatosci artysty: niedoskonatosci wynikajg z jej brakow,
a zdolno$¢ ukazania pigkna Modela wyrasta z uznania w Nim Boga i obrazu Ojca, ostatecznego celu sztuki
i zycia ludzkiego. Wiary, humanizmu i tworzenia warto§ciowej sztuki nie sposob rozdzieli¢!32. Podobnie
uwazal Norwid, piszac: ,,sztuka jest mniej lub wiecej dojrzalym widzeniem, w miar¢ jak sztukmistrz
jest mniej lub wiecej dojrzatym Chrzescijaninem”!33, cho¢ wniosek ten nie ograniczatl si¢, jak u Lava-
tera, do portretow jako materiatu rozwazan fizjonomicznych. Norwidowskie ,,widzenie” to umiejetno$é
odczytywania ksiegi Swiata, petnej Bozych znakow, oraz przekazywania symbolicznego znaczenia zjawisk
w tworczosci. Artysta szuka prawdy 1 mOwi o niej nie przez weryzm, ale poprzez wybieranie ,,okruchow
Pigkna” — duchowego, czesto niepozornego, dzieki czemu dzieto nie musi ol$niewac oczu!34.

Dlatego Norwid potraktowat nieklasyczny profil ,,poétnocny” tagodniej niz Lavater, cho¢ réwniez
preferowat przedstawienia Chrystusa idealizowanego. Nie zniechecit go brak majestatu, gdyz uwazat, ze
pickno, dobro i prawda czesto przejawiaja si¢ w tym, co szare i nieefektowne. Przez to niejednokrotnie
nie zauwaza si¢ tych wartosci i nie docenia si¢ wybitnych jednostek (co poeta podkreslat po wielokro¢),
w tym Jezusa, najsprawiedliwszego i najbardziej skrzywdzonego. On sam zreszta, pokorny i postuszny Ojcu,
czegsciowo kryt swa moc, aby w petni ujawni¢ ja w stosownym czasie. Ukazywanie Jego zwyczajnos$ci,
cztowieczenstwa, nawet cierpienia nie ktoci si¢ jednak z idealizacja, czego dowodza liczne prace Norwida.

Zarowno Lavater, jak i Norwid byli przekonani o religijnym wymiarze sztuki i moralnych zadaniach
artysty. Obaj szukali racjonalnego, naturalnego potwierdzenia wiary i calosciowo patrzyli na czlowieka —
obraz Bozy, byt cielesno-duchowy. Uwazali Jezusa za ,,najidealniejszego” fizycznie i duchowo!35, Wyznacza
On kryteria doskonatos$ci i pigkna ciata i ducha, ktére pozostawaty w Nim w pelnej harmonii. Catkowicie
urzeczywistnit si¢ w Nim zamyst Ojca. Dlatego kto dazy do pelni cztowieczenstwa, musi upodobni¢ sig¢
do Jezusa — Boga i jednoczesnie idealnego obrazu Boga, wzoru czlowieczenstwa.

Obaj mysliciele wierzyli tez w pokrewienstwo sztuk picknych i sztuki lekarskiej. Norwid zauwazat,
ze zarOwno rzezbiarz, jak i chirurg musza zna¢ anatomie i ksztatci¢ sprawno$¢ reki: ,,[...] jak dalece rzez-
biarskiego prawie uksztatcenia chirurgia wymaga? [...] szanowne dzieta Lavatera, o tych zawyrokowac
nawet trudno, czyli sa dla artystow, czyli dla lekarzy sporzadzone”3¢. Poeta pamigtat tez o pozytkach
fizjonomiki dla artystow. Laczy ona medycyng i psychologie, wiedze o ciele i wiedzg o duszy, dlatego
pozwala wypracowaé¢ konwencje ukazywania czlowieka jako catosci, jego powierzchownos$ci i — za jej
posrednictwem — wnetrza!37.

128 [bidem, s. 191.

129 Norwid, [Notatki etno-filologiczne], PW VII 412 (Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 134; Starownik, op. cit., s. 109-110).

130 Lavater, op. cit., s. 191.

131 Jarzewicz, op. cit., s. 117-120.

132 Lavater, op. cit., s. 179-185; zob. tez B. Bantum, The Threefold Man. Lavater, Physionomy, and the Rise of the Western
Icon, [w:] Sainthood and Race. Marked Flesh, Holy Flesh, ed. M.H. Basset, V.W. Lloyd, New York 2015, s. 55-75; L. Hochman, The
ugliness of Moses Mendelsohn. Aestetics, religion, and morality in the eighteen century, London—-New York 2014, s. 119-139; M. Per-
cival, The appearance of character. Physiognomy and facial expression in eighteenth-century France, London 1999, s. 159-186.

133 C. Norwid, List do Michaliny Dziekonskiej, [st. poczt. 19 wrzesnia 1852], PW VIII 180.

134 Zob. Pniewski, op. cit., s. 15-16, 21-22, 30-35, 41-48, 57-61, 100.

135 Bantum, op. cit.; Hochman, op. cit., s. 119-139; Jarzewicz, op. cit.; Percival, op. cit., s. 159-186.

136 Norwid, O sztuce..., PW VI 338.

137 Jarzewicz, op. cit.
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Norwid centrum swych pogladow uczynit sztuke, widziang z perspektywy praktyka i rozciagajacg si¢
az na sztuke zycia i ,,zwykly” Swiat. Lavatera natomiast bardziej zajmowata przyroda, czyli rzeczywistos¢
»pozaartystyczna”, badana za pomocg dziet plastycznych, widzianych teoretycznie i traktowanych stuzebnie,
jako material badan antropologicznych. Swoja argumentacje budowat na naukach przyrodniczych, Norwid
za$ — na kulturze, i to opisywanej w jezyku sztuki, jedynie wspomaganym wiedzg naukowsa, glownie
humanistyczng. Obaj chcieli zrozumie¢ $wiat i glosi¢ chwale Boga, ale inaczej rozktadali akcenty: obser-
wator Lavater badatl Stworzenie za pomoca rozumienia sztuki, interpretator Norwid przez jej tworzenie
wspoétuczestniczyt w dziele Stworcy.

O ile Lavater akcentowal niewystarczalnos¢ dziet sztuki i niewyrazalno$¢ boskosci nawet wcielonej,
o tyle Norwid stara si¢ przezwyciezy¢ ludzkie ograniczenia. Zbieral wizerunki Chrystusa jako nie tylko
zrodla wiedzy, lecz takze materiat do wlasnych dziet. Byt zarazem odbiorca i tworca portretow Zbawiciela.
Dlatego w Albumie zaznaczyl, ze ,przedstawia przedstawienie”: komentuje, odrysowuje ramy, inskryp-
cje, powtarza barwy oryginatow (gemmy i polichromowanej terakoty) czy — jak w wypadku reproduk-
cji ksigzkowej wizerunku z katakumb §w. Kaliksta — monochromatyczno$¢ miedziorytu. W poréwnaniu
z innymi profilami przerysowanymi przez Norwida ten portret pozostaje jednak najbardziej samodzielny:
brak komentarzy, a otwarte tto z zielonkawymi, poziomymi, rozmytymi liniami przypomina raczej pejzaz
niz abstrakcyjne jednolite pole z innych przerysdéw. Posta¢ sytuuje si¢ na granicy reprezentacji konkretnej
ryciny i og6lniejszego typu fizjonomicznego, elementu przyrody, a zatem tez §wiadectwa czlowieczenstwa
Syna Bozego. Zarazem to typ, wzor do nasladowania, ideat chrzescijanina i cztowieka w ogole.

WYMOWA PROFILU

Profile Zbawiciela shuzg poglebieniu relacji z Bogiem, ale tez zwyklemu poznaniu. Méwia nie tylko
o Panu dziejow, lecz takze ich uczestniku, postaci historycznej. Pokazuja, ze oblicza wcielonego Boga
szuka si¢ zar6wno w przeno$ni, jak chcial psalmistal38, jak i dostownie. Wyglad Jezusa mozna probowaé
odtworzy¢, a tym samym — dowies$¢ potegi ludzkiego umystu: sprawnosci historyka-filologa i mistrzostwa
artysty, ktory obserwuje i odtwarza nature. Profile docenia nawet wtadza §wiecka — pokazujg, ze madrosé
Chrystusa do pewnego stopnia odpowiada madrosci ludzkiej (podobnie jak wizerunki frontalne).

O wiarygodnos$ci wizerunku Zbawiciela w profilu $wiadczg starozytne i wschodnie pochodzenie pier-
wowzoru — szmaragdu. Trwato§¢ materiatu oraz techniki umozliwiajagce doktadne skopiowanie obrazu
(odlew, grafika) pozwolity na jego rozpowszechnienie!39. O ile, jak podaje wiekszo$¢ przekazow, veraikon
i mandylion powstaty przez odbicie twarzy Zbawicicla, o tyle profile stanowig ,,0dbitke” Jego portretu
z modela. Ich autentycznos$¢ potwierdzaja uzupetniajace si¢ nawzajem stowo (inskrypcje z legendg pocho-
dzenia, List Lentulusa) 1 forma plastyczna (nawigzanie do antycznej numizmatyki, w typie pénocnym
nietypowe, ,,realistyczne” rysy).

Profile mozna uzna¢ za nowozytny odpowiednik acheiropoiety, uczyniony ludzka reka, dokonang
ku pochwale mozliwosci cztowieka, ktory odkrywa Boga, swiat i samego siebie, rozwija sztuke i nauki,
zwlaszcza historyczne i filologiczne, oraz potrzebuje dowodow opartych na zrodtach, potwierdzonych
metodami naukowymi. Wyeksponowanie aktywnosci cztowieka w relacji z Bogiem wynika réwniez z rela-
c¢ji migdzy widzem a sportretowanym. Oblicze Chrystusa jest nie tylko obiektem kontemplacji, lecz takze
tematem sztuki, obserwowanym, ale nie obserwujacym. Widz nie wchodzi z nim w dialog — inaczej niz
w wizerunkach frontalnych.

Norwid w swych pracach plastycznych poza Albumem Orbis wielokrotnie przedstawial Chrystusa
w profilu, miedzy innymi w Chrystusie w domu tazarza w Betanii (1845), Chrystusie w rozmowie z fary-
zeuszami (po 1849140 i bez daty), Wskrzeszeniu Lazarza (1852, 1863, 1873 lub 1875), Chrystusie na krzyzu
(1870), Chrystusie i kobiecie kananejskiej (1878—1879). Takie ujecie stalo si¢ tez waznym elementem teorii
sztuki artysty, ktorej manifest: Promethidiona wydat w 1851, rok po skopiowaniu wizerunku ze szmaragdu.

138 pg 27,8-9.
139 Nagel, Wood, op. cit., s. 251-254.
140 Kompozycj¢ moglo zainspirowaé¢ omawiane przez Lavatera przedstawienie Chrystusa rozmawiajacego z dwoma mezczyznami.
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Stowniki z epoki definiujg profil jako ,,widok z boku, zwtaszcza twarzy”, w drugim znaczeniu wigza
go z przekrojem!4!. Z podziatu cytatow w Internetowym stowniku jezyka Cypriana Norwida wynika ana-
logiczne rozroznienie!42. Profil u poety oznacza (1) oblicze widziane z boku oraz (2) przekrdj, kontur,
zarys, rys szczeg6lny, uchwycenie istoty zjawiska. Jako przekrdj jest ujeciem glebszym, przeciwstawnym
ogladowi powierzchownemu. Jako kontur okresla, definiuje, umozliwia wyréznienie przedmiotow i pojec¢
z tla reszty $wiata.

W Promethidionie pigkno ,Ksztaltem jest Milosci”43, czy tez ,,Prawdy i Mitosci”!44. Najdosko-
nalsza Prawda i Mito$¢ to Bog, pickno wigc to sposob Jego objawiania si¢ ludziom, jedno z Jego Imion,
pod ktorymi do nich przychodzi. Oznacza tez aktywnos¢ czlowieka, przez sztuke-prace odpowiadajacego
na Mito§¢ Stworcy.

Ksztalt to synonim profilu: ,,0 picknem rzeklem — Ze jest profil Bozy / Przez grzech stracony
nawet w nas, profilu cieniach”!45. Obraz Boga w cztowieku poeta widzi jako cien rzucany przez profil,
oznaczajacy tu pierwowzor, forme¢, znami¢ doskonatosci pochodzacej od Tworcy, znamig, ktore swiadczy
o podobienstwie do Oryginalu mimo ostabienia wigzi migdzy Nim a pochodng przez grzech pierwo-
rodny. Cien rzuca najpewniej wcielony Syn Bozy, ,,Milosci-srodek™!46, taczacy w sobie dwa znaczenia
profilu, dostowne (jako cztowiek ma profil) i przenosne (jako Bog jest istota rzeczy, jej profilem, tym,
co najwazniejsze w catym bycie). W przywotaniu motywu brzmi echo opowiesci Pliniusza o poczatkach
rysunku i rzezby!47.

Cien przypomina o upadku, ale tez uswieceniu ludzi, ,,pytu pigkna”148, dowodzi ich zwigzku z Naj-
wyzszym: ,kazdy w sobie cien pigknego nosi”!49. Brak, ktory naznacza ich dzieta, uzupeia ponad-
ludzkie pickno i ideat, Cato$¢ jednoczaca przeciwienstwa, niedostgpna bez pomocy z gory, owoc laski
i mitosierdzia Stworcy, kierujacego nasladujacymi Go artystami: ,,O! Ty, co jestes Milosci-profilem /
Ktéremu na imi¢ Dopetnienie”!50,

W tym kontekscie portrety Zbawiciela w Albumie Orbis to przypowie$¢ o naturze pigkna, najpehiej
urzeczywistnionego we Wcieleniu i calej misji zbawczej — akcie milosci, przywracajacym obraz Bozy
w ludziach. Wzywaja do nasladowania Posrednika, Tego, ktory odnawia i podtrzymuje wi¢z z Oryginalem,
gdyz jest jednocze$nie boska matryca i ludzka odbitka obrazu Ojca.

Przewodnikami ludzi w upodobnianiu si¢ do Chrystusa sg wieszcze. Gloszg prawdg, okreslajac profilld!,
czyli chwytajac calos¢, trafiajac w sedno rzeczy. By odstoni¢ to, co wazne, wykorzystuja $rodki nieoczy-
wiste: kontrast i zaprzeczenie. Ich dzialanie Norwid poréwnuje do wyznaczania linii profilu, oddzielania
jego wnetrza od tha. Ustalajg granice, porzadkuja zjawiska, definiujg wartosci. Czynig to przez odwrocenie
zwyktego uktadu odniesien: pokazuja tlo, a profil pozostawiaja pusty — dzigki temu wida¢ przez niego
niebo, wlasciwag ojczyzne ludzi.

Wieszcz swa taktyka wskazuje na niewystarczalno$¢ ziemskiej logiki, kieruje ku madrosci Bozej. Nie
tyle odtwarza czy nasladuje prawde o $wiecie, ile odstania ja w nim, uczy ja dostrzega¢. Nie zamyka
zjawisk w opisie, ale urzeczywistnia je!>2. Zamiast poda¢ rozwigzanie zmusza, by go szuka¢ na podstawie
przygotowanych wskazéwek. Wymaga to wysitku i bywa nieprzyjemne, dlatego poeta pyta retorycznie:
,»Czy $pigcego mozna przebudzi¢ grzecznie?...”133. Tak postepuje sam Norwid w Albumie Orbis. Pro-
file Chrystusa wskazuja zatem na jego poetyke, oparta na patrzeniu z profilu. Na poczatku zbioru (t. 1,
k. 2v) artysta przywoluje anegdote ze wstepu Milczenia: zastuzony cztowiek przyglada si¢ medalowi ze
swoja podobizng ze zdziwieniem i rozbawieniem, gdyz nigdy nie widziat si¢ z boku, cho¢ obejrzat ze

141 Stownik jezyka polskiego [tzw. wilenski]..., s. 1202; Stownik jezyka polskiego [tzw. warszawski]..., t. 4, s. 1009.

142 Internetowy slownik jezyka Cypriana Norwida, red. J. Puzynina, T. Korpysz, https:/slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/index.
php?podglad=&idh=127546 [dostep: 18.10.2018].

143 Norwid, Promethidion..., PW 1II 437.

144 [hidem, PW 1II 456.

145 [bidem, PW 111 438-439.

146 Norwid, Do stynnej tancerki..., PW I 393; idem, Promethidion..., PW 111 464.

147 Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 132.

148 Norwid, Promethidion..., PW 111 464.

149 Ibidem, PW 111 437.

150 C. Norwid, Fortepian Szopena, PW 111 257.

151 Norwid, Promethidion..., PW III 456.

152 C. Norwid, Listy o emigracji, PW VIII 27.

153 Norwid, Milczenie, PW VI 221.
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wszystkich stron nawet piramidy!34. Aby odkry¢ co$§ nowego, wystarczy spojrze¢ z innej perspektywy na
zjawiska rzekomo poznane. Ludzie mysla, ze poznali caly §wiat, tymczasem nigdy nie poznajg do konca
siebie, w tym — swej historii, dlatego Norwid opowiada o niej w Albumie Orbis we wlasny, nowy sposob.
Wedlug Anny Borowiec tworzy medal, ,ktory ukazuje profil ludzkosci”!153.

Profil jest ujeciem najpeliejszym i najuczciwszym z mozliwych: jako oparty na linii ukazuje rzeczy
klarownie i precyzyjnie, ale zarazem pozostaje z definicji czgsciowy, otwarty na inne punkty widzenial3®,
nie stwarza iluzji pelnego opisu. Jako mniej typowy wydobywa to, co przemilczane, pozornie dziwne lub
banalne. Uczy dystansu do siebie: ,,nikt profilu swego naturalnym sposobem obejrze¢ bez zwierciadet
nie potrafi”157,

Zwierciadtem moze sta¢ sie blizni, w czym zaznacza si¢ wspolnotowy wymiar profilu, ktory pokazuje
relacje ,,miedzy indywiduum a zbiorowoscia”138, co dotyczy zwlaszcza ludzi wybitnych. Historia weryfikuje,
w jakim stopniu jednostki i spoleczenstwa przystaja do profildow osob szlachetnych: ,,Nominalny Czas-
-dziejow [...] spotecznos¢ nominalng / Podsuwa pod profile postaci roznych”!59. Ludzie bierni, obojetni
wobec swych dziejowych zadan, niewalczacy o swg godnos¢, nie majg ,,profilu wyrobionego”!60, nie sg
wyraziSci, rozptywaja si¢ w tle, umierajg za zycia. Czas nie musi ich niszczy¢, bo niszczg si¢ sami. Za
to Don Kichot, szlachetny rycerz i bohater dziecinstwa poety, rozlat ,,profil swdj na wielu”!61,

Gdy Norwid przedstawial kogo$ z boku, pragnat go dowartosciowac!62. Profil, zwigzany z pamigtko-
wymi medalami, uwazat za najbardziej odpowiedni sposob uczczenia osob zastuzonych: Matejki, Chopina,
Cieszkowskiego (w 1850 planowat wykona¢ medal na jego cze$¢), Krasinskiego (upamigtnil go medalem
w 1860). Opisat ludzi wartosciowych w Czarnych kwiatach i Biatych kwiatach (1856), w ktorych profil
(takze w medalu) to sygnat szerszej perspektywy: pamieci zbiorowej, dziejow, wiecznoscilo3, pozwalajg-
cej dostrzec wielko$c¢!64 Stowackiego!®S czy Pellegrina Rossiego!%¢. Dzigki temu ujgciu odzywaja w nich
wzorce klasyczne!67,

W kontekscie innych Norwidowych profilow Chrystus ukazany w ten sposob wspottworzy w Albu-
mie galerie stawnych mezow. Jest najbardziej zastuzonym z zastuzonych, najdoskonalszym ze wzorcow
czlowieczenstwa i najwiarygodniejszym sprawdzianem cnoty, a takze najbardziej niedocenionym.

PORTRETY FRONTALNE

Wizerunki Chrystusa ukazanego en face zajmowaly Norwida mniej. W Albumie umiescit po jednej
rycinie ukazujacej veraikon (k. 16r) i mandylion (k. 19r), po ktérego bokach znajduja si¢ przerysy wspo-
mnianego awersu profilu ,,hebrajskiego” i bizantyjskiej monety z Chrystusem Pantokratorem (zapewne
z czasoOw Justyniana II, z konca VII w.108), widocznie mniej waznej dla artysty niz dwa pozostate przed-
stawienia, w przeciwienstwie do niej podpisane.

Bardziej niz wizerunkiem z mandylionu Norwid interesowat si¢ legenda jego pochodzenia, zwigzang
z pisang pamiatka po Chrystusie, apokryficzng korespondencja migdzy Nim a krolem Abgarem!%. Wspo-

154 Ibidem, PW VI 222.

155 Borowiec, op. cit., s. 125.

156 C. Norwid, Milos¢-czysta u kgpieli morskich. Komedia, PW V 313.

157 C. Norwid, List do Agatona Gillera, [wnet po 2 maja 1869], PW IX 409.

158 Dabrowicz, op. cit., s. 175; Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 132.

159 C. Norwid, ,,4 Dorio ad Phrygium”, PW 1II 322.

160 C. Norwid, List do Wojciecha Cybulskiego, [st. poczt. 9 stycznia] 1867, PW IX 272.

161 C. Norwid, Epos-nasza, PW I 158.

162 Pniewski, op. cit., s. 248-251; Dabrowicz, op. cit., s. 175-182.

163 Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 132, 137.

164 Dgbrowicz, op. cit., s. 182.

165 C. Norwid, Czarne kwiaty, PW VI 180, 181.

166 Norwid, Biale kwiaty, PW VI 194.

167 Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 131-132.

168 https://www.cngcoins.com/Coin.aspx?CoinID=120506 [dostep: 15.10.2018].

169 Zob. Apokryfy Nowego Testamentu. Apostotowie, red. M. Starowieyski, cz. 2, Krakow 2007, s. 1033-1089; Chlebowska,
Szmaragd cesarza..., s. 122—123.
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mina jg w obszernej notatce pod rycing w Albumie (k. 19r) oraz w notatnikach!70, Przetozyt jg z francu-
skiego!7l, a wycinek z podstawg ttumaczenia umiescit w Notatkach z mitologiil72.

Tekst pochodzi z Historii koscielnej Euzebiusza z Cezareil73. To najstarsza wersja apokryful74, opatrzona
komentarzem o uzdrowieniu krola, obiecanym przez Jezusa, a dokonanym po Jego $mierci przez Apostota
Tadeusza. Mandylion pojawia si¢ dopiero w drugim przekazie: Nauce Addajal’>, jako obraz namalowany
przez Ananiasza, postanca Abgara. Stad zapewne dowiedziat si¢ o wizerunku Mojzesz z Chorenu, zyjacy
w V w. autor Historii Armenii, ktorej przynajmniej fragment znat Norwid za posrednictwem francuskiego
wypisu. W tekscie tym autor nie precyzuje, w jaki sposob powstat wizerunek!76.

W notatce z A/bumu Norwid zastanawia si¢ nad historyczng wiarygodnos$cia opowiesci: notuje, ze
Euzebiusz potwierdzil autentyczno$¢ listow ich pochodzeniem z archiwow Edessy, wymienia przydomek
Abgara (,,Uchomo v[el] Czarny”), nazwy geograficzne (méwi o ,,Edessie, stolicy prow[incji] syryjskiej
Osroene”), rok zdarzenia (340 ery Seleucydow). Poeta pragnie zachowaé warsztat historyczny: zbiera
imiona, miejsca, daty, korzysta ze zroédet (Euzebiusz, Mojzesz, Biblia), podaje je, porownuje i weryfikuje.
Sprawdza prawdopodobienstwo chronologii i pamigta, ze ,teksty sa czesto popsute dodatkami”!77.

Poeta zapisal w notatce dwa sigla — widzi Bibli¢ jednoczesnie jako podstawe wiary i zrodto historycz-
ne. Pierwszy adres odsyta do stow $wietego Pawta: ,,[my$my] znali Chrystusa wedtug ciata”78. Norwid
zastanawia sig, czy ,,wedlug ciata” oznacza ,,0sobiscie?” (k. 19r), co w kontekscie opowiesci o Abgarze
przypomina o historycznosci Boga — cztowieka, ktorego mozna bylo spotka¢ czy namalowaé. W tym
samym wierszu artysta wspomina krdla Petry, Aretasa, ojca pierwszej zony Heroda, oddalonej ze wzgle-
du na Herodiade, ktéry ,,dla honoru corki” wszczat wojne z bylym zigciem!7. Jak komentuje Norwid,
,bierze strone Jana” Chrzciciela. Poeta zdaje si¢ widzie¢ go jako narzedzie Bozej sprawiedliwos$¢!30 —
Herod przegral wojne rychto po $cieciu Janal3l. Co wigcej, wedlug Mojzesza z Chorenu do zwycigstwa
przyczynit si¢ Abgar, sojusznik Aretasa, wrog Pitata i Herodal!$2, co zdaje si¢ potwierdzaé jego prawosc.

Drugie siglum (J 12,20) wiaze si¢ z chronologia. Wedlug Euzebiusza uzdrowienie Abgara miato miejsce
w 340 roku ery Seleucydow (28 n.e.)!83, co zanotowat Norwid. Z kolei list krola do Jezusa mial powstaé
,»W czasie wjazdu tryumfJalnego] 26° do Jeroz[olimy]” (k. 19r), czyli okoto dwdch lat wczesniej, gdy do
Chrystusa przybyto poselstwo z Edessy. Mojzesz z Chorenu, na ktorego powotuje si¢ artysta, wspomina
jednak nie ,,wjazd triumfalny”, ale zwigzane z nim wydarzenie z Ewangelii: prosb¢ Grekow o spotkanie
z Jezusem!84, Historyk identyfikuje z nimi postancéw Abgara, cho¢ tradycja nie wigze krola z Grecja.
Mojzesz obchodzi te niescistos¢ 1 wspomina po prostu o poganach. Norwid wyjasnia to analiza jezyko-
wa: ,,Wersja syro-chaldejska nie mowi »Hellénes«, co zwy[kle] znaczy Goim, ale méwi: »Araméens«
— czemu nie Arméniens?...” (k. 19r). Wedlug poety w jednym przekazie tekstu mowi si¢ o poganach,
nazywanych Grekami przez poszerzenie znaczenia. W drugiej wersji pojawiaja si¢ Aramejczycy, poganie
mieszkajacy miedzy innymi w Syriil®5, ktorych jezykiem literackim stat si¢ potem syryjski. Waznym
osrodkiem ich kultury byta Edessals6.

170 C. Norwid, Notatki z mitologii, PW VII 322; idem, [Notatki z historii], PW VII 340.

171 C. Norwid, [Korespondencja kréla Abagara z Jezusem Chrystusem], PW VII 431-432.

172 Norwid, Notatki z mitologii, PW VII 323.

173 Euzebiusz z Cezarei, op. cit., I 13, s. 41-48.

174 Apokryfy Nowego Testamentu. Apostolowie..., s. 1034, 1036.

175 Ibidem, s. 1036, 1043, 1047.

176 Famin, Chopin, Boré, op. cit., s. 36-38; Moscec XopeHnauu, Mcmopus Apmenuu ¢ mpex uacmsx pacckazaHnas MOGCECoM
Xopenayu no npocvoe Caxaxa Baepamynu, nepeoo, BBeaeHue u npumedanus I. CapkucsiHa, CKAHUPOBAHUE U JIEKTPOHHAs PEAAKIHs
B. ArabexsHa, 11 32, http://www.vehi.net/istoriya/armenia/ khorenaci/02.html [dostgp: 15.10.2018].

177 C. Norwid, List do Michaliny z Dziekonskich Zaleskiej, [listopad? 1862], PW IX 526.

178 2 Kor 5,16.

179 Jozef Flawiusz, Dawne dzieje Izraela. ,, Antiquitates Judaicae”, thum. Z. Kubiak, J. Radozycki, oprac. E. Dgbrowski, Poznan
1979, XVIII, V.1, s. 845-846; zob. tez Borowiec, op. cit., s. 260.

180 Raczej nieswiadomie — jego namiestnik (,,hetman ludu krola Arety”) chcial pojmaé $w. Pawta (2 Kor 11,32).

181 https://www.britannica.com/biography/Saint-John-the-Baptist#ref279002 [dostep: 15.10.2018].

182 MoBscec Xopenauwu, op. cit., 11 29.

183 Euzebiusz z Cezarei, op. cit., [ 13, s. 48.

184 J12,20-36; Moscec Xopenanu, op. cit., Il 31; zob. tez wypis [w:] Famin, Chopin, Boré, op. cit., s. 36.

185 Krolestwo Osroene stworzyli jednak Arabowie — Wielka historia Swiata. Swiat okresu cywilizacji klasycznych, red. A. Krawczuk,
Krakéw—Warszawa 2005, s. 280.

186 A, Zidtkowski, Historia powszechna. Starozytnosé, Warszawa 2010, s. 964.
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Artysta, zapewne pod wptywem Mojzesza, chce jednak widzie¢ tu Armenczykoéw, gdyz to z tym
narodem zwigzano Abgara ze wzgledu na Jude Tadeusza, uwazanego w V-VII w. za apostota Armenii!87,
ktora pozostawata pod wplywem kultury syryjskiej i historycznie si¢gata az do Edessy!®8. Dlatego Nor-
wid do podpisu ryciny z mandylionem ,,Portrait de Notre Seigneur Jésus Christ envoyé au roi d’Edesse”
dodaje ,,tradition armenienne, au roi Agabar” (k. 19r). Ilustracja pochodzi z tomu serii L ‘univers opisu-
jacego Armenig!89,

W tej samej notatce, po rozwazaniach onomastycznych, Norwid opisuje droge wjazdu Chrystusa do
Jerozolimy, az do Swiatyni'?: | Od Goéry Oliwnej przez bram¢ Hulda do dworca Pogan” (k. 19r)191.
Odczytuje ja jako zapowiedz dopuszczenia pogan do kultu Boga. Nastepnie artysta wspomina szatana,
Sammaelal®2, Damnatora, tego, ktory potepia. Zapewne nawiazuje do odpowiedzi Jezusa Grekom, w ktorej
zapowiada On swe wywyzszenie — Meke i wyrzucenie precz ,ksiecia §wiata tego”193. Abgar odwraca si¢
od niego do prawdziwego Pana i uznaje Jego wtadz¢ nad soba. Podobnie dzieje si¢ w zachodnim wariancie
opowiesci, traktujagcym o Tyberiuszu!?4. Co ciekawe, obaj wtadcy mieli ze sobg korespondowaé na temat
$mierci niewinnego Jezusa i potrzeby ukarania winnych. Ich listy przytoczono w Historii Armenii'®s, ktorej
stosowny fragment pojawit si¢ tez w L universe!%,

Tyberiusz, wigzany z veraikonem, interesuje jednak Norwida w konteks$cie szmaragdu. Chustg poeta
przywoltywatl raczej w kontekscie otarcia twarzy Jezusa podczas Drogi Krzyzowej — odwaznego, wznio-
stego gestu autentycznego wspodlczucial®?. Wizerunek potwierdza, ze jego wiascicielka stala si¢ zywym
obrazem Zbawiciela. Samo dzieto — acheiropoieta ze §ladami cierpienia — zapewne ma dla artysty mniejszy
symboliczny potencjat niz zwycigski Chrystus z ,,reprodukcji” mandylionu czy profil.

Veraikon z Al/bumu Orbis (k. 16r) to litografia Antonia Pucinellego, typowa grafika zwigzana z kultem
Swigtego Oblicza, ktory zintensyfikowat sie po cudzie z 6 stycznia 1849 r.19 Mial on miejsce w Bazylice
Swietego Piotra podczas wystawienia tamtejszej wersji chusty $w. Weroniki, kiedy to relikwia $wiecila
przez trzy godziny!%?. Norwid byl wowczas w Rzymie, ale nie wspomina o zdarzeniu w listach z tego
czasu, zajety niepokojami w miescie??0. Natomiast z pewnoscia, czego dowodzi obecno$é¢ ryciny w Albu-
mie, miat styczno$é z kultem Swietego Oblicza, popularyzowanym zwlaszcza we Francji przez Léona
Papin Dupont20!,

PORTRET W KORONIE CIERNIOWE]J

Wsréd Norwidowych portretow Zbawiciela wyrdznia si¢ ,,Gtowa Chrystusa w koronie cierniowej”
(k. 26r), jedyny w pelni autorski wizerunek Jezusa w Albumie Orbis i jedyny w potprofilu. Jerzy Sienkie-
wicz uwaza, ze dokumentowanie innych obrazéw stuzylo artyScie jako zbieranie materiatu do tej pracy202.
Wedtug Piotra Chlebowskiego wyznacza ona sensy calej ,,chrzescijanskiej” czesci dzieta. Wywodzi si¢
z motywu Meza Bolesci, zuniwersalizowanej syntezy Pasji, tu odstaniajacej takze prawde o Wcieleniu

187 Apokryfy Nowego Testamentu. Apostotowie..., s. 1087.

188 Ziotkowski, op. cit., s. 964-965, 1021; Wielka historia..., s. 573-574.

189 Borowiec, op. cit., s. 15, 255.

190 [hidem, s. 62.

191 O Betanii i Gorze Oliwnej jako poczatku drogi wspominajg Ewangelie (Mt 21,1; Mk 11,1; £k 19,29; J 12,1). Brama Huldy
i potudniowa strona wzgorza za$ to zwykla 6wczesna droga na teren Swiatyni, otoczonej przez dziedziniec Pogan — H. Shanks, Jeru-
salem. An Archaeological Biography, New York 1995, s. 141-151.

192 G. Davidson, Stownik anioléw, w tym aniolow upadlych, ttum. J. Ruszkowski, Poznan 2003, s. 261.

193 7 12,31.

194 Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne..., s. 630.

195 Moscec XopeHnauwu, op. cit., 11 33.

19 Famin, Chopin, Boré, op. cit., s. 37.

197 C. Norwid, Czlowiek, PW 1 274; idem, Mdj psalm, PW 11 252; idem, O Juliuszu Stowackim..., PW VI 418.

198 Chlebowska, Szmaragd cesarza..., s. 123—124.

199 B. Blajer, Swiete Oblicze, czyli skqd sie wziela chusta $w. Weroniki, cz. 1-2, http://www.niedziela.pl/artykul /955/Swiete-
-Oblicze-czyli-skad-sie-wziela [dostep: 23.10.2018], http://www.niedziela.pl/artykul/45782/nd/Swiete-Oblicze-czyli-skad-sie-wziela [dostep:
23.10.2018].

200 Dambek, Trojanowiczowa, op. cit., s. 335-337.

201 Blajer, op. cit.

202 J. Sienkiewicz, Norwid malarz i rysownik, [w:] Cyprian Norwid. Wystawa w 125 rocznice urodzin, Warszawa 1946, s. 39.
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i czlowieczenstwie Chrystusa. Jego twarz, zarazem spokojna i cierpigca, wpisuje si¢ tez w typ Ecce Homo
i uwydatnia krolewska range Jezusa203.,

Portret rzeczywiscie wienczy inne obrazy Zbawiciela w A/bumie, rdwniez dostownie, gdyz zamyka ich
sekwencje¢. Norwid buduje boska uniwersalizacje poprzez zestawienie jej z indywidualizacja, podkresla-
jaca pierwiastek ludzki. W ujeciu trzy czwarte taczy profil i wizerunek frontalny — jest ono nie statyczne
i monumentalizujace, ale zdynamizowane, naturalne, wzglednie realistyczne. Chrystus, zaprezentowany
bez odwotania do dzieta sztuki, jest tu przede wszystkim zywa Osoba, w mniejszym stopniu — bohaterem
kultury.

Chrystus objawia si¢ w portrecie w obu naturach. Patrzy w dot, spod przymknietych powiek, ogar-
niajac $wiat spojrzeniem z boskiego dystansu, a zarazem pokornie chylac glowe jako Stuga Panski. Jego
spokojna twarz wyraza majestat Syna Bozego, ale tez zgode na ludzki los i Me¢ke. Mitosierne spojrzenie ku
ziemi mozna uzna¢ za odpowiedz na ludzkie ,,spojrzenie w gore”, jeden z ulubionych motywow Norwida.

By¢ moze Norwidowy Chrystus patrzacy ku ziemi nawigzuje przez kontrast do postaci wznoszacej
wzrok ze stynnego Ecce Homo Guida Reniego (1639-1640) z Luwru. Dzieto spopularyzowaty liczne
reprodukcje. W obu przedstawieniach idealizowany Zbawiciel nosi korong cierniowg, a po Jego niemal
nieskazitelnej skorze splywa delikatnie zaznaczona struga krwi.

Norwid ukazuje cierpienie w typowy dla siebie sposob: laczy je z pigknem Bozego Ciata, widzi je
w perspektywie ofiary raczej Eucharystii niz M¢ki. Wycisza, idealizuje i1 estetyzuje jej $lady, nieliczne
i namalowane zgaszong czerwienig. Poniewaz szanowal meczenstwo i krew, sprzeciwial si¢ nadmiernemu
szafowaniu nimi i przedktadat nad nie pot czota i wyznawstwo, ktore stanowia ich fundament204. Wolat
potegowac ekspresje oszczednoscig srodkoéw i odwotlaniem do intelektu. Dlatego zderza pickno ciata
Zbawiciela z elementami naruszajacymi jego nieskazitelno$¢, ktore przypominaja o cenie Odkupienia, ale
w wiecznos$ci juz nie bola i nie naruszaja spokoju postaci.

Zbawiciel ma blada, czysta skore, co wigze sie¢ z Eucharystig. Norwid kojarzy blado$¢ z umegczonym
cialem Chrystusa, Hostig i zbozem?205, Eucharystia, tak jak Najswictsze Oblicze, jest kwintesencja calej
historii zbawienia: od Wcielenia przez M¢ke do Niebieskiej Jerozolimy. Chrystus na zloconym tle trwa
juz ponad czasem, nalezy do wiecznosci — jak w $redniowiecznych obrazach.

Cho¢ Norwid oddaje cielesng urode Chrystusa, Jego boskos¢ wyraza oszczednie. Widac jag w kolory-
styce pracy, zbudowanej niebieskim konturem. Dzigki temu bigkit dyskretnie przesyca ja cata i podkresla
przynaleznos¢ postaci do sfery sacrum — przez odwotanie do symboliki koloru oraz przez odrealnie-
nie, wynikajace ze zbyt chtodnej gamy barwnej, réznej od naturalnego wygladu skory. Paleta podkresla
ponadziemsko$¢ Bozego $wiatla, ale tez nadaje dzietu surowos¢. Zaprasza widza, by nie poprzestawal na
wrazeniu estetycznym 1 zaczat szuka¢ sensu, ukrytej $wiatlosci. Pickno dzieta lezy w jego glebi.

W przedstawieniu splata si¢ kilka aspektow roli Chrystusa w dziejach. Jako Stowo przedwieczne,
przez ktore Ojciec stworzyl Swiat, patrzy na dzieto Stworzenia — czy raczej stwarzania, ktére zakonczy
si¢ dopiero u kresu historii2%, Jako Glowa kosmosu obdarza go zyciem, podtrzymuje je i nadaje mu
harmonig i jedno$¢. Od Niego, Alfy i Omegi, pochodzi wszystko i do Niego dazy.

Jezus jest tez Stowem, ktore ,,cialem si¢ stato”207, zywym dowodem wiernosci Ojca, ktory dotrzymat
swych obietnic. Jako Syn-Posrednik czuwa nad ludzmi i prowadzi ich do Niego. Odkupiciel ludzkosci
spoglada na nig jakby z wywyzszenia krzyza. Wladca w cierniowej koronie, ale z lekkim usmiechem,
zapowiada swe ostateczne zwyciestwo i obwieszcza panowanie nad §wiatem, ktory nabyt swa krwig. Stoi
na czele Ko$ciota — swego mistycznego ciata, ktore prowadzi ku ostatecznemu przeznaczeniu i wypetnieniu
dziejow: mitosci doskonalej w Niebieskiej Jerozolimie.

203 Chlebowski, Romantyczna silva..., s. 260-262.

204 C. Norwid, List do Karola Ruprechta, [wkrotce po 5 listopada] 1863, PW IX 117; idem, List do Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, maj [przed 15] 1866, PW IX 221; idem, List do Bronistawa Zalewskiego, [st. poczt. 3 pazdziernika 1868], PW IX 368; idem,
List do Teofila Lenartowicza, [po 16 pazdziernika 1868], PW IX 371.

205 C. Norwid, Czestochowskie wiersze, PW 1 143-146; idem, Do panny Jozefy z Korczewa, PW 1 355; idem, Fortepian Szo-
pena, PW 111 256; idem, O Juliuszu Stowackim..., PW VI 454.

206 Rz 8,22.

207 7 1,14.
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110 AGATA STAROWNIK

“MORTAL KING OF THE CENTURIES” —
JESUS — GOD IN HISTORY FROM THE ALBUM ORBIS II BY CYPRIAN NORWID

Summary

The article examines the problem of the historicity of Jesus Christ — the incarnate God, in Cyprian Norwid’s Album Orbis,
a personal collection of cultural texts of mostly visual nature. The artist uses the material to present his own vision of the history of
the world. He thinks about it symbolically, every fact and historical vestige becomes a sign, which allows reading the fate of humanity
as a book about the human salvation. Its central figure is Jesus of Nazareth, the incarnate Ideal and the most perfect man. The artist
accumulates the cultural texts that refer to Him the most in the second book. He shows the importance of Christ in history, both directly
and indirectly. He presents the views of the Holy Land and Sinai as well as the ancient artefacts such as the Titulus Crucis and the
Bezetha Vase. Norwid sees them as evidence of the naturalness, rationality and universality of Christianity, which combines valuable
elements of all cultures, especially the Greco-Roman and Jewish one. Norwid also collects portraits of Jesus, mainly in profile, sup-
posedly copied from an emerald gem made for the Emperor Tiberius (in fact, the tradition only goes back to the Renaissance). These
images are related to Norwid’s own theory of art and his definition of beauty, as the shape/profile of Love — that of the loving God,
Jesus Christ. The Saviour is also a model of humanity, and the best image of the Father, which everyone should imitate. The portraits
in profile illustrate the conception of the entire A/bum Orbis, the profile of the human history, and point to its most important figure.

transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek



