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FOTOGRAFIA
UWRAZLIWIA

D zieki czujnemu oku fotograf potrafi wytuskac

z rzeczywistosci zwykte rzeczy i nada¢ im nowe
znaczenie — rozmowa z prof. Izabela tapinska
z Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi.
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Co moze oznaczac stowo ,,czutosc” dla
fotografika? Czym dla Pani jako profesjonalistki,
edukatorki i artystki jest czutos¢? '
IZABELA LAPINSKA: W fotografii mozna méwié
o dwdch podejsciach do czulo$ci. Jedno jest kwestig
technologiczng i wynika ze specyfiki samego medium.
Chodzi tu przede wszystkim o $wiatloczutos¢ mate-
rialu, ktérym postuguje sie fotografia, negatywem
lub matryca $wiatloczutg. A drugi obszar jest czulo-
$cig wobec rzeczywistosci, ktorg postrzega sie przez
obiektyw. Czulos$¢ technologiczna jest bardzo prosta,
trzeba dobrze naswietli¢ zdjecie, prawidtowo dobraé
ekspozycje i jest to kwestia wytacznie wyuczonych
umiejetnosci.

Czym jest Swiattoczutos¢ w fotografii?
Samo stowo ,fotografia” oznacza rysowanie $wia-
ttem. Nie ma fotografii bez §wiatla, ale myslac o nim,
czesto zapominamy, Ze jego druga strong jest cien,
czyli mrok. Opisuje to pojecie zaczerpniete z malar-
stwa znane jako chiaroscuro — $wiatlocien. Jest to je-
den z najwazniejszych $rodkéw wyrazu w fotografii.
Bo $wiatto daje nam nie tylko nastroj, dziatajac przez
cien rozumiany jako mrok, mozemy przedstawi¢ smu-
tek albo co$ zlego. Cienn moze by¢ takze ksztaltem,
ktory wnosi dodatkowe tresci do fotografii. Jest takie
zdjecie Susan Meiselas, na ktérym widzimy na murze
jedynie cienie ludzi z zaplecionymi za glowa rekoma.
Nie wida¢ nic poza tymi ksztaltami, ale mozemy sobie
wyobrazi, ze to scena poprzedzajaca egzekucje.
Swiatto w fotografii jest kluczowe. Mozna korzy-
sta¢ ze $wiatla dziennego lub odtwarzaé je w studiu
w sposdb kontrolowany. Stonice jest $wiattem twar-
dym, kierunkowym. Jesli przychodza chmury, $wiatto
staje sie rozproszone, bo one dzialajg jak naturalny
dyfuzor. W studiu ten efekt mozna uzyskac, zakladajac
softbox na zrédto $wiatta, na lampe. Bedac w Paryzu,
miatam przyjemnos$¢ pozna¢ francuskiego fotogra-

fa Jeanloupa Sieffa. Zajmowal sie gléwnie fotografia
modowg, wspdtpracowal z najwiekszymi kreatorami
mody, z magazynami ,,Vogue” i ,,Harper’s Bazaar”. Je-
go znakiem rozpoznawczym byto to, ze zawsze stoso-
wal tylko jedno Zrodlo $wiatla, rowniez w studiu. Dzi$
wydaje sie to az nieprawdopodobne, ale on wyznawat
zasade, ze nie mozna korzystac z wiekszej liczby zré-
del $wiatla, bo w przyrodzie jest tylko jedno - Stonce
- i kazdy obiekt ma tylko jeden cien. Sieff uzywat tylko
jednego $wiatta studyjnego i robit piekne czarno-biate
fotografie.

A ta druga czutos¢c?

Obszar czuto$ci miedzy fotografem a fotografowanym
obiektem to osobny obszar pracy fotografa, ktory daje
duzo wigksze pole do popisu. Niektorzy usprawiedli-
wiaja stabe zdjecie brakiem odpowiedniego sprzetu
czy wyposazenia studia. A tak naprawde nawet zwy-
ktym telefonem komérkowym mozna zrobi¢ bardzo
dobre zdjecie, bez znajomosci parametréw, bez usta-
wien manualnych. Jesli autor zdjecia ma odpowiednia
wrazliwoé¢ i czujne oko.

Kiedy$ przeprowadzitam doswiadczenie na potrze-
by jednej z konferencji naukowych: poszukatam na In-
stagramie zdje¢ anonimowych autoréw, ktore w moim
odczuciu byty dobre; nastepnie zestawitam je z podob-
nymi stylistycznie zdjeciami wielkich mistrzéw. Oka-
zalo sie, ze posrod zdje¢ amatoréw fotografii, dzieki
uzytym filtrom i udogodnieniom technologicznym,
byty takie, ktére mozna by wmontowaé w wystawe
profesjonalnej fotografii. Mysle, Ze na pierwszy rzut
oka nikt by sie nie zorientowal, ze to zdjecia amato-
row pobrane z Instagrama. Oczywiscie dobry fotograf
od przypadkowego rdzni sie tym, ze ma kontrole nad
tym, co robi. Zawsze moze zrobi¢ dobre zdjecie, nie
musi wybiera¢ ze stu uje¢. Wystarcza dwa, trzy, a cza-
sem nawet jedno, w ktérym nie trzeba juz nic popra-
wia¢, aby byto idealne.
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Czy do kazdego tematu w fotografii mozna
podejs¢ z czutosciag, wrazliwoscia? Na przyktad

w dokumentacji budowy metra?

Mysle, ze tak. Jesli fotograf ma mozliwos¢ swo-
bodnego podejscia do tematu, moze zrobi¢ zdjecia,
wykorzystujac odpowiedni punkt padania $wiatla,
np. przez wybranie danej pory dnia. Moze mu nada¢
szczegllny charakter w listopadowy mglisty poranek
itd. Wykorzystanie tego, co daje przyroda do oswie-
tlenia obiektow, jest juz elementem kreacji. Dobdr
aury pozwala z pozoru banalny obiekt przedstawi¢
w niezwykly sposob. Jesli fotograf ma ,otwarte”
oczy to widzi, ze ,zwykly” obiekt moze nabrac rangi
dzieta sztuki. Czesto idac do pracy czy szkoty, mo-
zemy mija¢ mndstwo przedmiotéw, ktére wydaja sie

RzeczywistoS¢ zmienia sie, przemija,
czesto na zawsze, ale na zdjeciu zostaje
zatrzymana.
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nieciekawe. Ale tg samg drogg moze p6js¢ fotograf,
ktdry jest nieco bardziej czujny i zrobi zdjecie czegos$,
co widzieliémy juz wiele razy, i dopiero na fotografii
to nas zachwyci.

Kiedy$ umoéwitam modelke do jednego z moich
cykli portretow, ale sie rozchorowata. Miatam tego
dnia wene tworczg i chciatam jg wykorzystaé. Wy-
bratam sie do sklepu spozywczego i kupitam bura-
ka, kapuste, najprostsze rzeczy. Zrobitam im zdjecia
i okazalo sig, ze burak wyszed! kapitalnie. Przez ope-
rowanie $wiatlem, ustawienie w kadrze kazdej banal-
nej nawet rzeczy mozna nadac jej nowg tozsamos¢.
Wigkszos$¢ ludzi nie odbiera $wiata tak jak fotograf
i jego aparat, brak im umiejetnosci selekgji, ktora po-
zwala dostrzec potencjal fotografowanych obiektow.
Nasze oczy widza wszystko naraz, nawet jesli jest to
widzenie waskokatne. A fotografia potrafi pewne te-
maty wyluskaé, wyciggna¢ i nada¢ im nowy wyraz,
zupelnie nowe znaczenie.

Czyli kunszt fotografa polega m.in. na tym,

e dostrzega to, co dla innych jest przecietne?
Czasami, gdy pokazuje studentom wybitne fotogra-
tie, mowig, ze kazdy umialby zrobi¢ takie zdjecie. Ale
wielka fotografia opiera si¢ na unikatowym pomysle.
Dla mnie najbardziej fascynujacy, najprzyjemniejszy
tworczo czas podczas procesu powstawania zdjecia
jest wtedy, kiedy obraz jest jeszcze w gltowie i nie zo-
stal przetozony na matryce czy negatyw. Proces kre-
acji rzeczywistosci jest najciekawszg czescia tworzenia
fotografii. Powielanie czegos$, co kto$ juz zrobil, jest
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prostsze. Zawsze mozna zrobi¢ podobne zdjecie. Ale
sztuka nie polega na tym, zeby kopiowa¢, tylko zeby
wymysli¢ co$ wlasnego i wyjatkowego. Dlatego kadr
jest wedlug mnie jedng z najwazniejszych kwestii. I nie
chodzi o to, zeby wykadrowac zdjecie w Photoshopie.
Wielcy mistrzowie fotografii kadrujg juz w momencie
robienia zdjecia. Moga mie¢ np. 1/250 sekundy na to,
zeby zlapa¢ ten wyjatkowy jeden kadr. Potrafig wy-
korzystac te decyzyjne utamki sekundy. Umiejetnosé
chwytania obrazu sprawdza sie szczegdlnie wtedy, gdy
fotografujemy wydarzenia. Cos si¢ dzieje, ale za chwile
juz tego nie bedzie. W takiej sytuacji mamy tylko kil-
ka chwil, zeby na fotografii zatrzymac rzeczywisto$¢.
Witedy trzeba intuicyjnie wyzwoli¢ migawke w odpo-
wiednim momencie i to juz jest kwestia talentu. Waz-
ne jest czujne, wrazliwe oko, ktore potrafi zdecydowa¢,
ze to jest wlasnie ten kompozycyjnie idealny moment,
i kaze zrobi¢ dokladnie takie ujecie.

Czy poza kadrem, Swiattocieniem s3 jeszcze inne
elementy, ktére odgrywaja role w przekazywaniu
emocji przez fotografie?

Ze $wiatfem sprawa jest skomplikowana, bo bywa bru-
talne, wydobywa mankamenty, ktérych oko wolatoby
nie widzie¢. Osobiscie bardzo lubie $wiatto kierunko-
we, ostre, twarde, ktore powoduje, ze widze fakture,
ktorg chee wydoby¢. Tak bylo w przypadku wspomnia-
nego buraka. Dzieki zastosowaniu $wiatla nabral on
trzeciego wymiaru, stal sie bryla, a fotografia jest prze-
ciez sztukg dwuwymiarowg. Dzieki $wiatlu mozemy
to zmieni¢, nada¢ trzeci wymiar i przestrzen. Kiedy
przedmiotem fotografii jest cztowiek, takie $wiatto wy-




dobywa wszystkie niedoskonalosci jego ciata. Swiatto
kierunkowe ma w sobie brutalno$¢, ktora ujawnia fele-
ry. Nie wszyscy akceptujg taki sposob fotografowania.
Dlatego w tazienkach montujemy $wiatlo rozproszone,
najlepiej, zeby rownomiernie o$wietlato calg twarz,
a w prostych aparatach fotograficznych fabrycznie
jest dodawany program, ktéry wygtadza zmarszczki,
optycznie zmigkcza naszg skore.

Jest jeszcze kompozycja.

Tak, przez kompozycje oznaczamy w fotografii punkt
ciezkosci, czyli to, co chcemy przekazaé, cyzelujemy
forme. Forma jest bardzo wazna w tej dziedzinie sztu-
ki. Nawet $wietny temat, jesli nie jest odpowiednio
wzmocniony formalnymi §érodkami wyrazu, nie prze-
mowi do widza. Sg tez prace, w ktérych forma jest
najwazniejsza, liczy sie w nich perfekcja przekazu. Po-
lega ona na smakowaniu tego medium, z dbaloscig
o szczegol, o detal, z wykorzystaniem np. glebi ostro-
$ci, ktora jest jednym z najwdzieczniejszych $rodkow
wyrazu w fotografii. Oznacza to, Ze np. tylko pierwszy
plan jest ostry, a pozostale s3 rozmyte. Wtedy obiekt,
na ktdérego pokazaniu nam zalezy, jest mocno wylu-
skany, podany do przodu, méwigc jezykiem sztuk wi-
zualnych, jest dominanta w kadrze.

Pani projekt Naga twarz eksponuje ludzkie
niedoskonatosci i inspiruje do zadania sobie
pytania o to, co jest prawdziwe, co jest piekne.
Czy trudno byto Pani znalez¢ odwazne modelki?
Tylko kilka pan odmowito wziecia udziatu w tym
przedsiewzieciu. Juz po zobaczeniu swoich portre-
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tow na wystawie, mimo ze uprzedzalam, ze bedg one
prawdziwe w wyrazie, bez retuszu, niektore kobiety
czuly dyskomfort psychiczny. Nie dos¢, ze ich twarze
sg o$wietlone kierunkowym, ostrym $wiatlem, to jesz-
cze pokazalam je w duzym zblizeniu i powigkszeniu.
Twarz, ktora ma 80 cm, jest duzo wieksza niz ta, kto-
rg ogladamy na co dzien. Dodatkowo z kadru zostaly
usuniete wlosy, ktore wiele kobiet uwaza za swoj pod-
stawowy atut. Odebranie kobiecie fryzury jest pozba-
wieniem jej gléwnego elementu urody, na zdjeciach sa
widoczne ciasno wyciete twarze. I rzeczywicie, po zo-
baczeniu fotografii czes¢ modelek odniosto wrazenie,
ze wygladajg na nich nieatrakcyjnie. Natomiast potem,
gdy spotykaly sie z sobg bardzo czesto na wernisazach,
poczuly jedno$¢. Zderzenie z innymi portretami po-
zwolifo im na samoakceptacje. Poczuly wspdlnote,
dostrzegly, ze nie sg same z problemem swojego wie-
ku, zwisajgcej skory, pojawiajacych sie na niej plam.
To do$wiadczenie w jakims$ stopniu pomogto im po-
godzi¢ si¢ ze swoim wygladem, a nie walczy¢ z nim
czy na site go udoskonala¢.

Na jednej z wystaw zrobitam eksperyment, do kto-
rego zainspirowato mnie zachowanie obcych pan, nie
moich modelek, ktore stawaly obok fotografii i pytaly,
czy wygladajg rownie staro, czy moze lepiej (przy kaz-
dym portrecie jest podany wiek). Dlatego na jednym
z wernisazy na koncu ekspozycji powiesitam kilku-
krotnie powiekszajace lustro. Chodzito o to, zeby kaz-
dy ze zwiedzajacych, takze ci, ktorzy krytycznie pod-
chodzili do ogladanych portretow, na koniec zobaczyli
siebie w ten sam sposob, czyli w duzym powiekszeniu.
Bylam zaskoczona, jak wiele 0s6b omijato to lustro.

ARCHIWUM SZKOtY FILMOWEJ W tODZI
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Izabela tapinska

Fotograf i profesor
Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej
w todzi. W dorobku
posiada kilkadziesiat
wystaw fotograficznych
krajowych

i zagranicznych oraz
liczne publikacje, m.in.
w belgijskim,Objectif’,
we francuskiej edydji
,Photo”i w polskich
pismach ,Pozytyw”

i ,Camera Obscura”
Brata udziat w projektach
migedzynarodowych

i konferencjach
naukowych, ktérych
tematyka byta bliska
zagadnieniom ciata

w kulturze, wykluczenia
i naduzy¢ w sztuce.
ilapinska@filmschool.lodz.pl
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Latwo krytykowa¢ kogo$, nie wiedzac, zZe ma si¢
dokfadnie ten sam defekt. Defekt w sensie kulturo-
wym. Dla mnie jest on najpi¢kniejszy, a dla fotografii
wszelkie felery sg atrybutem. Ta wlasnie cecha foto-
grafii od poczatku wzbudzata duze kontrowersje. Gdy
pojawily sie pierwsze fotografie, przez wiele lat nie
chciano uzna¢ ich za forme sztuki. Wtasnie dlatego,
ze zbyt realistycznie pokazywaly rzeczywisto$¢, zbyt
bolesnie dla ludzkiego oka. Niedoskonalo$¢ naszego
widzenia zostala zniweczona przez fotografie, bo ona
pokazuje rzeczywistos$¢ taka, jaka jest. W drugiej po-
towie XIX w. ludzie nie byli przygotowani na to, ze-
by zobaczy¢ pewne rzeczy. Oburzali sie, np. widzac
na zdjeciu brudne stopy modelki. Gdy malarz por-
tretowal modelke z brudnymi stopami, po prostu ma-
lowal je czystymi. Nawet jeszcze dzi§ duzo oséb ma
problem z fotografig wlasnie, dlatego ze pokazuje ona
prawde. Abstrahuje tutaj od manipulacji i przerébek
w postprodukcji. W czystej fotografii ufamy, ze przed-
stawiony obraz jest prawdziwy.

A jesli chodzi o druga strone, o odbiorce.

Czy wrazliwos¢ jest niezbedna zmienng

w odbiorze sztuki?

Moge sie tu odnies¢ do wlasnego doswiadczenia. Gdy
zdejmowalam jedng z wystaw, pilnujgca jej pani prze-
kazata mi, ze przychodzila na nig kilka razy pewna
starsza pani i za kazdym razem plakata. Uwazam,
ze to najwiekszy sukces tego, co zrobitam. Nie opinia
kolegdw po fachu czy krytykow sztuki, ale wywotanie
emocji u osoby ,z ulicy”, ktdra jest widzem, bylo dla
mnie najwiekszg pochwalg. By¢ moze byta to wyjat-
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kowa osoba, ale przyszta na wystawe kilka razy, bo co$
w mojej pracy ja wzruszylo. To jest przyktad na to, jaka
moc moze mie¢ fotografia, jakie moze budzi¢ emocje.
I jej sita polega wlasnie na tym, ze widzimy cos, co na-
prawde istnieje. Malarz moze wymysli¢ i przedstawié
abstrakcyjng rzecz, a fotografia pokazuje rzeczywi-
sto$¢ widziang - jak moéwit Henri Cartier Bresson
- oczami, sercem i rozumem fotografa.

Czyli fotografia moze podpowiadaé, w jaki sposéb
petniej, gtebiej odbierac rzeczywistos¢?

Tak, i tu pojawia si¢ jeszcze dodatkowy watek. Czgsto
fotografowie wchodzg w taki obszar i takie przestrze-
nie zycia, w ktérych odbiorcy nie mogg uczestniczy¢.
Moze tak by¢ z wielu powodéw. Odbiorca moze nie
mie¢ odwagi, Zeby wnikna¢ w jakies $rodowisko, al-
bo nie mie¢ mozliwosci, by wyjecha¢ w inne miejsce
$wiata, zeby pozna¢ nowych ludzi. Dzigki fotogra-
fii mozemy si¢ uwrazliwi¢. Ostatnio czesto wracam
do ksiazki Susan Sontag Widok cudzego cierpienia.
Opisuje ona, jak fotografia ukazujgca cierpienie in-
nych osdb (w ksigzce odnosi sie glownie do fotografii
wojennej) potrafi wnosi¢ duzo dobrego. Fotografowie
sg czesto atakowani, Ze robig zdjecie komus, kto jest
w potrzebie, i odchodzg. To nie jest zgodne z prawda.
Wielu fotografow robi zdjecie, po czym zawozi kogos
do szpitala, odwiedza go tam i ma z nim kontakt przez
cale zycie. Czgsto nie znajac kontekstu i okolicznosci
wykonania fotografii, wydajemy krzywdzace sady.

Juz samo sfotografowanie moze sprawic,

ze osoba cierpiaca zyskuje Swiadka, towarzysza
swojego cierpienia, co czesto jest dla niej bardzo
cenne...

To zalezy od fotografa. Zdarza sie, ze wykorzystu-
je on trudne stany drugiego cztowieka bez szacun-
ku do niego. Jedli tak jest, to osoba sfotografowana
w takim momencie ma prawo czu¢ sie wykorzystana
czy wrecz zuzyta. Nikt nie czuje si¢ dobrze w sytuacji
niedoli zyciowej, utomnosci fizycznej czy psychiczne;.
Sprawne oko widza moze odczyta¢ klamstwo i brak
empatii w samej fotografii. Obecnie pracuje nad no-
wym projektem z osobami, ktore doznaly cierpien
w czasie II wojny $wiatowej. Czesto, gdy wychodze
od nich, mam poczucie, ze juz sama moja obecnos¢,
to, ze przysztam z aparatem, wystuchalam i zrobitam
zdjecie, daje im bardzo duzo. Wiedzg, ze ktos jeszcze
o nich mygli, pamieta i chce utrwali¢ ich historie. I to
jest kolejna moc fotografii. Rzeczywisto$¢ zmienia sie,
przemija, czesto na zawsze, ale na zdjeciu zostaje za-
trzymana. Kiedy tracimy kogos bliskiego, zdjecie tej
osoby staje sie najcenniejsza rzeczg, jaka nam po niej
zostala. To pokazuje site tego medium. Fotografia
potrafi zatrzyma¢ fragment rzeczywisto$ci na wieki.
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