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Czy kiedy siggamy po ksigzke zatytutlowana Norwid komparatystycznie nie
przychodzi nam na mysl fragment jednego z najczeSciej cytowanych i komentowanych
wierszy Cypriana Norwida? ,,Nie wziglem od was nic, o! wielkoludy”' — stwierdza
kategorycznie poeta w jednym z inicjalnych lirykdw Vade-mecum. Wielokrotnie juz
prébowano odkry¢ tozsamosé owych ,,wielkoludow”, a zarazem wskazywano potrzebg
uwolnienia hipotez interpretacyjnych z kontekstu biograficznego®. Przytoczone stowa
bez watpienia sktaniaja jednak ku temu, by postrzegaé¢ autora Promethidiona jako
artyste wciaz konfrontujacego si¢ (najczesciej polemicznie) z rozmaitymi pradami
i kierunkami, ze swoimi poprzednikami oraz wspolczesnymi. Prezentowany tom
doskonale odpowiada na potrzebe ponowionej lektury tworczosci Norwida wobec
dorobku innych autoréw poprzez poszukiwanie cech sprzecznych lub analogicznych,
cho¢ — jak si¢ wkrotce okaze — nigdy nie identycznych.

W ksigzce pod redakcja Magdaleny Siwiec zebrano teksty bedace czeSciowo
poktosiem konferencji o tym samym tytule, ktéra odbyla si¢ 18 kwietnia 2016 roku
w Krakowie. Kilka z zamieszczonych w tomie artykutdow ukazalo si¢ wcze$niej
w czasopismach lub monografiach®. Jak sadze, autorami kierowat jednak zamyst
stworzenia opracowania, ktore pomiesci wiele prac o réznorodnym charakterze,
spojonych nadrzgdna idea komparatystycznego spojrzenia na tworczo$¢ Norwida.

" Mirella Kry$ — mgr, doktorantka, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

''C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J.W. Gomulicki, t. II, Warszawa 1976, s. 15. Jezeli powotuj¢ si¢ na cytat z pism Norwida,
postuguje si¢ tym samym wydaniem, oznaczajac je skrotem PW, numerem tomu oraz zakresem
stron.

2 M. Adamiec, Klaskaniem majgc obrzekle prawice..., [w:] Cypriana Norwida ksztalt
prawdy i mitosci. Analizy i interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1984, s. 66.

3 Dotyczy to artykuléw opublikowanych wezesniej w czasopismie ,,Studia Norwidiana” 2018,
nr 36 oraz w wydawnictwie zbiorowym: Rok 1863. Narodziny nowej Polski, red. M. Rudas-
-Grodzka, E. Serafin, B. Smolen, A. Wrobel, Warszawa 2016.
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Publikacja ma czteroczgSciowa budowe. W pierwszej czesci znalazty si¢ teksty, ktorych
autorzy przygladaja si¢ wspolczesnym poecie pradom intelektualnym, oceniajac, czy
znajduja one odbicie w jego utworach. Artykuly z czesci drugiej sytuuja Norwida
wobec tworcow epoki. Czgs¢ trzecia sklada si¢ z opracowan poswigconych muzyce lub
sztukom wizualnym, natomiast spoiwem czwartej jest kwestia powigzan tworczosci
Norwida z tradycja oraz problematyka przektadéw jego dziet na jezyki obce.

Juz same tytuly poszczegdlnych czesci publikacji — w obrebie ktorych znalez¢é mozna
opracowania historycznoliterackie, dotyczace historii sztuki i idei, filologiczne, edy-
torskie czy teatrologiczne — $§wiadcza o tym, ze mamy do czynienia z mozaikg prac
interdyscyplinarnych. Kierujac si¢ zatem mysla o czytelniku, ktory siggnie po ksigzke,
poszukujac w niej zajmujacych go tematow, postanowitam nie pomija¢ w omowieniu
zadnego z artykutéw. Postaram si¢ wskazaé najistotniejsze dla autorow zagadnienia,
wydoby¢ tezy lub zasygnalizowa¢ z pozoru mniej znaczace, ale bardzo frapujace, detale.

Przedmiotem artykutu otwierajacego publikacje jest stosunek Norwida do pozy-
tywistycznych idei postgpu. W swojej pracy Arent van Nieukerken sytuuje tworczos¢
poety wobec filozofii Augusta Comte’a oraz Pierre-Josepha Proudhona. Podstawa dla
poréwnania z pierwszym z uczonych jest dla badacza koncepcja, zgodnie z ktora mysl
ludzka rozwijata si¢ w kolejnych etapach, wsérdd ktérych znalazly si¢ takze stadia
,teologiczne” i ,,metafizyczne”. Jak zauwaza Nieukerken, celem autora Rozprawy
o duchu filozofii pozytywnej byta rekonstrukcja tego procesu, natomiast dla Norwida
istotna pozostawata takze odpowiedz na pytanie ,,dlaczego tak si¢ stato” (s. 17),
oczywiscie z podkresleniem szczegoélnej roli chrzescijanstwa. Wsrod podobienstw
badacz wskazuje m.in. na ,,metod¢ subiektywna” Comte’a, Norwidowskie powigzanie
historii ludzkosci ze ,,Stowem” czy myslenie o czlowieku jako istocie spotecznej.
Analiza dziatalno$ci Comte’a, ktory sklaniat si¢ do stworzenia ,religii pozytywnej”
(s. 30), jest dla autora koniecznym wstgpem do zestawienia historiozofii Norwida
z mys$la Proudhone’a. W tym przypadku mamy pewno$¢, ze polski poeta znat pisma
mysliciela i nie mogt zgodzi¢ si¢ z jego pojmowaniem relacji migdzy ,,wlasnoscig”
a ,,posiadaniem”, co Nieukerken potwierdza poprzez analiz¢ jego lirykow (Wigilia,
Piesni spolecznej cztery stron, Trzy pytania, Psalmow-psalm). Proudhonowskich pojec
Norwid uzywa najczgsciej po to, aby je zakwestionowaé, cho¢ autor artykulu wskazuje
takze na kilka ptaszczyzn porozumienia. Dotyczy to koncepcji postepu, opozycji ruchu
i bezruchu, roli Stowa oraz symbolizmu religijnego, w ramach ktoérych najczesciej
nalezy wskazac¢ jeden tylko element, ktory rézni obie koncepcje i dowodzi polemicz-
nego usytuowania autora Rzeczy o wolnosci stowa.

Artykutl Nieukerkena dobrze koresponduje z nastgpujagcym po nim opracowaniem
Michata Kuziaka Norwid-Marks. Dwie nowoczesnosci. Wsrod wielu podobienstw
w mysleniu dwu bohateréw szkicu, autor akcentuje zwlaszcza te miejsca, w ktorych
,Norwid patrzy na to samo, co Marks, cho¢ robi to inaczej” (s. 73). Wiasciwym
przedmiotem badan jest dla Kuziaka ich stosunek do modernizacji. Jako punkt
przelomowy w ksztattowaniu Norwidowskiego widzenia nowoczesnosci wskazuje rok
1863. Jak notuje badacz: ,,dla Norwida oczywiste jest, ze modernizacja, dodam: spe-
cyficzna, przeprowadzona w perspektywie moralne;j, staje si¢ warunkiem [...] odzyskania
niepodleglosci” (s. 65). Dla obu autorow modernizacja jest nieunikniona, cho¢
dostrzegaja w niej wiele zagrozen, na przyklad zbyt szybkie tempo rozwoju
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cywilizacyjnego, ktoremu — jak uwazal Norwid — nie dotrzymuje kroku rozwo6j moralny,
z czego wynikaja obawy poety zwigzane m.in. z fetyszyzacja pieniadza czy alienacja
pracy. Rozwazania na temat stosunku Norwida do nowoczesnosci prowadza badacza do
wnioskOw na temat usytuowania autora Promethidiona w polowie drogi: ,procesy
modernizacyjne wspotczesnosci sa przez niego traktowane ambiwalentnie, jakby
stanowity zrédlo traumy: mozliwego zysku, ale i koniecznej straty” (s. 73).

Stawomir Rzepczynski opisuje w swoim artykule zwiazki miedzy pogladami Piotra
Czaadajewa oraz Norwida. Zakre§lona w szkicu perspektywa pozwala zar6wno na
rekonstrukcje stosunku obu autoréw do tozsamosciowego samookreslenia, jak i na
spojrzenie globalne, w ramach ktorego definiowana jest rola Rosji w Europie.
W kontekscie drugiego z wymienionych zagadnien Czaadajew postulowat — jak okreslit
to autor studium — ,,korekte drogi” (s. 92), jaka podazaja jego rodacy i powrdt do zrodet,
rozumianych jako odrzucenie prawostawia na rzecz katolicyzmu, spajajacego cata
Europg (s. 83). Podobnie Norwid diagnozowat przyczyny upadku narodu, ktory w ten
sposob nie tylko nie moze si¢ rozwijac, ale tez zatrzymuje si¢ w drodze do zbawienia
(s. 85). Poeta szansg¢ na ocalenie Rosjan upatrywat w oddziatywaniu Polakéw — ,,narodu
katolickiego, ktoremu niejednokrotnie przypisywat wiernos¢ aksjologii katolickiej
i trwanie przy wartosciach wypracowanych w toku dziejow” (s. 87)*. Wzmiankowany
»tok dziejow” byt istotny dla obu myslicieli — uzasadnienie dla wlaczenia w europejska
wspolnote swoich ojczyzn obaj widzieli wlasnie w ich historii, a jednoczesnie dazyli do
wplynigcia na ,ksztatt przyszlego swiata” (s. 93).

Artykut Agnieszki Ziotowicz to jedno z niewielu opracowan w obregbie zbioru,
ktorych przedmiotem nie jest zestawienie utwordw czy autorow, ich zalezno$ci
1 wzajemnych wplywow. Cho¢ tekst trudno nazwa¢ komparatystycznym w $cistym tego
stowa znaczeniu, jednocze$nie uruchamia pewne perspektywy poréwnawcze. Jako
jedna z najbardziej interesujacych uwazam t¢ zasygnalizowana w przypisie (s. 111),
gdzie autorka zamie$cita passus pos§wigcony zestawieniu Norwidowskiego rozumienia
towarzyskosci, ktore wysnu¢ mozemy z noweli Stygmat z filozofia Georga Simmela,
w ramach ktorej ta kategoria potraktowana jest ambiwalentnie — jako gra lub ,,pusta
forma”, ale takze jako miniatura zycia, w ktorym — jak w utworze Norwida —
,poszukuje si¢ wspol-uznania, poczucia i harmonii”®>. Wihasciwym materialem do
analizy staly si¢ dla badaczki Rozmowy, zebrane w edycji pism Norwida, stworzonej
przez Juliusza Wiktora Gomulickiego®. Stowa poety rozmawiajacego i monologujacego
zderzajg si¢ z twardg materig stowa utrwalonego w zapisie 0sob, ktdre go wspominaja.
Wobec — jak pisze o tym autorka — ,,ograniczonej wiarygodnosci” (s. 99) tych relacji,
konieczne okazuje si¢ zestawienie ich z Norwidowska koncepcja stowa’, usytuowanie

4 Rzepczynski wyraznie zaznacza polemiczny stosunek Norwida wobec mesjanizmu, ale,
powolujac si¢ na list do Karola Ruprechta, podkresla, ze zadaniem Polski jest ,,wywieranie presji
moralnej” na Polske: ,,O ile Czaadajew sugerowal, ze Rosja powinna korzysta¢ z osiagni¢é
chrzescijanstwa zachodniego, o tyle Norwid domagal si¢ od Polski, by udost¢pniata swe
doswiadczenia, cho¢by miato si¢ to odbywac «przez krew»” (s. 88).

5 PW VI, s. 105.

® PW XI, s. 447-501.

7 Omawiany artykul Ziotowicz wpisuje sic w ciag publikacji autorki, ktorych tematem
stato si¢ wlasnie Norwidowskie ,,stowo”. W tekscie Cypriana Norwida sztuka Zywego stowa
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wobec dziewietnastowiecznego pojmowania kategorii towarzyskosci®, a takze podejscia
poety do kultury oralne;’.

Notatki, z ktérych wytania si¢ obraz Norwida w sytuacji salonowego spotkania,
pozwalaja scharakteryzowa¢ go jako czlowieka. Autorka wybiera wypowiedzi, ktdre
eksponuja erudycj¢ i roznorodno$¢ podejmowanych w rozmowie tematdéw. Taka
perspektywa w oczywisty sposob burzy stereotypowe myslenie o poecie jako samotniku
— jego serdecznos$¢, tagodno$¢ oraz doskonata orientacja w konwenansach $wiadcza
o tym, ze byl mile widzianym towarzyszem rozmowy. Mowa Norwida czg¢sto byla
jednak traktowana jako nieprzystepna (s. 105), do czego przyczyniata si¢ tendencja do
komplikowania oracji poprzez budowanie zbyt dlugich zdan czy postugiwanie sig¢
srodkami poetyckiego wyrazu. Ziotowicz prowadzi to do frapujacej, ale z pewnoscia
trafnej konstatacji o przylegtoséci wypowiedzi ustnych oraz pisemnych poety. Jego
wystapienia w towarzystwie stanowig potwierdzenie, a takze dopehienie idei wy-
razonych w tworczosci poetyckiej lub dyskursywnej, za$ ich ksztalt stylistyczny jest
podobny, ale nie tozsamy (Norwid uzywal m.in. apologu i paraboli, natomiast
uznawano, ze w rozmowie jest on bardziej klarowny niz mozna wyczyta¢ to z jego
pisarstwa).

Artykul Ziotowicz nalezy potraktowac jako pelny, doskonale opisujacy fenomen
Norwidowskiego mowienia, ktore wprawiato w zdumienie jego rozmowcow i sktaniato
ich do pozostawienia $ladu jego istnienia (o co upominal si¢ sam Norwid w odniesieniu
do Adama Mickiewicza'®) w postaci analizowanych przez badaczke refleksji. Studium
warto by dopetni¢ jednym tylko elementem, ktory by¢ moze nie zostat uwzgledniony ze
wzgledu na ograniczenia objetosciowe artykutu, a mianowicie analizg innych utworow
poety — oprocz interesujagcego nawiazania badaczki do Stygmatu — ktére w jakich$
sposéb problematyzowaly zagadnienia ,,salonu” i ,salonowosci” lub specyficzng sy-
tuacje rozmowy (by wymienié tylko: Pierscien Wielkiej Damy, Za kulisami czy Kotko).

Omoéwiony wyzej tekst wchodzi w — nomen omen — dialog z artykulem
nastepujacym po nim. Szkic Iwony Puchalskiej poswigcony zostal improwizacjom
w tekstach Norwida. Badaczka podkresla fakt, ze — w odroznieniu od Mickiewicza lub
Stowackiego — autor Quidama nie zostal zapamigtany jako improwizator. Trudno
jednak przypuszcza¢, aby zachowal oboje¢tno$¢ na jedno z istotniejszych zjawisk
kultury XIX wieku. Jego zainteresowanie manifestowalo si¢ w dwoch postaciach.

badaczka wskazuje na te elementy w tworczosci poety, ktdre poswiadczaja jego szacunek do
oralnego ksztattu jezyka. Stowo, choé zapisane, zyskuje w jego ujeciu sprawczg moc. Zob.
Cypriana Norwida sztuka zywego stowa, ,Ruch Literacki” 2017, nr 4, s. 259-376. W innym
miejscu Ziotowicz analizuje takze listowne ,,rozmowy” Norwida, w ktdrych wyraznie zaznacza si¢
jego konwersacyjne nastawienie do odbiorcy. Zob. Epistolarne kreowanie wspdlnoty.
O listownych rozmowach Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana” 2014, nr 32, s. 3-22.

8 Zob. A. Ziotowicz, Towarzystwa i towarzyskos¢ w kulturze polskiej potowy XIX wieku.
Refleksja filozoficzna i literackie uobecnienie [w:] tejze, Poszukiwanie wspdlnoty. Estetyka
dramatycznosci a wiez miedzyludzka w literaturze polskiego romantyzmu (preliminaria), Krakow
2011, s. 261-286.

? O nostalgii Norwida za epoka, gdy prymat wiodla kultura oralna, przy jego jednoczes-
nym pozostawaniu ,,Swiadomoscig pisSmienng” traktuje artykut Pauliny Abriszewskiej. Zob.
XIX-wieczna tesknota za oralnosciq. Przypadek Norwida, ,Studia Norwidiana” 2014, nr 32,
s. 25-40.

10 pw V1, s. 433.
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Norwid upodabniat swoje utwory do improwizacji poprzez ich forme lub uzupehienie
tytulu takim okresleniem, a takze czynigc improwizator6w bohaterami jego dziet.

W odniesieniu do pierwszego zagadnienia Puchalska przedstawia przekonujace
dowody na to, ze Norwid, sugerujac zwiazki utworu z ta forma wypowiedzi, dazyt do
opisania ,,postawy podmiotu moéwigcego” (s. 116), ktory pozostawat wciaz nie do konca
gotowy, aby wyrazi¢ wlasne mysli, co z kolei ksztaltowato odbior tego typu tekstow —
trwale niedokonczonych, otwartych na czytelnicze interpretacje i indywidualnie
domyslane uzupetnienia''. Z tego powodu Norwid wyzej cenil improwizacje
w formie pisanej niz t¢ wyglaszana publicznie, kiedy ,,poeta lokuje si¢ na stanowisku
gorujacym nad stuchaczami” (s. 118). Takie improwizacje wyglaszata Jadwiga
Puszczewska'?, w odniesieniu do ktorej Norwid skierowal znamienng przestroge
,aby zachowala pewng proporcje sceny w improwizacjach swoich”'?. Utyskiwania
poety na temat szkodzacego poezji uteatralizowania publicznych improwizacji
Puchalska zestawia z kreacjg Zofii w poemacie Quidam oraz postacig Sior Tony di
Bona Grazia z Tajemnicy lorda Singelworth. W obu przykladach improwizacje
bohaterow zachowuja teatralny charakter. W rzymskiej przypowiesci improwizacja to
»domena poetyckiego p6t-zycia, swoistego poetyckiego teatru cieni — jako$¢ artystyczna
intrygujaca 1 inspirujaca, ale pozbawiona przysztosci” (s. 123). Taka forma nie ma
przysztosci, bo nie jest zbudowana na tworczej samodzielnosci improwizatora. Z kolei
teatralno$¢ wypowiedzi jednego z bohaterow noweli wloskiej Norwida zasadza si¢ na
dwustopniowej konstrukcji komunikatu, ktéry jest kierowany do ,,stuchajacych
i podstuchujacych”?, co wymusza na bohaterze zachowanie teatralnej formy buffo,
zardwno w tresci, jak i w wizerunku improwizatora'”. Cenng uwage Puchalskiej na temat
funkcji weneckiego moéwcey, ktory komentuje biezace wydarzenia (s. 124) mozna by
uzupetni¢ dodatkowo o informacjg, Zze rownie istotne znaczenie ma jego spojrzenie
w przeszto$¢, w ramach ktérego improwizator taczy histori¢ zbiorowa i indywidualna'®.
Weiaz jednak wygtaszane publicznie stowa podlegaja daleko wiekszym ograniczeniom
niz tworczos¢ zapisana'’.

""" O dialogicznym nastawieniu w tworczosci Norwida zob. m.in. J. Fert, Norwid — poeta
dialogu, Wroctaw 1982; M. Gtowinski, Norwidowska druga osoba, ,,Roczniki Humanistyczne”
1971,t. 19; E. Nowicka, O dialogowosci ,, Vade-mecum” C.K. Norwida, ,,Ruch Literacki” 1979,
z. 5; Z. Lapinski, Norwid, Krakow 1971.

12 Jeden z rozdzialéw obszernego opracowania dotyczacego improwizacji poetyckiej w XIX
wieku Puchalska poswiecita wystapieniom Jadwigi Luszczewskiej. W tekscie rozsiane sa
liczniejsze i bardziej rozbudowane uwagi opisujace stosunek Norwida do dziatalnosci Deotymy.
I. Puchalska, Wokot Deotymy, [w:] tejze, Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX
wieku na tle europejskim, Krakow 2013, s. 271-380.

B PW VI, 5. 243.

%S Rzepczynski, O umysle ,,zgadobliwym ™. ,, Tajemnica Lorda Singelworth”, ,Studia
Norwidiana” 1996, nr 14, s. 107.

15O uksztattowaniu Bona Grazii na modte postaci z komedii dell’arte zob. Z. Dambek-
-Gialleis, Tajemnice ,, Tajemnicy lorda Singelworth”, ,,Studia Norwidiana” 2017, nr 35, s. 185—
198.

1 M. Grabowski, Topografia pamieci w , Tajemnicy lorda Singelworth”, ,Pamietnik
Literacki” 2016, nr 4, s. 79-94.

'7 Stowem publicznym, ktére pomimo wzniostych zalozen pozostaje puste w wymowie
postuguje si¢ takze lord Singelworth. Zob. E. Dabrowicz, Tajemnica lorda Singelworth:
strategia publicznego mowienia, ,,Studia Norwidiana” 1985-1986, nr 3—4, s. 217-229.
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Czg$¢ drugg publikacji otwiera artykut redaktorki tomu — Magdaleny Siwiec,
podejmujacej temat zwigzkéw tworczosci polskiego poety z dorobkiem Baudelaire’a.
Jest to zagadnienie o dlugiej komparatystycznej tradycji'®, w ramach ktérej badacze
spierali sie co do zasadnosci ,baudelaire’owskiej tezy”'®. Siwiec chce jednak widzieé
powinowactwa mysli dwoch autorow nie przez pryzmat oddziatywania na tworczosé
jednego z nich, ale jako konsekwencj¢ pozostawania w podobnej pozycji artysty w okresie
przesilenia, artysty okreslajacego si¢ przede wszystkim wobec nowoczesnosci’’. Stad
punktem wyjscia dla jej refleksji staje si¢ stanowisko Josepha Acquisto, ktory
w przeciwnikach modernizmu paradoksalnie widzi jego pierwszych architektow (s. 129).

Najistotniejsza ptaszczyzna pordwnania jest dla badaczki reakcja obu autoré6w na
nastgpujace w ich epoce ,,zaburzenie relacji migdzy sacrum a profanum” (s. 130), ktére
swoje odzwierciedlenie znajduje w stopniowym wyczerpaniu gatunku, jezyka oraz
tresci poezji. Materiat porownawczy stanowi tutaj wiersz Utrata aureoli Baudelaire’a,
czytany w kontek$cie $mierci bohatera Quidama, ktéra jest ,profanacja w sensie
scistym™! (s. 137). W odréznieniu od francuskiego pisarza, Norwid nawet w iro-
nicznym zakrzywieniu rzeczywistosci poszukuje sensu, skoro — jak deklaruje poeta —
zgon mtlodzienca ,,jako scena w teatrum naucza, / Do prawd zakrytych by szukano
klucza”?. Siwiec powoluje sie takze na esej Dwie aureole oraz nowele Bransoletka,
zmierzajac do wnioskow, w ramach ktorych przekonujaco udowadnia, ze w tworczosci
obu autorow temat profanacji, cho¢ nie ujmowany wprost i odmiennie wartosciowany,
prowadzi do ufundowania nowoczesno$ci poprzez sprzeciw wobec niej.

Bohaterem kolejnego szkicu jest inny francuski pisarz — Auguste Brizeux, autor
noweli zatytutowanej Une Ombre. Piotr Sniedziewski, zainspirowany krotka wzmiankg
z opracowania Gomulickiego, zestawia Czarne kwiaty z opowiadaniem, ktdrego akcja
rozgrywa si¢ w Neapolu i Wenecji. Niezwykle interesujace studium eksponuje obecne
w obu utworach do$wiadczenie $mierci, do opisu ktorego artysci uzywaja podobnych
srodkow.

Wsrod wielu celnych uwag badacza na temat roli miejsca zdarzen w obu utworach
(s. 150), strategii upamig¢tniania umierajacych, stosunku do romantycznej epifanii (tu
Sniedziewski wchodzi w dyskusje z koncepcja Ryszarda Nycza®®) oraz bezsilnosci

>

'® Zob. m.in. A. Lisiecka, O baudelairyzmie , Vade-mecum”, ,,Tworczos¢” 1968, nr 3;
M. Zurowski, ,Larwa” na tle poréwnawczym, ,Przeglad Humanistyczny” 1963, nr 6;
H.R. Jauss, Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania ,, Vade-mecum” Cypriana
Norwida, przet. M. Kaczmarski, ,,Studia Norwidiana” 1985-86, nr 3—4; M. Siwiec, O kilku
motywach u Norwida i Baudelaire’a, ,,Studia Norwidiana” 2018, nr 36, s. 73-93.

1 Por. I.W. Gomulicki, Norwid-poeta europejski, ,Nowa Kultura” 1958, nr 21-22
iJ. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, Warszawa 1978, s. 288-289.

20 O tym zagadnieniu traktuje inna publikacja autorki — zob. M. Siwiec, Ze stygmatem
romantyzmu. O Norwidzie i Baudelairze z perspektywy nowoczesnosci, ,,Teksty Drugie” 2014,
nr 4, s. 196-214.

21 W toku rozwazan Siwiec powoluje si¢ na Agambenowskie rozumienie profanacji, majace
zastosowanie w tworczosci Baudelaire ’a, ale nieprzystajace do utworéw Norwida.

2 PW IIL, s. 212.

2 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakow 2001.
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slowa wobec wpisanej w rzeczywisto$¢ tajemnicy, na szczegdlng uwage zastuguja
ustepy, w ktorych literaturoznawca rozprawia si¢ z tradycyjnym rozumieniem
Norwidowskich metafor dagerotypu i stereoskopowego widzenia.

Brizeux oraz Norwid swoja refleksj¢ o $mierci snuja wokot drobiazgow, ktore
przyczyniaja si¢ do ,,utrwalania sladow po tych, ktorzy odeszli” (s. 153). Do stworzenia
takiej opowieSci najlepiej uzy¢ nieskomplikowanej formy. U autora Assunty taki
postulat taczy sie z deklaracja zamiany piora w dagerotyp>*. Sniedziewski udowadnia,
ze pole semantyczne tej metafory daleko wykracza poza autorskie pragnienie utrwalenia
wiernego obrazu rzeczywistosci. Przywoluje esej Susan Sontag, dowodzac, ze
fotografia jest $ci§le potgczona z odejsciem: ,,przeciez moment utrwalania obrazu jest
w przypadku fotografii naznaczony nieuchronng strata, brakiem obecnosci, wreszcie —
metaforycznie rozumiang $miercig” (s. 156). Dlatego wtasnie Norwid z jednej strony
pragnie zapisa¢ fragment widzianego przez siebie §wiata, a z drugiej — jest zmuszony do
tego, aby skorzysta¢ ze swoich wspomnien, ,ktére miniong rzeczywisto$¢ zapewne
odksztalcaja badz modyfikujg” (s. 157). W polaczeniu z interpretacja roli stereosko-
powego widzenia w Czarnych kwiatach, ktére ma by¢ swiadectwem skomplikowania
procesu ludzkiej percepcji, obie metafory prowadza badacza do refleksji na temat
sposobu istnienia epifanii w utworze Norwida.

Wsrod tekstow zebranych w drugiej czgsci ksiazki szczegdlny charakter ma artykut
Lukasza Niewczasa, zatytulowany Norwid — parnasista? Jego odmiennos$¢ polega na
tym, ze dla autora znaczenie ma nie tylko Norwid i jego tworczo$¢, nie wylacznie
stosunek poety do dorobku parnasistow, ale takze umieszczony w tytule znak zapytania.
Duza cz¢s$¢ tego opracowania ma bowiem charakter metarefleksji na temat tego, jakie
niebezpieczenstwa czyhaja na kazdego literaturoznawce, ktoéry podejmuje porownaw-
czg lekture dorobku dwodch artystow. ,,Po jak grzaskim terenie porusza si¢ nickiedy
komparatysta, niech zaswiadczy ponizszy przyktad” — zaczyna swoj wywod Niewczas,
odwotujac si¢ do studium Macieja Zurowskiego, w ktérym badacz poréwnuje wiersz
W albumie z Nostalgies d’obélisques Gautiera®. Okazuje si¢, Ze — choé w utworach
znajdujemy wiele wspolnych elementéw — ich blisko$¢ nie moze §wiadczy¢ o wpltywie
francuskiego autora na tworczo$§¢ Norwida, poniewaz zostal napisany kilka miesigcy
przed publikacja poematu Gautiera. W podobnym duchu badacz omawia inne teksty
poswigcone zwigzkom autora Tyrteja z francuskimi parnasistami: Cyprian Norwid.
Poeta i sztukmistrz Kazimierza Wyki, Premodernizm Norwida — na tle symbolizmu
literackiego drugiej potowy XIX wieku Wiestawa Rzoficy, a takze artykut Anny
Krasuskiej Norwid wobec parnasizmu w perspektywie epistolografii*®. Wchodzac
w polemike z autorami, Niewczas skupia si¢ na jednym tylko motywie — metaforyce
rzezbiarskiej, porownujac Norwidowskie ujecie z koncepcja francuskich poetow.

> PW VL, s. 72.

% M. Zurowski, Norwid i Gautier [w:] tegoz, Miedzy renesansem a awangardg, Warszawa
2007, s. 156-159.

26 Rozprawe doktorska Krasuskiej, zatytuwlowana Dziefo literackie Cypriana Norwida
w perspektywie parnasizmu francuskiego, o ktdrej wspomina w swoim artykule Niewczas,
mozna przeczyta¢ w wersji elektronicznej w Repozytorium Uniwersytetu Warszawskiego: http://
depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/2581/3000-DR-FP-84060401982.pdf?sequence=1 (dostep:
10.02.2020).
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W analizie eksponuje przede wszystkim roznice, podkreslajac, ze rzezba i rzezbiarstwo
staly si¢ elementem poetyckiego obrazowania w ujgciu Norwida na dlugo przed
momentem, w ktorym mogltby zostaé zainspirowany dziatalno$cig parnasistow (s. 170).
Wspblny jest zatem temat, ale wykorzystywany w réznych funkcjach i pojmowany
odmiennie. Dla francuskich poetow to §rodek do ,,prezentacji naznaczonej estetyzmem
autonomicznej koncepcji poezji” (s. 177), natomiast Norwid siega znacznie dalej,
nadajac przenosni dodatkowe, aksjologiczne sensy: ,,[...] cechy rzezby: opornos¢
materialu 1 trwato$¢ wytworu [...] obrazuja wysilek ukierunkowany na takie
uksztaltowanie wypowiedzi, ktore sprosta zadaniom poznawczym i epistemologicznym”
(s. 177).

Zestawienie Jozefa Bohdana Zaleskiego i Cypriana Norwida w opracowaniu
Elzbiety Nowickiej uswiadamia czytelnikowi, w jak wielu punktach mogga przecinac si¢
zupelie odrebne drogi artystyczne oraz biograficzne dwoch tworcow. Stawiana przez
autorke teza opiera si¢ na zaczerpnigtej od Charlesa Taylora koncepcji imaginarium
spotecznego. Stosunek autora Promethidiona do poety — posiadacza lutni ,,zloto-
runej”?’, mialby $wiadczyé o utrzymywanym miedzy pokoleniami dialogu, w ramach
ktorego poshugiwano si¢ tozsamymi ideami oraz symbolami (s. 182).

Jednym z wielu walorow tego studium jest rownoczesna lektura dwoch przekazow —
poetyckiego®® oraz zawartego w listach dwu autorow. To whasnie epistolografia
dostarcza informacji na temat dotkliwego osamotnienia, jakiego Zaleski doswiadczal na
emigracji:

Snuta rownolegle do pracy poetyckiej, a takze jakby wobec niej zastgpcza, wyslawiana
w okresach artystycznej posuchy listowna narracja o sobie samym emanuje doznaniem nie-
przejrzystosci i zamknigcia. A takze ghuchej, chciatoby si¢ wrecz napisa¢ — totalnej samotnosci
(s. 186)

— notuje badaczka, poszukujac w tej opowiesci metafory mgty, ktora swoja groza
niczym nie przypomina zjawisk atmosferycznych, czgsto urastajacych do rangi
bohaterow poezji Zaleskiego. Mgla egzystencjalna jest w jego korespondencji tak
gesta, ze az stawiajaca opor. Refleksje autora Wieszczego oratorium organizuja takze
inne metafory, m.in. bezcielesnosci (W odniesieniu do przedstawicieli emigracji
i w zupelie innym znaczeniu niz tym zwigzanym z duchowym uniesieniem),
bezludzia, ciszy albo usychajacego drzewa — czgsto pojawiaja si¢ zar6wno w poezji, jak
i w listach. W tej drugiej formie wypowiedzi ich pojmowanie jest jednak zupelnie
odwrdcone lub przynajmniej zniuansowane w poréwnaniu do tworczosci artystycznej.

Autorka szkicu rekonstruuje takze zwigzki biograficzne, dowodzac, ze relacja
Zaleskiego i Norwida byta na tyle bliska, aby darzy¢ si¢ wzajemnym szacunkiem —
cho¢ nie bez pewnych zgrzytow — a jednoczes$nie dzielito ich tak wiele: ,,wiek, inna
pozycja spoteczna wsrodd emigracji, inny stosunek do wielu biezacych spraw” (s. 197),

7 PW L, s. 85.

2 0 tym zagadnieniu traktuje tekst, na ktéry powoluje sic Nowicka, podkreslajac, ze
znajdujemy niewiele opracowan poswigconych zwigzkom tworczosci Zaleskiego i Norwida.
M. Grzedzielska, Tecza siedmiostrunna: Jozef Bohdan Zaleski i Cyprian Norwid, ,,Studia
Norwidiana” 1985-1986, nr 3—4, s. 85-115.
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wreszcie — operowanie zupelnie innymi formami poetyckiego wyrazania. Nowicka
sigga jeszcze glebiej, dazac nie do potwierdzenia identycznosci i symetrii, ale raczej
sprzgzenia mysli, ktore dotyczylo poczucia pustki w wymiarze osobistym oraz
spotecznym (s. 198-199) albo surowych sadow na temat kondycji polskiej emigracji
(ktére zostaly jednak zawieszone u obu autoréw w tym samym momencie — dyskusji na
temat szansy przyjecia amnestii). Dialog migdzy artystami nawigzuje si¢ takze za
sprawa poezji. Czgs¢ rozwazan badaczki zostata poswigcona artystycznej rozmowie,
jaka nawiazuje si¢ w dwoch utworach: Do Jozefa Bohdana Zaleskiego w Rzymie 1847
Norwida oraz Paralityku Zaleskiego. Po raz kolejny nie znajdujemy tutaj ani sporu, ani
jednomyslnosci, ale wlasnie konwersacj¢. W szczegdtowej i znakomicie sproblematy-
zowanej pracy przytoczono wiele wyjatkow z korespondencji oraz fragmentow
literackich jako dowodow zadziwiajacej niekiedy zbieznos$ci idei — nie sposob omowic
tutaj choéby cze¢sci z nich. Niech podsumowaniem pozostanie konstatacja autorki, ktora
w ten sposob komentuje t¢ niezwyklos¢ we wspdlnocie mys$li obu pisarzy,
przedstawicieli r6znych pokolen: ,Ich indywidualne opowiesci, snute przez cate zycie,
przedstawiaja rdzen tej samej historii” (s. 205).

Artykut Literacki obraz motywu ,,saisons” w ,,Jesieni” Cypriana Norwida oraz ,, To
Autumn” Johna Keatsa Edyty Zyrek-Horodyskiej ma trzycze$ciowa budowe. Po
wstepnych uwagach omawiajacych stan badan, a takze wskazujacych na mozliwe
ptaszczyzny porozumienia migdzy autorami przy jednoczesnym braku dowodow na
rzeczywiste oddziatywania, badaczka stara si¢ nakresli¢ stosunek Keatsa i Norwida
wobec rodzimej tradycji romantycznej. Sposob, w jaki artysci okreslali si¢ w stosunku
do ,,wielkoludow” — Wiliama Wordswortha oraz Adama Mickiewicza, pozwala na
wybor tych cech ich tworczosci (sprawy dnia codziennego jako temat dla poezji,
wrazliwo$¢ na pigkno przyrody, odniesienia do kultury starozytnej), ktore pojawiaja si¢
réwniez w omawianych utworach. Czg$¢ druga dotyczy artystycznej wizji natury
w dwu ujgciach. Dopiero na tym tle autorka poddaje oba wiersze szczegolowej analizie
i interpretacji. Jedna z ciekawszych refleksji badaczki jest ta dotyczaca odmiennie
pojmowanej cyklicznos$ci, ktora implikowana jest przez motyw por roku: ,,Poprzez
ukazanie dynamicznych przeksztatcen przyrody piszacy przedstawiajg jednoczesnie jej
wpltyw na zycie jednostki (Norwid) badz spotecznoéci (Keats)” (s. 224). U autora
Quidama rytmiczno$¢ zmian w naturze odpowiada nie tylko metrum pojedynczych
biografii, ale takze dziejow ludzkosci®.

Jakub Czernik podjat temat komparatystyczny z pogranicza literaturoznawstwa
i historii idei, badajac powigzania miedzy pojmowaniem demokracji oraz rownosci
w tworczosci Norwida i Walta Whitmana. Autor podkresla, ze migedzy pisarzami nie
mozna odnalez¢ ,faktycznych zwiazkow”, rozni ich ,przebieg kariery poetyckiej
i miejsce [...] we wlasnych literaturach narodowych, a wreszcie postawa i sposob
myslenia o roli poety” (s. 234), a takze punkt odniesienia dla ich refleksji — Amerykanin

? Podmiot wiersza W pamietniku Norwida wyraza znamienne pragnienie zatrzymania
nieustannego kotowania zycia i historii albo wykroczenie poza 6w ,.kotowrot™: ,,Wole gdzie$
jecha¢, w pilnym interesie, / Patrzac przed siebie z obtedu wyrazem, / Wieki potracaé, jako grzyby
w lesie, / Ludzi, epoki, miesza¢ wszystko razem — // By¢ tam i owdzie, wonczas, dzi$ i potem /
Jako si¢ wyzej albo nizej rzeklo, / A nie réwniejszym wraca¢ kotowrotem” (PW 1V, s. 457).
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moze przeciez opisywac obowigzujacy w Stanach Zjednoczonych ustrdj spoleczny,
podczas gdy Norwid mysli o demokracji w rodzimym kontek$cie wytacznie w odniesieniu
do narodu pozbawionego formalnych struktur. Czernik wskazuje jednak na wicle
podobienstw w mysli obu autorow na ten temat, do ktorych naleza: idealizm (s. 237), sita
wspolnoty budowanej za sprawa demokracji (s. 235), a takze niebezpieczenstwo, jakie
niesie za sobg ,,dazenie do samorealizacji i indywidualnego sukcesu” (s. 237).

W trzeciej cze$ci tomu zebrano rozprawy, ktore opisuja tworczos¢ Norwida
w kontek$cie muzyki oraz sztuk wizualnych. Pierwszy z nich to artykul Marii Ciesli-
-Korytowskiej, zatytutowany Karnawal i patos. Bohaterem tego studium jest Robert
Schumann®® — kompozytor, krytyk muzyczny, ale takze pisarz. Badaczka wskazuje na
podobienstwo niektorych idei zawartych w Promethidionie 1 Fortepianie Szopena
a recenzjami dotyczacymi tworczosci Fryderyka Chopina, zamieszczanymi na tamach
»Allgemeine Musikalische Zeitung”. Cze$¢ z paralel zarysowuje si¢ rOwniez w teorii
sztuki Norwida, wyrazonej w innych dzietach. Przytoczmy tylko kilka przyktadow.
Znamienne zdanie ,,najlepszym sposobem moéwienia o muzyce jest milczenie” (s. 245)
koresponduje z refleksjami poety na temat wymownosci ciszy i przemilczen oraz
niewystarczalnos$ci stowa. Kiedy Schumann rozwaza znaczenie polskiego pochodzenia
Chopina dla ksztattu jego kompozycji i podkresla, ze w jego pdzniejszych utworach
,maly interes ziemi ojczystej [...] musial by¢ po$wiecony interesom kosmopolitycz-
nym” (s. 247), wspotbrzmi to ze stowami Norwida o konieczno$ci ,,podnoszenia
ludowego do ludzkosci™'. Zasadnicza rdznica jest jednak tonacja tekstow Schumanna
i Norwida. Podczas gdy ten drugi wybiera forme serio™?, krytyk muzyczny czesto siega
po buffo, zachowujac humor i ironizujac w odniesieniu do siebie samego.

Matgorzata Sokalska spojrzata na Wande przez pryzmat opartych na dramacie librett
operowych. Autorka trafniec wskazuje te cechy Norwidowskiego dramatu, ktore
sprzyjaly jego adaptacji do potrzeb sceny operowej. Juz na poczatku artykulu pojawia
si¢ jednak istotne zastrzezenie — cho¢ libretta Gustawa Olizara, Wladystawa Belzy
i Franciszka We¢zyka zostaly pomyslane jako gotowe do wystawienia, z réznych
powodow nigdy do tego nie doszto:

Napisane zostaly bowiem jako teksty do $piewania, z zachowaniem zasad, ktére ich autorzy
uwazali za nieodzowne dla libretta operowego, a jednocze$nie pozostaly jedynie tekstami
papierowymi, wiodacymi pol-zywot: ani dzieta literackiego, ani elementu dzieta synkretycznego.
(s. 260)

Sokalska prowadzi narracj¢ w taki sposob, aby wykaza¢ dwukierunkowe
oddzialywanie librett i utworu Norwida — pewne cechy jego Wandy mialyby $wiadczy¢
0 wpisanym wen potencjale muzycznym lub operowym, z kolei inne elementy bytyby

30" Autorka utrzymuje, ze podobienstwa miedzy tworczoscig Norwida i Schumanna nie sg
przypadkowe. Nie mamy dowoddéw na to, ze poeta czytal recenzje krytyka, ale byli znajomymi,
a dla Ciesli-Korytowskiej paralele w zakresie formy i tresci ich utworéw musza by¢ konsekwencja
lektury (s. 255).

310 tym zagadnieniu w kontekécie réznic miedzy Norwidem a Chopinem Cie$la-
-Korytowska pisata w innej swojej publikacji: Czy Norwid tanczyt krakowiaka? [w:] tejze,
Autor, autor!, Krakéw 2010, s. 60—64.

32 Warto odnotowaé, ze i u Norwida zastosowanie znajduje forma buffo. Shuzy jednak
zbudowaniu lub podkresleniu zupelie powaznego przekazu.
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nieprzystajace do takiej formy. Do pierwszej kategorii nalezy zaliczy¢ obecnos$¢ chorow
oraz organizacje scen zbiorowych (s. 261-266). Ponadto muzycznos$¢ tekstu
podkreslona zostata poprzez zrytmizowanie partii solowych (przypominajacych
recytatywy lub arie) oraz konstrukcje finatow aktow. Jednoczesnie jednak
w Norwidowskiej Wandzie brakowato formalnych uzasadnien dla wprowadzenia
duetow, dlatego konieczne okazaly si¢ zmiany fabularne, ktére zblizaly utwor do
melodramatu (s. 267-269). Na szczegélng uwage zastuguje kwestia misteryjnosci
dramatu — temat ten zostat bowiem podjety tylko przez jednego z librecistow — Olizara.
Sokalska wskazuje na to, ze uzyte w tekscie okreslenia glownej bohaterki, takie jak:
Dziewica, Oblubienica czy przywotywana kilkukrotnie potrzeba zmazania grzechu,
sytuuja Wande w kontekscie chrzescijanskiej soteriologii (s. 277-278).

Bardzo interesujace studium poswigecone dorobkowi plastycznemu Norwida
przygotowata Edyta Chlebowska. Autorka probuje zrekonstruowaé przebieg poszuki-
wan artysty, ktory wielokrotnie podejmowat probe odwzorowania ,,prawdziwej” twarzy
Zbawiciela®®. Swiadczy o tym zawarto$é drugiego tomu Album Orbis — znajduja sig
w nim zaré6wno wizerunki pozyskiwane przez artyste z roznych zrodet (m.in. w formie
fotografii), jak i jego wlasne prace, wsrod ktorych odnalez¢é mozna odrysy dziet innych
autorow (s. 283). Badaczka poswigca uwage litografii z wizerunkiem z chusty
sw. Weroniki (s. 285-286), przedstawieniom na medalach (s. 286), natomiast
koncentruje si¢ na obrazie, wzorowanym na szmaragdowej gemmie cesarza Tyberiusza.
Umieszczona przy tym wizerunku inskrypcja przynosi informacje o tym, ze w kamieniu
przedstawiono prawdziwa twarz Chrystusa, ale w tekécie rekonstruuje si¢ takze
skomplikowang histori¢ szmaragdu. Zdaniem Chlebowskiej wlasnie te elementy mogty
szczegblnie zaintrygowa¢ Norwida, ktory zdecydowal o umieszczeniu w swoim
albumie az dwoch opartych na nim obrazéw. Autorka trafnie podkresla takze znaczenie
profilu w tworczosci sztukmistrza: ,,Poeta byt przekonany, ze w profilu zawiera sig
terazniejszos$¢, jak i1 przesztos¢” (s. 291) 1 wpisuje ten motyw w szerszy kontekst
dorobku Norwida.

Esej ,, Gdzie forma z formq mija si¢ i pozostawia szpary...”. O Norwidowskim
widzeniu materialnym Katarzyny Trzeciak na pierwszy plan wysuwa symbolike rzezby
oraz procesu rzezbienia w odniesieniu do materialnej formy pisma. Punktem wyjscia
staje si¢ tutaj fragment listu Norwida do Henryka Dmochowskiego, w ktorym wskazuje
na elementy architektoniczne pomnika jako no$nikow waznych dla pisarza idei: ,,przez
potaczenie konkretnej, rzeczowej materii — kosy, z tym, co niematerialne — préznia
przez nig wyznaczang |[...] dzielo staje si¢ zywe w procesie odbioru, bo budowane jest
z elementow nieciagltych” (s. 299). Autorka powoluje si¢ takze na fragment
korespondencji z Bronistawem Zaleskim, w ktorym Norwid poréwnuje poezje do
odlewu gipsowego. Liryka jest wigc dzielem niewykonczonym i wilasnie w tej
niedoskonato$ci odnalez¢é mozna ,ideal tekstu poetyckiego” (s. 300). Materialno$§¢
w Norwidowskiej koncepcji jezyka autorka dostrzega w kilku formach: gdy Norwid
eksponuje znaczenie materialnego ksztattu liter (jak w Rzeczy o wolnosci stowa), kiedy

30 takiej potrzebie $wiadczy jeden z rysunkéw Norwida, ktorego historig opisuje
Chlebowska. W przedstawieniu sceny z domu Lazarza posta¢ Chrystusa nie ma twarzy. Tak,
jakby sztukmistrz dazyt do odwzorowania ,,prawdziwej” twarzy, ale skoro nie zdotat tego zrobi¢ —
wolat nie dokonczy¢ rysunku (s. 282).
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sugeruje, ze pioro, odtaczajac si¢ od artysty, tworzy dzieto (Pioro) albo w pismie widzi
uciele$nienie (Pismo). Przedmiotem refleksji autorki artykulu sg takze rzezbiarskie
metafory, w ktorych dowarto$ciowuje si¢ ,,szpary”, ,,szczeliny”, a przez analogi¢ takze
milczenie, cisze i biel, a wigc elementy niematerialne, ale przez to zyskujace znaczenie
(s. 306-309). Punktem doj$cia jest spojrzenie na materi¢ jako forme poznania — tak, jak
w Garstce piasku, kiedy ,,metaforycznie wiedzqcy piasek ma zdolno§¢ odczytywania
dziejow zakrytych” (s. 312).

Grazyna Halkiewicz-Sojak podjela si¢ opracowania zagadnienia zwigzanego
z postacig $wictego Pawla apostola, ktére ma bogata reprezentacje w stanie
norwidologicznych badan®*. Autorka zdecydowala si¢ jednak na edytorska refleksje
nad wierszem Dwa meczenstwa, ktory dotad nie byl szczegétowo analizowany w tym
kontekscie. Badaczka sprawdza, czy autorskie zmiany w tekscie mogly wplynac¢ na
takie uksztaltowanie utworu, aby byl ,,zarowno interpretacja postawy Pawla, jak
i parabolg kondycji czlowieka” (s. 317). By to wykazaé, sigga po tekst biblijny,
kompetentnie i przekonujaco wskazujac roznice w uksztattowaniu pewnych watkow, co
prowadzi ja do wnioskow na temat specyficznego ukazania postaci $wigtego Pawla,
sytuujacego si¢ na metaforycznej osi miedzy anielskosciag a zwierzgcoscia (s. 326).
Halkiewicz-Sojak omawia takze celowo$¢ zastosowania dwoch zmian w obrebie tekstu
Dwoch meczenstw — usunigcia motta z sentencja Terencjusza oraz reakcji thumu, ktory
apostota nazywa Merkuriuszem, a nie — jak w poprzednich wersjach — Apollonem. Obie
autorskie korekty badaczka wiaze z watpliwosciami Norwida co do tego, ,jak
usytuowac¢ bohatera wiersza — Zyda i obywatela rzymskiego, apostota i chrze$cijanina —
wobec tradycji greckiego i rzymskiego antyku” (s. 328).

W artykule Proces Quidama w swietle rzymskiego prawa Piotr Chlebowski
poswiecil uwage jednej z dwu zbiorowych scen z poematu Norwida. W scenie sagdu nad
chrzescijanami poszukuje $ladow $wiadomosci prawnej autora. Uczony deklaruje
zamiar zbadania ,tak zwanej wlasciwosci sadowej (forum competens) w trzech jej
wymiarach: rzeczy, miejsca i funkcji” (s. 332). Prawo do wyrazenia stéw obrony przez
podsadnego, zasady ,,jawnosci, ustnosci oraz bezposredniosci” (s. 336), ,.ku-zachodnia”
pora zakonczenia procesu (zgodna z zasada, ze nie mozna bylo sadzi¢ w nocy) czy
zdefiniowanie przedmiot sporu — niezapalone lampy jako crimen laesae Romanae
religionis — $wiadczg o orientacji poety w historii prawa rzymskiego i znajomosci
literatury przedmiotu potowy XIX wieku>. Chlebowski podkresla takze, Ze uznanie
Norwida dla prawa rzymskiego $wiadczy o jego obiecktywizmie, w ramach ktorego nie
wszystkie zdobycze imperialnego Rzymu nalezy wartoSciowaé negatywnie.

Wielowatkowe opracowanie Renaty Gadamskiej-Serafin probuje odpowiedzie¢ na
pytanie o to, czy Norwida moglibySmy nazwaé ,polskim Hafizem”. Autorka

3 W monografii Piotra Marchewki, o ktorej wspomina autorka, znajduje si¢ rozdzial
zatytutlowany W kregu ,, Dwu meczenstw” [w:] tegoz, Z romantycznych rodowodow biblijnych.
Apostol Pawet w tworczosci Cypriana Norwida, Poznan 2009. Opracowanie poswigcono jednak
przede wszystkim genezie wiersza oraz zaznaczeniu jego rozleglych kontekstow interpretacyj-
nych.

35 Wsrod mozliwych materiatow zrodtowych, ktére mogly postuzyé Norwidowi, Chlebowski
wymienia: monografi¢ Ferdinanda Gregoroviusa, dwie publikacje Friedricha Carla von
Savigny’ego, prace Adolfa Augusta Ruforffa i wiele innych.
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rekonstruuje histori¢ sufizmu jako pradu i wskazuje na jego przylegtos¢ do idei
wyrazanych przez polskich romantykéw, fascynujacych si¢ kultura Wschodu.
Argumentem przemawiajacym przeciwko istnieniu takich inspiracji bytaby niewielka
liczba polskich przektadow z perskich poetow, ale — co podkresla badaczka — nie mozna
zapomina¢ o funkcjonujacych wowczas ttumaczeniach na jezyk niemiecki, francuski
czy angielski*®. Norwid w swojej tworczosci jawnie nawigzuje do Hafiza przynajmniej
trzy razy: uzupetniajac Assunte i Emila na Gozdawiu o motta, zaczerpnigte z utworow
perskiego artysty oraz przywotujac jego imi¢ w A Dorio ad Phrygium. Autorka
poszukuje jednak wplywow ,Hafizowskiej wyobrazni: arcysubtelnej, mistycznej
i zmystowej” (s. 353) takze na inne dziela polskiego poety, ze szczegdlnym
uwzglednieniem Promethidiona. Pojawiajace si¢ w wymienionych utworach motywy
oraz tematy: rajskiego powiewu, milosci o dwoch obliczach — ziemskim i boskim,
rajskiego ogrodu, kobiecego spojrzenia, nieroztacznego zwigzania mitosci z cierpie-
niem, kobiecego spojrzenia, a przede wszystkim tkwigca w tych dzielach zmystowos¢,
wyrafinowanie formy, a takze rys niematerialno$ci sa dla badaczki dowodem
Hafizowskiego patronowania nad tworczoscig autora Quidama. Gadamska-Serafin
wskazuje rowniez na szczegoélny charakter Norwidowskiej recepcji dziel perskiego
poety, ktory ,.siegnat do religijnego wymiaru sufickiego dziedzictwa” (s. 381).

Tom zamykaja dwa artykuly, ktore dotycza przekladéw poezji Norwida. Olga
Plaszczewska zajeta si¢ historia wiloskich tlumaczen utworéw polskiego poety.
W artykule pojawiaja si¢ informacje na temat przektadow ukazujacych si¢ na tamach
dwoch czasopism: ,Iridion” oraz ,,Tempo presente”, w antologiach, a nawet tych
publikowanych w Internecie. Tekst zostal uzupelniony o interesujace uwagi na temat
wloskiej recepcji dorobku Norwida w XIX wieku, ktora roznila si¢ od postrzegania
tworczosci innych polskich romantykow. Przedstawiajac dzieje przektadéw poezji
autora Assunty, badaczka nie tylko dokonuje ich filologicznej oceny, ale uzasadnia
wzrost lub spadek zainteresowania tworczo$cia pisarza w perspektywie historycznej
oraz socjologicznej. Tworzy takze typologi¢ przektadow i diagnozuje przyczyny
zainteresowania niektorymi z utwordw, przy zupelnym pominig¢ciu innych. Jedno ze
studiow szczegdtowych (drugie dotyczy utworu W Weronie) Plaszczewska poswigca
wierszowi Bema pamieci Zatobny-rapsod, wskazujac roznice w thumaczeniach po-
szczegodlnych fraz.

Wspomniany utwor stat si¢ takze przedmiotem zainteresowania autorki w kolejnym
tekscie: O Norwidzie, Niemenie i Bemie komparatystycznie. Agata Brajerska-Mazur
analizuje przebieg procesu adaptacji tekstu oryginalnego najpierw do muzyki,
a nastegpnie przektad na jezyk angielski, ktorego dokonat Norman Simon. Badaczka
postuguje sie koncepcja Petera Lowa, ktory opracowat zasady, jakie nalezy zachowac,
thumaczac stowa do muzyki (s. 446). Prowadzi ja to do wnioskéw na temat dominanty
przektadu, jaka jest ,,przekazanie obrazowania i znaczenia tekstu” oraz istotnych dla
tlhumacza sktadnikéw oryginatu: ,.$piewalnosci, plastycznosci i sensu” (s. 454).

Jako kategorie najlepiej charakteryzujaca prezentowany tom postrzegam réznorod-
no$¢ — watkow, osob, kontekstow, pordéwnawczych perspektyw i metodologii. Redakcja

36 W studium Gadamskiej-Serafin uruchamia sie zatem dodatkowa perspektywa porownaw-
cza, dotyczaca réznic w przektadach utworéw Hafiza, ich przyczyn i konsekwencji.
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miata petng $wiadomo$¢ tej wielosci oraz zwigzanych z nig zagrozen, skoro juz we
wstepie pojawia si¢ deklaracja dotyczaca celu — ,,by uzyskaé mozliwie zréznicowane
spojrzenie na tworczo$¢ Norwida” (s. 8). Zadanie to zostalo w pelni zrealizowane.
I cho¢ w zbiorze znalez¢ mozna teksty niemieszczace si¢ w tradycyjnych ramach
komparatystyki literackiej, kazdy z nich wykorzystuje spowinowacone z nig narzgdzia
do badania utworéw Norwida. Wszystko sklada si¢ na wazng i wartosciowa publikacje,
ktéra — wracajac do pierwszego akapitu tego omdwienia — udowadnia nie tyle, ile autor
Quidama ,;wzial”, ale ile postanowit ,,zostawi¢”, tworzac swojg oryginalnag historiozofie
i koncepcje poezji.



