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KATARZYNA UBYSZ-PIASECKA
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

TWORCZOSC FELIKSA STANISLAWA JASINSKIEGO (1862-1901)
I PROBLEMY GRAFICZNYCH ODWZOROWAN DZIEL SZTUKI

Feliks Stanistaw Jasinski zastynal przede wszystkim jako tworca graficznych reprodukcji obrazow,
w ktorych odtwarzal dzieta artystow wspotczesnych i dawnych. Rytownik ten urodzit si¢ na ziemiach pol-
skich, ale byt aktywny glownie we Francji. Wyksztatcenie artystyczne zdobywal w prywatnych pracowniach
i szkotach w Brukseli oraz w Paryzu, migdzy innymi w Académie Julian. Jego prace byly regularnie prezen-
towane na publicznych pokazach — uczestniczyl migdzy innymi w Salonach Société des Artistes Francais
i Société Nationale des Beaux Arts, wystawach Blanc et Noir, wystawie swiatowej w 1900 r. oraz wystawach
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie i Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie.

Ryciny Jasinskiego publikowali wydawcy francuscy, brytyjscy i polscy oraz wydawca amerykanski
(jeden raz). Warto wyr6zni¢ wspotprace grafika z czasopismami ,,L’Art” i ,,Gazette des Beaux-Arts” oraz
z wydawcami Jules’em Hautecoeurem i Arthurem Toothem. Na potrzeby ,,L’ Art” powstato 10 rycin, gtéwnie
wedtug wspotczesnego malarstwa, miedzy innymi Boza krowka (il. 1) i Dama w rozu (1884) wedtug Alfreda
Stevensa, a ,,Gazette des Beaux-Arts” 14 rycin, migdzy innymi Portret mezczyzny wedlug Quentina Massysa
(1888), Portret pani Récamier wedtug Jacques’a-Louisa Davida (1889) i Diana wedtug Jules’a-Elie Delau-
naya. Dla Hautecoeura Jasinski wykonat na przyktad Portret mezczyzny wedtug Jana van Eycka (1901) oraz
ryciny wedlug obrazéw Sandra Botticellego, w tym Wiosng (1892) i Narodziny Wenus (1893; il. 2), a dla
Tootha, przynoszace mu duze uznanie, wielkoformatowe ryciny wedtug obrazow Edwarda Burne-Jonsa,
w tym Ziote schody (1894; il. 3). Jasinski stosowal przede wszystkim techniki akwaforty i miedziorytu. Jego
tworczo$¢ wpisywata si¢ w luksusow3 i prestizowg cze$¢ produkcji graficznej 2. potowy XIX w.

Dziatalno$¢ Jasinskiego jest czgsto odnotowywana w przekrojowych pracach dotyczacych historii gra-
fiki polskiej' i zwykle postrzegana w szerszym kontekscie — sytuacji grafiki reprodukcyjnej, ktorej koniec ob-
wieszczano juz niedtugo po pojawieniu si¢ fotografii. Zarowno w krytyce artystycznej?, jak i w historiografii,
mimo docenienia wysokiej warto$ci artystycznej jego dorobku oraz podkreslenia uznania, jakim rytownik
cieszyt si¢ w oficjalnych instytucjach sztuki, jego sukces traktowany jest jako potowiczny ze wzgledu na
pOzniejsza marginalizacj¢ graficznej reprodukcji.

Niejako przez odwrocenie tego problemu w ostatnich latach badacze skierowali uwage w strong twor-
czosci oryginalnej Jasinskiego, nigdy niewystawianej za jego zycia. Ta czgs¢ dziatalnosci nie interesowata
jeszcze szczegodlnie Leopolda Wellisza (1882-1972) — przedsigbiorcy, kolekcjonera i znawcy grafiki, ktory

1

K. Czarnocka, Poltora wieku grafiki polskiej, Warszawa 1962, s. 154-157; 1. Jakimowicz, Pie¢ wiekow grafiki polskiej, War-
szawa 1997, s. 83-85; 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej, Krakow 2000, s. 181-188.

2 Rozbudowang analizg krytyki artystycznej dotyczacej Jasinskiego oraz interpretacje zjawisk w niej zaobserwowanych przedsta-
wita Anna Wierzbicka, ,, Zapomniany a wielki rytownik” — Feliks Stanistaw Jasinski, [w:] Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki
XVII-XX wieku, red. D. Konstantynow, Warszawa 2008, s. 111-124.
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1. Feliks Jasinski, wedtug Alfreda Stevensa, Boza krowka,
1884, akwaforta, papier, 31,5 x 12,5 cm,
Warszawa, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego
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2. Feliks Jasinski, wedtug Sandra Botticellego, Narodziny Wenus, 1893, miedzioryt, papier,
odbitka avant la lettre sygnowana otéwkiem, opatrzona remarka, 17,0 x 22,5 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe
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3. Feliks Jasinski, wedtug Edwarda Burne-Jonesa, Zfote schody,
1894, miedzioryt, pergamin, odbitka avant la lettre sygnowana
olowkiem przez Jasinskiego i Burne-Jonesa, 75,7 x 36,5 cm,
Warszawa, Muzeum Narodowe

zebral 1 opracowal prawie caly dorobek artysty. Zbior zwigzany z Jasinskim (wraz z calg kolekcjg Wellisza)
w 1939 r. trafit do Muzeum Narodowego w Warszawie, a w 1964 r. zostal przez nie zakupiony>. W 1934 r.
kolekcjoner opublikowatl nienagannie przygotowany katalog raisonné prac rytownika zawierajacy takze esej
biograficzny*. Tekst ten, pozostajacy najobszerniejszym zrodtem wiedzy na temat artysty, w duzym stopniu
uksztattowal wizje jego zycia i dzieta. Obraz, wylaniajacy si¢ z eseju Wellisza, zawiera elementy, ktore moz-
na wigza¢ z neoromantyczng tradycja historiograficzng — wydobyt on takie aspekty zycia artysty, jak: trudy
pracy, odosobnienie, (czasowy) brak uznania i zrozumienia, problemy zdrowotne, choroba, przedwczesna
$mier¢ i — nastgpujgce wkrotce po niej — zapomnienie. Jasinski byt wedlug Wellisza tworcg najwyzszej klasy,
ktory wniost wazny wktad do grafiki europejskiej. Mimo docenienia przez srodowisko pozostawatl jednak

3

Na temat kolekcji Wellisza zob. L. Wellisz, Wspomnienia i refleksje o moich zbiorach grafiki polskiej. Katalog rysunkow i rycin
Feliksa Jasinskiego i Leona Wyczotkowskiego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1970; E. Milicer, Leopold Wellisz
(1882—-1972), [w:] Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Cyprian Lachnicki, Leopold Méyet, Wik-
tor Gomulicki, Dominik Witke-Jezewski, Seweryn Smolikowski, Kazimierz Woznicki, Wiadystaw Alojzy Strzembosz, Leopold Wellisz, Stefan
Dembinski. Katalog wystawy, red. A. Grochala, Warszawa 2000, s. 268-302; eadem, Zespof rycin Feliksa Stanistawa Jasinskiego z kolekcji
Leopolda Wellisza w swietle listow kolekcjonera, [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafiki, red. E. Frackowiak, A. Grochala, Warszawa 2008,
s. 103-114.
4 L. Wellisz, Félix-Stanislas Jasinski, graveur. Sa vie et son oeuvre, Paris 1934. Ksigzka zostata opublikowana réwniez w jezyku
polskim, choé to wydanie nie zawiera szczegdtowego katalogu; idem, Feliks Stanistaw Jasiriski, rytownik. Zycie i dzielo, Warszawa 1934.
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niespelniony, do czego przyczynial si¢ przede wszystkim niepokoj o przysztosé grafiki reprodukceyjnej zagro-
zonej konkurencja ptynaca ze strony mechanicznych metod reprodukcji obrazow.

Potowicznos$¢ sukcesu rytownika miata si¢ przejawia¢ miedzy innymi w niedostatecznym docenieniu
przez krytyke i historiografi¢ artystyczna®. Wellisz jako cel monografii wskazywat chg¢ przypomnienia nie-
slusznie zapomnianej tworczosci Jasinskiego. Podobny zamiar mieli niektorzy krytycy i pdzniejsi badacze.
Ich praca sprawita, ze — przynajmniej wsrod historykoéw XIX-wiecznej grafiki polskiej — nie ma juz potrzeby
»przypominania” tej postaci. Jak na reprezentanta grafiki reprodukcyjnej, czyli galezi grafiki, ktora dtugo
pozostawata zaniedbana w historii sztuki 1 wystawiennictwie, Jasinskiemu poswigcano stosunkowo duzo
uwagi. Warty przypomnienia jest sam kontekst, w jakim jego prace funkcjonowaly. Rekonstrukcja tego
kontekstu, ktoérej proba zostanie podjeta w niniejszym artykule, jest niezbedna do zrozumienia wlasciwego
miejsca Jasinskiego we wspotczesnej mu kulturze artystycznej, a tym samym pozwala na uniknigcie uprosz-
czen dotyczacych artysty, majacych zrodto w pdzniejszych losach i ocenie graficznej reprodukeji jako czgsci
produkcji artystyczne;.

Grafika reprodukcyjna byla dziedzing, ktorej dewaluacja w historiografii artystycznej i obiegu sztuki,
dokonujaca si¢ stopniowo w XX w., wynikata ze zmian w kryteriach oceny sztuki przyniesionych przez
modernizm i awangardg. Waga takich kategorii, jak ,,wyjatkowos¢”, ,,autentyczno$¢”, ,,oryginalno$¢” czy
indywidualne ,,autorstwo” obnizata range sztuki wieloegzemplarzowe;j, ktdrej zadaniem jest odtworzenie in-
nego dzieta sztuki. Warto zauwazy¢, ze w przypadku grafiki te kryteria obowigzywaly w mniejszym stopniu
niz w innych dziedzinach sztuki, o czym $wiadczy wiasnie chociazby wysoka ocena dorobku Jasinskiego.
Jednak cho¢ w ,.kanonie” rytownikow znajdowalo si¢ miejsce dla tworcow ,,nieoryginalnych”, ale doskona-
tych warsztatowo, to i tak ich dziatalno$¢ reprodukcyjng wartosciowano czesto nizej niz ,,oryginalng”, a tym
samym pomijano wiasciwe jej problemy. Wskazanie tych probleméw — natury historycznej, technicznej, spo-
tecznej, artystycznej i teoretyczno-estetycznej — pozwoli zarysowac¢ ramy dla refleksji o dziedzinie, w ktorej
Jasinski si¢ specjalizowat. Ponadto, oprocz rozszerzenia perspektywy, z ktorej do tej pory analizowano twor-
czo$¢ tego rytownika, takie ujecie pozwoli na wzbogacenie spojrzenia na sztuke i kulture XIX w. o zjawisko
stosunkowo zaniedbane w historiografii, a bedace waznym sktadnikiem zycia artystycznego oraz taczace
wiele waznych zagadnien 6wczesnej kultury artystycznej. Ze wzgledu na to, ze Jasinski dziatat gtdéwnie we
Francji, srodowisko francuskie pozostaje w tych rozwazaniach gtownym punktem odniesienia. Przedmio-
tem analizy beda przede wszystkim wysokiej jakosci reprodukcje wykonywane w technikach metalowych,
ktore stanowia jedynie cze$¢ powstajacych wowczas reprodukcji graficznych. Przez pewne podobienstwa
do grafiki oryginalne;j i jej rynku tworczo$¢ Jasinskiego bardzo dobrze obrazuje specyficzng sytuacje grafiki
reprodukcyjnej w kulturze artystycznej konca XIX w. Mozna ja potraktowaé jako pewien punkt, w ktorym
skrzyzowaty si¢ rozne problemy zwigzane z funkcjonowaniem grafiki i reprodukcji’.

5 Podobne watki pojawiaja si¢ przy postaci Ignacego Lopienskiego, rowniez wykonujacego graficzne odwzorowania obrazow. Zob.

M. Bitozor-Salwa, Zapomniany koryfeusz sztuki graficznej. Dzialalnos¢ artystyczna Ignacego Lopienskiego, [w:] Stawa i zapomnienie...,
s. 125-140. Motyw zapomnienia zaakcentowano tez na odbywajacej si¢ na przetomie 2019 i 2020 r. wystawie artysty w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie. Zob. P.P. Czyz, Wystawa, ktorej nie bylo... Ignacy Lopienski (1865—1941). Odnowiciel sztuki graficznej. Katalog wysta-
wy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2019.

¢ W ostatnich latach prace Jasinskiego prezentowano na wystawach: Wielos¢ w jednosci. Techniki wkigstodruku w Polsce po
1900 roku w Muzeum Okrggowym w Bydgoszczy (2012), Mistrzowie pastelu w Muzeum Narodowym w Warszawie (2015) i #dziedzictwo
w Muzeum Narodowym w Krakowie (2017); w wickszym wyborze na wystawach: Sladami prerafaelitow w Muzeum Patacu w Wilanowie
(2006) i Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (2006).

7 Na temat grafiki reprodukcyjnej i szerzej reprodukcji w XIX w. zob. przede wszystkim S. Bann, Parallel Lines. Printmakers,
Painters and Photographers in Nineteenth-Century France, New Haven—London 2001; idem, Distinguished Images. Prints in the Visual
Economy of Nineteenth-Century France, New Haven—-London 2013; R. Verhoogt, Art in Reproduction: Nineteenth-Century Prints after
Lawrence Alma-Tadema, Jozef Israels and Ary Scheffer, transl. M. Hendriks, Amsterdam 2007; Etat des lieux, t. 1, Bordeaux 1993, t. 2,
Bordeaux 1999; P.L. Renié, Une image sur en mur. Images et décoration intérieure au XIXe siecle, Bordeaux 2005; Reproductibilité et
irreproductibilité de 1’oeuvre d’art, dir. V. Goudinoux, M. Weemans, Bruxelles 2001; T. Fawcett, Graphic versus Photographic in the
Nineteenth-Century Reproduction, ,,Art History”, vol. 9, 1986, no. 2 (June), s. 185-212; idem, Plane Surfaces and Solid Bodies. Reprodu-
cing Three-Dimensional Art in the Nineteenth Century, ,,Visual Resources”, vol. 4, 1987, no. 1 (March), s. 1-23.
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4. Charles-Pierre-Joseph Normand, wedtug Petera Paula Rubensa, 5. Plansza CLXIV, z: Séroux d’Agincourt, Histoire de
Wniebowzigcie Marii, z: Charles-Paul Landon, Annales du lart par les monumens, depuis sa décadence au
Musée et de 1’école moderne des beaux-arts, t. 2, 1803, Ve siécle jusqu’a son renouvellement au XVle..., t. 6,
akwaforta, papier, Warszawa, Paris 1823, 35,5 x 22,8 cm, Warszawa,
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

TRADYCJA GRAFIKI REPRODUKCYJNEI:
RODZAJE WYDAWNICTW, FUNKCJE, PROBLEMY

Prace Feliksa Jasinskiego odtwarzajace malarskie pierwowzory naleza do wielowiekowej tradycji gra-
fiki reprodukcyjnej®. Jego tworczos¢ byta zakorzeniona w wyksztatconych wezesniej rodzajach wydawnictw
i konwencjach reprezentacji, na ktorych tle mozliwe staje sie¢ uchwycenie jej charakterystycznych cech oraz
wskazanie ich zrodel. Rownie wazne jest to, ze wczesniejsza tradycja miata duze znaczenie dla postrzegania
grafiki reprodukcyjnej w koncu XIX w. Nalezy wiec o niej wspomnie¢ cho¢by przez wskazanie pierwszych

8 Termin ,,grafika reprodukcyjna” nie byt w XIX w. w powszechnym uzyciu, podobnie jak kategoria ,,reprodukcji”. Mimo ahi-
storycznosci i elementu warto$ciujacego zawartego w tym terminie jego stosowanie jest uzyteczne — pozwala bowiem wyodrebni¢ pewna
grupe prac, ktora stanowi graficzng reprezentacj¢ dziet sztuki wykonanych w innych technikach artystycznych. Kryterium jednoznacznie
rozstrzygajacym dla okre$lenia ryciny mianem ,,reprodukcyjnej” moze by¢ jedynie intencja tworcow, ktora zwykle pozostaje nieuchwytna
przy ogladzie samego obiektu, ale na ktorag moze naprowadzac kontekst powstania dzieta. T intencjg byloby przekazanie informacji o wy-
gladzie dzieta. Intencja informacyjna mogta by¢ taczona z intencjami artystycznymi. Najbardziej przekrojowa publikacje¢ dotyczaca grafiki
reprodukcyjnej stanowi katalog Susan Lambert, The Image Multiplied. Five Centuries of Printed Reproductions of Paintings and Drawings.
Katalog wystawy, Victoria and Albert Museum, November 1987 — February 1988, London 1987.
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nowoczesnych typow wydawniczych, ktore uwypuklajg rozmaitos¢ funkcji, jakie mogta petni¢ grafika repro-
dukcyjna.

Grafika majaca za pierwowzor kompozycje malarska mogta by¢ wykorzystywana jako ilustracja pracy
historycznej. Wydaje si¢, ze najbardziej rozpowszechnionym typem takich przedstawien pozostawata popu-
larna w XVII i XVIII w. grafika portretowa, w ktorej malarski badz rysunkowy pierwowzor byt traktowany
nie tyle jako dzieto sztuki, ile raczej zrédto wiedzy o wygladzie postaci badz inspiracja dla jego wyobra-
zenia. Stricte ,,reprodukcyjna” funkcja grafiki wysunela si¢ na pierwszy plan wraz z wyksztatcaniem si¢
w XVIII w. roznego rodzaju wydawnictw, przede wszystkim serii reprezentujacych kolekcje artystyczne lub
dorobek konkretnego artysty. Zjawisko to wigzato si¢ z rosngcym wowczas zainteresowaniem sztuka i jej
historig, w konsekwencji czego wigksza wage przywigzywano w nich do samych dziet, a nie do tego, co mo-
glo by¢ wartosciowe z punktu widzenia na przyktad historii politycznej, militarnej czy historii obyczajow.
Za prekursorskie przyktady tego rodzaju wydawnictw uznaje si¢ Recueil Crozat (1729—-1741), czyli Recueil
d’estampes d’apres les plus beaux Tableaux, et d’aprés les plus beaux desseins qui sont en France dans le
Cabinet du Roy et dans celui de Duc d’Orleans, et dans autres Cabinets oraz Recueil Jullienne (1726—1735)
— Figures de différents caracteres, de Paysages, et d’Etudes dessinées d’aprés nature par Antoine Watteau
peintre du Roy en son Académie Royale de Peinture et Sculpture Gravées a [’Eau forte par les plus habiles
Peintres et Graveurs du temps, tirées des plus beaux cabinets de Paris 1 L' (Euvre d’Antoine Watteau z ob-
razami artysty.

Czesto wskazuje si¢ na zwigzek XVIII-wiecznych wydawnictw graficznych z indywidualnie tworzony-
mi przez kolekcjoneréw recueils. Pierwsze drukowane albumy zwykle byty luksusowe i przeznaczone dla
niewielkiej grupy odbiorcow, tym samym podobnie jak w przypadku prywatnych albumoéw kolekcjonerow
dostep do nich byt ograniczony. W XIX w. nie zaprzestano produkcji luksusowych wydan, ale zdecydowanie
ustgpily one ilosciowo wydawnictwom adresowanym do szerszego grona odbiorcoOw, wymagajacym mniej-
szych nakladoéw finansowych i czasowych. Taki charakter miaty wydawane poczawszy od 1801 r. Annales
du Musée Charles’a-Paula Landona z reprodukcjami zbioréw Luwru (il. 4). Innym waznym czynnikiem
wplywajacym na znaczenie reprodukcji w XIX stuleciu, nie tyle zwigzanym z zasiggiem jej oddziatywania,
ile raczej ze sposobami jej wykorzystywania, byto pojawienie si¢ ilustrowanej ksigzki z zakresu historii sztu-
ki, ktora — wedle niektorych historykoéw — zastgpita indywidualnie tworzone albumy’. Pierwszoplanowym
przyktadem tego typu publikacji s wydawane w latach 18101823 tomy Histoire de I’art par les monumens,
depuis sa décadence au [Ve siecle jusqu’a son renouvellement au XVIe Séroux d’ Agincourta (il. 5).

Zjawisko powstawania serii z reprodukcjami jest bardzo zlozone i czgsciowo zbiezne ze zjawiskiem
tworzenia muzeéw publicznych — fenomenem znacznie lepiej przez badaczy opracowanym!’. Serie z repro-
dukcjami dziet sztuki petily funkcje prestizowe, o czym $wiadczy ich wystawnos¢. Ponadto niejednokrotnie
mialy one charakter dokumentacyjny — utrwalaty zabytki, dzieta sztuki, co stalo si¢ szczegolnie istotne po
wandalizmie rewolucyjnym i w dobie rozwoju znawstwa oraz historii sztuki i archeologii. Znawcom i histo-
rykom stuzyly jako materiat poznawczy. Profesjonalnie lub amatorsko zainteresowanemu sztukg odbiorcy
pozwalaty zdoby¢ informacje o pierwowzorach, ale tez — jak w przypadku ilustrowanych ksigzek i albumow
z historii sztuki — zapoznac si¢ z pewng wizjg dziejow sztuki. Dostarczaty rowniez wzorow artystom. Przy-
czynialy si¢ wigc do rozpowszechniania wiedzy o sztuce i jej popularyzacji.

Zadaniem grafikow bylo znalezienie formy odpowiadajacej zrdéznicowanym funkcjom wydawnictw
z reprodukcjami. Che¢ podkreslenia prestizu kolekcji i jej whasciciela determinowaty wysoka jako$¢ repro-
dukcji, ich format i techniki wykonania, w obrgbie ktorych utrwalita si¢ pewna hierarchia. Ze wzgledu na
swoja odrebng tradycje artystyczng medium graficzne nie bylo traktowane jako ,,przezroczyste narzedzie”
reprezentowania pierwowzoru, ale pewien cenny ,,naddatek”!!. Dazenie do utrwalenia dorobku artystyczne-
go moglo znajdowac odzwierciedlenie w wyborze najbardziej wiarygodnej metody reprezentacji i wysokim

®  Temat ten cieszy si¢ duzym zainteresowaniem historykow ze wzgledu na powiazania z problemami XIX-wiecznej historiografii

artystycznej. Zob. m.in. F. Haskell, The painful birth of the art book, New York 1988; T. Fawcett, The Nineteenth-century Art Book. Con-
tent, Style and Context, ,,Art Libraries Journal”, vol. 17, 1992, no. 3,s. 12-17; P. Griener, Le livre d histoire de [’art en France (1810—1850)
— une genese retardée. Pour une nouvelle étude de la littérature historiographique, [w:] Histoire de I’histoire de I’art en France au XIXe
siecle, dir. R. Recht, P. Sénéchal, C. Barbillon, F.R. Martin, Paris 2008, s. 167—185.

10" Jednym z niewielu badaczy réwnolegle rozpatrujacym oba zjawiska pozostaje Pascal Griener, La république de ['eeil. L expérien-
ce de l'art au siécle des Lumiéres, Paris 2010; idem, Pour une histoire du regard. L’expérience du musée au XIXe siécle, Paris 2017.

1 Zob. G.D. McKee, The Musée Frangais and the Musée Royal. A History of the Publication of an Album of Fine Engraving, with
a Catalogue of Plates and Discussion of Similar Ventures, University of Chicago, Graduate Library School, 1981.



TWORCZOSC FELIKSA STANISEAWA JASINSKIEGO (1862-1901)... 47

stopniu wiernos$ci wobec pierwowzoru, a przynajmniej jego aspektOw uznanych za najwazniejsze. Zamiar
przedstawienia pewnej narracji o sztuce mogt z kolei wplywac na preferencje do uproszczen i schematyzacji,
pozwalajacych prowadzi¢ porownania lub zarysowa¢ pewna wspolnote stylistyczng. Przy uwzglednieniu
roznych funkcji pelnionych przez graficzng reprodukcje przedstawia si¢ ona jako medium podatne na roz-
maite modyfikacje, medium, ktére bynajmniej nie jest jednolite i jednoznacznie zdeterminowane przez cel
wspotczesnie przypisywany reprodukcjom, czyli mozliwie wierne odtworzenie pierwowzoru.

Bardzo waznym czynnikiem ksztattujagcym modele reprodukcji dziet sztuki byly wzgledy ekonomiczne.
Ekonomia produkcji, wynikajaca przede wszystkim ze stopnia trudnos$ci opracowania matrycy oraz liczby
odbitek mozliwych do uzyskania z jednej ptyty, w bardzo duzym stopniu warunkowata rozpowszechnienie
danej techniki graficznej. Kwestia optacalnosci produkcji okazala si¢ szczeg6lnie istotna w XIX w., kiedy
graficzng reprodukcje zaczeto traktowac jako metodg popularyzacji sztuki, co wymagato zwigkszenia do-
stepno$ci wydawnictw, a zatem obnizenia kosztow ich tworzenia. Stalo si¢ to mozliwe dzigki wprowadze-
niu i rozpowszechnieniu nowych technik, szczegdlnie litografii, drzeworytu sztorcowego, czy — juz w kon-
cu stulecia — taniej reprodukcji fotomechanicznej. Jednak zanim zaczeto je stosowac na szerszg skalg, do
wydawnictw popularnych dostosowywano tradycyjne techniki metalowe. Droga tego dostosowania mogta
by¢ redukcja srodkow artystycznych, znajdujaca szczegélny wyraz w rycinach konturowych. Ten rodzaj
reprodukcji, w ktorym kompozycje budowane sg wyltacznie przez zarys form, popularny byt nade wszystko
w pierwszej potowie XIX stulecia — wykorzystany zostal na przyktad w publikacjach d’Agincourta (il. 5)
oraz Annales du Musée Landona (il. 4), gdzie oszczednos¢ opracowania kompozycji, potaczona z zastosowa-
niem matego formatu, zaowocowata powstaniem publikacji dostgpnej dla mniej zamoznych grup odbiorow.

W przypadku reprodukcji konturowej rozwigzania artystyczne dyktowane wzgledami ekonomicznymi
odpowiadaly wzgledom estetycznym — zgadzaly si¢ z panujacg estetyka neoklasyczna, ktora preferowata li-
nig¢ i rysunek. Reprodukcje tego rodzaju sprowadzaja dzieta do ich najbardziej podstawowych komponentow,
ujednolicajg stylistyke roznych pierwowzorow oraz narzucajg rozpatrywanie dziet przez pryzmat kompozycji
i rysunku'?, Na przyktad dla negatywnie ustosunkowanego do reprodukcji Stendhala takie ryciny byly jedyna
dopuszczalng forma odtwarzania dziet sztuki, gdyz w najmniejszym stopniu znieksztatcaly ,,oryginaty”'?.
W Idées italiennes sur quelques tableaux célébres (1840) zaleca on ogladanie obrazéw w potmroku wraz
z rycing konturowg, co miato pozwala¢ na dotarcie do formalnego schematu, esencji dzieta. Jego zdaniem
oprocz umozliwienia gltebszego poznania dzieta reprodukcje miaty rowniez utatwiaé jego zapamigtanie.

Niezwykle zajmujacym problemem, zasygnalizowanym przez Stendhala, bezposrednio zwigzanym
z grafika reprodukcyjna, jest nowy status poznawczy obrazow, ktéry swoim zasiggiem wykraczat poza zakres
dyscyplin zajmujacych sie sztukg badz historig!*. Przypisanie obrazom wiekszej wartosci poznawczej miato
bardzo duzy wptyw na zmiany w ich obrgbie. Kierunkiem tych przemian bylo czegsto dazenie do wigkszej
wiarygodnosci przedstawienia, przy czym nie nalezy zapominac o tym, ze kryteria tej wiarygodnosci pozo-
stajg historycznie zmienne. W tej kwestii czesto przyjmuje si¢ technologiczny determinizm, wedle ktorego
panujacy model wiarygodnej reprodukcji ma wynikaé prawie wytacznie z dostgpnych technik reprezentacji.
Pomija si¢ przy tym inne, rownie wazne aspekty, takie jak na przyktad przekonania estetyczne dotyczace
dzieta sztuki i jego ,,esencji”’. Obecnie wyznacznikiem wiarygodnosci reprodukcji pozostaje fotografia, a po-
wszechnie podzielany jest poglad méwiacy o nieprzektadalnosci dzieta sztuki na odrgbny system reprezen-
tacji (nawet jesli pozostaje to rowniez system wizualny). Taki poglad zapanowat jednak dopiero w XX w.
W odniesieniu do grafiki reprodukcyjnej moze to prowadzi¢ do duzych uproszczen, na przyktad przedsta-
wiania jej tradycji jako ciggu udoskonalen technicznych, znajdujacych kulminacje w barwnej fotografii, kto-
ra pozwala odtworzy¢ efekty barwne i fakturalne obrazu®. Kluczowe znaczenie dla kwestii wiarygodnos$ci
reprodukcji ma okreslenie ,,esencji” dzieta, czy tez elementéw uznawanych za najwazniejsze jego sktadniki

12 O reprodukcji konturowej wspomina Robert Rosenblum, Migdzynarodowy styl okoto 1800 roku. Studium linearnej abstrakcji,
ttum. D. Pniewski, Torun 2002, s. 60—62.

3 Griener, Le livre..., s. 178-179.

4 Zob. D. Bleichmar, Learning to Look. Visual Expertise across Art and Science in Eighteenth-Century France, ,,Eighteenth-
-Century Studies”, vol. 46, no. 1 (FALL 2012), s. 85-111; F. Haskell, History and its Images. Art and Interpretation of the Past, New
Haven—London 1995; P. Griener, For a connoisseurship without frontiers. The new function of old master drawings and the fac-simile in
eighteenth-century England, [w:] Klassizismen und Kosmopolitismus, Programm oder Problem? Austausch in Kunst und Kunsttheorie im
18. Jahrhundert, Hrsg. P. Griener, K. Imesch, Ziirich 2004, s. 179-192.

15 Takie stanowisko prezentowat William Ivins w skadinad bardzo waznej ksiazce W. Ivins, Prints and Visual Communication,
Cambridge, Mass. 1953, w ktorej sporo miejsca poswigcit problemowi reprodukeji dziet sztuki.



48 KATARZYNA UBYSZ-PIASECKA

6. Wilhelm Greve (drukarz), Emilio Costantini
(autor akwarelowej kopii), wedlug Fra Angelico,
Ofiarowanie Chrystusa w swiqtyni, 1889,
wyd. Arundel Society, chromolitografia, papier.
© London, Victoria and Albert Museum

na przyktad w ocenie wartos$ci artystycznej lub odbiorze estetycznym. Jesli ,,esencja” dzieta ulokowana jest
w pewnej dyspozycji form, czy tez inwencji, wowczas dla odtworzenia tego dzieta efekty fakturalne i rozktad
barwnych tonow tracg na znaczeniu, a brak informacji o nich nie sprawia, ze reprodukcja jest niewiarygodna.

NOWI WYDAWCY, NOWE KONWENCIJE

Wspomniane wydawnictwa pochodzace z lat 17261823 byty bodaj najwazniejszymi i najbardziej prze-
tomowymi publikacjami, ktére wyznaczyly ramy dla nowoczesnej grafiki reprodukcyjnej. O ile w obregbie
samych typow wydawniczych mozna zaobserwowac pewng ciggtos¢ od poczatku XVIII do konca XIX stu-
lecia, to w sferze produkcji i rynku w wieku rewolucji przemystowej dokonaly si¢ glebokie przemiany. Naj-
istotniejsza z nich byto zwigkszenie si¢ skali produkcji odbitek reprodukcyjnych, co rowniez doprowadzito
do pojawienia si¢ nowych konwencji reprezentacji, nowych technik i nowych wydawcow. Nowe zjawiska
odzwierciedlaly czgsto przemiany zachodzace w zasiggu i formach zainteresowania sztukg i jej historia.

Pierwsze wydawnictwa powstawaly najczesciej z inicjatywy jednostek, ktore byly zwigzane z konkretny-
mi kolekcjami. Z czasem role wydawcow reprodukcji dziet sztuki przejety instytucje, czasopisma lub wydawcy
komercyjni. Wazne miejsce na tym polu zajmowaly stowarzyszenia i organizacje artystyczne, ktore miaty za
cel upowszechnianie sztuki badz wspieranie badan nad nig — ich dzialalno$¢ jest wyjatkowo dobrym zrodtem do
poznania historycznych przekonan i oczekiwan wigzanych z reprodukcjami. Nalezy wspomnie¢, ze trzy prace
Jasinskiego powstaty na zamowienie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, ktore poprzez grafike
popularyzowato wspotczesng sztuke polska i cheiato za jej posrednictwem pobudzaé zainteresowanie nig's.

16 Byly to akwaforty wedlug nastgpujacych obrazow: Chora matka Zdzistawa Jasinskiego, Nad trzesawiskiem Jozefa Chelmonskie-
g0 i Wiadukt Nowy Zjazd w Warszawie Jozefa Ryszkiewicza. Na temat premii Towarzystwa zob. J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie. Zarys dziatalnosci, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968, s. 74-78.
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W skali europejskiej szczegolnie godny uwagi jest przyktad brytyjskiego Arundel Society, z ktorym Ja-
sinski nie wspotpracowat, ale ktorego dziatalnos¢ jest pod pewnymi wzgledami wzorcowa dla problematyki
zwiazanej z reprodukcja dziet sztuki w XIX w. Stowarzyszenie powotane zostato w 1848 r. w celu popula-
ryzacji wiedzy o sztuce!’. Jego zadaniem byta dokumentacja zabytkow sztuki, ich popularyzacja w postaci
reprodukcji oraz tekstow poswigconych sztuce i artystom, a takze tworzenie dokumentacji rysunkowej za-
bytkéw w postaci kopii. W centrum zainteresowan stowarzyszenia byto wczesne wloskie malarstwo rene-
sansowe, szczeg6lnie malarstwo freskowe, ktorego niszczenie wowczas obserwowano. Cztonkowie Arundel
Society przywiazywali duza wagg do wysokiego stopnia wiarygodnosci reprodukcji wobec pierwowzoru
i podkreslali nieche¢ do oczekiwan publiczno$ci zadowalajacej si¢ ,,upigkszonymi” wersjami ,,oryginatow”.
Dazenie to znajdowato wyraz w odtwarzaniu zniszczen i ubytkéw malowidet'®. Osiggniecie oczekiwanego
efektu umozliwiata preferowana od lat 50. XIX w. forma reprodukcji — chromolitografia, czyli litografia
barwna, ktorag wykonywano na podstawie akwarelowych kopii (il. 6). Technika ta miata niejednoznaczny
status artystyczny — wykorzystywano ja do opracowywania wysokiej jakosci reprodukcji, ale czgsciej niz ze
sztukg wysoka mogta ona budzi¢ skojarzenia z ikonografig popularna, na przyktad z opakowan produktow.
Artystyczne zastosowania tej techniki na szerszg skalg przypadty dopiero na koniec XIX w. Chromolitografia
nie miata utrwalonej tradycji, co byto wazne w wartosciowaniu technik graficznych. Co wigcej, wykorzysty-
wata kolor, czgsto niepowazany przez znawcow i amatorow grafiki. Wybor tej techniki przez stowarzysze-
nie, podyktowany wtasnie mozliwoscig oddania efektow kolorystycznych, mozna odczytywac jako prymat
zastgpczej 1 imitacyjnej roli grafiki reprodukcyjnej, ktora w przypadku tradycyjnych technik graficznych nie
byta wyltaczna — rycinom przypisywano w pewnym zakresie autonomiczng warto$¢ artystyczng. W reproduk-
cjach Arundel Society starano si¢ osiaggna¢ imitacj¢ faktury fresku, odtworzy¢ stan jego zachowania, stowem
stworzy¢ doktadng dokumentacje¢ zabytku oraz przyblizy¢ efekt, jaki wywotuje, a nie wytacznie uktad form.
Kontekst interpretacyjny moze dla nich stanowi¢ problematyka zwiazana z dokumentacja i konserwacja dzie-
dzictwa artystycznego', ale rowniez pewne kategorie o silnych konotacjach estetycznych, na przyktad ,,war-
to$¢ starozytnicza” Aloisa Riegla, ktora podkres§la wage materialnego stanu zachowania obiektu.

Zestawienie rycin konturowych i wielkoformatowych barwnych odbitek litograficznych, w ktorych imi-
towane sg materialne cechy pierwowzorow, pokazuje jak wielowymiarowq dziedzing byta grafika reproduk-
cyjna i z jak réznorodnymi aspektami kultury artystycznej byta zwigzana.

Bardzo waznym, zard6wno pod wzgledem ilo§ciowym, jak i jako§ciowym, nosnikiem reprodukcji w XIX w.
staty si¢ czasopisma®. Reprodukcje pojawialy si¢ w specjalistycznych czasopismach z zakresu historii sztu-
ki i w przezywajacej rozkwit pod koniec stulecia popularnej prasie ilustrowanej. W zaleznosci od charakteru
czasopisma roznity si¢ one jakoscia, technikg wykonania oraz stopniem wierno$ci wobec pierwowzoru. Sta-
nowily narzedzie popularyzacji sztuki, zrédto wiedzy o aktualnos$ciach artystycznych, badz tez stawaly si¢ od-
rebnym obiektem artystycznym i kolekcjonerskim. W przypadku prasy popularnej ekonomia produkcji miata
pierwszorzedne znaczenie i stad popularno$¢ zyskat drzeworyt sztorcowy, pozwalajacy na rownoczesny druk
tekstu i1 obrazu. Jednak w bardziej specjalistycznych czasopismach, zwigzanych z historig sztuki i znawstwem,
istotne byly rowniez inne aspekty. Na przyktad ukazujaca si¢ od 1859 r. ,,Gazette des Beaux-Arts”, ktora specja-
lizowata si¢ w opracowaniach z zakresu historii sztuki i znawstwa oraz umozliwiata migdzynarodowa wymiang
badawczg i artystyczng, wspierala tradycyjne techniki reprodukcji?!. Profil czasopisma gwarantowat wysokie
standardy reprodukcji, zarowno z punktu widzenia wartosci artystycznej, jak i wiarygodnos$ci przekazu.

17 Zob. T. Ledger, A Study of the Arundel Society, 1848—1897, Ph.D. dissertation, University of Oxford 1978.

18 Nie stanowito to bynajmniej novum — zniszczenia zaznaczano juz w ilustracjach w publikacji d’ Agincourta. Warto jednak pod-
kresli¢ wagg tego problemu dla cztonkow stowarzyszenia — jak pokazata Ledger, zagadnienie to Zywo zajmowato rade, a realizacja tego
zalozenia stwarzala pewne trudnosci.

19 Na ten temat zob. Zabytek i historia. Wokodt problemow konserwacji i ochrony zabytkéw w XIX wieku, antologia, wybor i wstep
P. Kosiewski, J. Krawczyk, Warszawa 2002.

2 Zob. np. Verhoogt, op. cit., s. 223-240; T. Gretton, Difference and competition. The imitation and reproduction of fine art in
a nineteenth-century illustrated weekly news magazine, ,,Oxford Art Journal”, vol. 23 2000, no. 2, s. 145-162; idem, ‘Un Moyen Puissant de
Vulgarisation Artistique’ Reproducing Salon Pictures in Parisian lllustrated Weekly Magazines c. 1860—c. 1895. From Wood Engraving to the
Half Tone Screen (and Back), ,,Oxford Art Journal”, vol. 39, 2016, no. 2, s. 285-310; K. Pijanowska, Rola reprodukcji dziel sztuki wspol-
czesnej w kulturze artystycznej drugiej potowy XIX wieku. Tygodnik ,, Klosy” i warszawska prasa ilustrowana, praca doktorska, Uniwersytet
Warszawski 2019.

2 Do dyspozycji badaczy pozostaje katalog rycin hors texte ukazujacych si¢ w ,,Gazette”. P. Sanchez, X. Seydoux, Les estampes
de la Gazette des Beaux-Arts (1859-1933), Paris 1998. Dostepny jest rowniez analogiczny katalog rycin z ,,L’Art”, eidem, Les estampes de
Lart (1875-1907), Paris 1999.
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PLIXVI

OUATIRIEME SALLE 3

L

7. Plansza X VI, z: Nicolas de Pigage i Christian von Mechel, La Galerie
électorale, de Dusseldorff, ou, Catalogue raisonné de ses tableaux...,
Basle 1778, akwaforta, miedzioryt, papier, 27,0 x 33,1 cm, Warszawa,
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

Kwestig wazng dla XIX-wiecznej grafiki odtwarzajacej dzieta sztuki, bezposrednio zwiazang z wia-
rygodnoscia, jest jej stosunek do stylistyki pierwowzoréw. Problem ten dotyczyt gtdéwnie wysokiej jakosci
reprodukcji. Jest on dobrze widoczny na przyktadzie reprodukcji wydawanych przez czasopisma takie jak
,»(azette des Beaux-Arts”, ale tez innych wydawcow, na przyktad Chalcographie du Louvre — francuska pan-
stwowg instytucje odpowiedzialng za przechowywanie matryc graficznych z kolekcji krolewskiej, promocje
i mecenat grafiki, a takze produkcje i dystrybucje rycin oryginalnych i reprodukcyjnych, dawnych i wspot-
czesnych?. Podobnie jak ,,Gazette” Chalcographie wydawata przede wszystkim dobrej jakosci reprodukcje
wykonane w technikach metalowych, z tym, ze czesto w wiekszych formatach. Jasinski co prawda z Chalco-
graphie nie wspolpracowal, ale robili to rytownicy z jego pokolenia, o podobnym dorobku i przebiegu kariery
artystycznej.

W wielu seriach graficznych z XVIII i poczatku XIX w., zwiazanych z kolekcjami artystycznymi, za-
obserwowa¢ mozna stylistyczne ujednolicenie pierwowzoréow. W luksusowych i prestizowych publikacjach,
takich jak Recueil d’estampes d’apreés les plus célébres tableaux de la Galerie Royale de Dresde (1753—1757)
barona von Heinekena czy La Galerie électorale de Dusseldorff (1778) Christiana von Mechela (il. 7) i przy-
wotywanych juz wyzej Annales Landona, r6zne malarskie pierwowzory prezentowano w bardzo zblizonej
stylistyce graficznej, co przyczyniato si¢ do zachowania spdjnej estetyki publikacji. Wydaje si¢, ze oddanie
cech stylistycznych obrazéw nie bylo celem tworcow tych wydawnictw. Podejscie do tej kwestii zmienito
sie¢ w drugiej potowie XIX stulecia, wowczas — o ile §rodki techniczne na to pozwalaty — nie narzucano ujed-
noliconej stylistyki graficznej na rézne pierwowzory, ale raczej stosowano taki wariant, ktéry odpowiadat
obrazowi. Decydujace dla tej zmiany byly dwa zjawiska: po pierwsze nowe, afirmatywne podejscie do styli-
stycznej réznorodnosci sztuki, ktore pojawito si¢ wraz z historyzmem i odejsciem od estetyki normatywnej,
po drugie r6znie uwarunkowane i przebiegajace zmiany jezyka artystycznego grafiki. Oba te zjawiska byty
ze sobg $cisle zwigzane®.

2 Zob. PJ. Angoulvent, La Chalcographie du Louvre. Catalogue général, Paris 1933; Mémoires du visible. Cuivres et estampes

de la Chalcographie du Louvre, dir. P.T. Guardiola. Katalog wystawy, Musée du Louvre, Paris 2003.

3 W calej historii grafiki funkcjonowaly oczywiscie rozne warianty stylistyczne. Niemniej jednak, wraz z utrwaleniem si¢ pozycji
Akademii i prymatem sztuki z nig zwigzanej, szczegélnie we Francji w obiegu grafiki zwigzanym z oficjalnymi instytucjami grafiki domino-
wala ,.klasyczna” formuta, ktora reprezentowaé moze tworczos¢ Johanna Georga Wille, Bervica, Paolo Mercuriego czy Luigiego Calamatty.
Na przeformutowanie tej formuly przez rytownikéw reprodukcyjnych wskazuje migdzy innymi Stephen Bann. Jako przyczyny stojace za
ta zmiang wymienia on: dazenie do odtworzenia stylu pierwowzoru, kryzys tradycyjnego miedziorytu wywotany przede wszystkim przez
fotografig, przemiany w grafice zwiazane z odrodzeniem akwaforty i eklektyczne spojrzenie na sztuke¢ przesztoéci. Bann, Parallel Lines...,
s. 169-211; idem, Distinguished Images..., s. 169-216.
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W drugiej polowie XIX w. w grafice reprodukcyjnej wykonywanej w tradycyjnych technikach metalo-
wych silnie zaznaczyta si¢ obecno$¢ dwoch wariantow stylistycznych, ktore byly w pewniej mierze zwigzane
z technikami graficznymi. Pierwszy z nich, realizowany najczesciej w akwaforcie, cechowat si¢ ,,rozluznie-
niem” geometrycznych ukladéw nacig¢ i dos¢ ekspresyjna, swobodng kreska. Drugi charakteryzowat sig
rozdrobieniem nacigé, ktore czesto byty niewidoczne gotym okiem; taki efekt byt osiggany zaréwno w tech-
nice miedziorytu, jak i akwaforty oraz w technice mieszanej. W obu wariantach odchodzono od typowej
dla klasycznego miedziorytu geometryzacji nacig¢ tworzacych regularne sieci linii 1 systematyczne zbiory
punktowan. Srodki przestawaly byé w nich podporzadkowane abstrakcyjnym uktadom, ale byty dostosowy-
wane do przedstawien i ich efektow. W zaakceptowaniu i ocenie nowych rozwigzan formalnych w grafice
niebagatelne znaczenie miaty konwencje i przekonania estetyczne wiagzane z technikami graficznymi. I tak
pewna swoboda kreski byta akceptowana w przypadku akwaforty (co wynikato miedzy innymi ze zwigzkow
tej techniki z rysunkiem), ale zastosowanie podobnego idiomu graficznego, uchodzacego za bardziej osobi-
sty, w miedziorycie mogto budzi¢ zarzut dowolnosci i braku wiarygodno$ci®*.

Akwaforte do grafiki reprodukcyjnej po raz pierwszy wykorzystat Léopold Flameng (1831-1911)%.
Wybitne reprodukcje w tej technice tworzyli rowniez Léon Gaucherel (1816-1886), Félix Bracquemond
(1833-1914), Jules Jacquemart (1837—1880), Henri Guérard (1846—1897) i Charles Waltner (1846—-1925).
Dla akwafortowej reprodukcji charakterystyczne bylo eksponowanie faktury graficznej i ekspresyjnej kres-
ki (il. 8). Sposobnos¢ ku temu dawaty szczegolnie bardziej ,,malarskie” pierwowzory, czyli na przyktad
obrazy Rembrandta, Fransa Halsa, Eugéne’a Delacroix i Gustave’a Moreau. Zwrot ku akwaforcie w grafice
reprodukcyjnej miat wymiar zardwno estetyczny — wynikat z preferowania pewnych efektow artystycznych
techniki Iub idei z nig wigzanych, jak i pragmatyczny — wykonanie reprodukcji w akwaforcie byto szybsze
niz w tradycyjnym miedziorycie. Zwrot ten byt zauwazalny w przypadku czasopism (czego dobrym przykta-
dem jest ,,Gazette des Beaux-Arts”) oraz popularnych wydawcow, zarowno prywatnych (takich jak Maison
Goupil), jak i publicznych (Chalcographie du Louvre). Akwaforta reprodukcyjna rozpowszechnita si¢ takze
poza Francjg — w Anglii, Niemczech i Stanach Zjednoczonych.

Piszac o akwaforcie reprodukcyjnej, nie sposob poming¢ innych, historycznych kwestii z ta technika
zwigzanych, ktére mialy niemate znaczenie dla XIX-wiecznej grafiki. W latach 60. nastgpito odrodzenie
akwaforty, co wigzato si¢ przede wszystkim z dziatalnoscia Société des aquafortistes (1862—1867)%*. Stowa-
rzyszenie to miato na celu rozpropagowanie akwaforty wsrod artystow i publicznosci. Laczac cele artystycz-
no-estetyczne z komercyjnymi, swa dziatalno$¢ koncentrowato na wydawaniu rycin, ktore raz w miesigcu
byly dystrybuowane przez system subskrypcji we Francji oraz zagranica w formie livraison zawierajacych
okoto 5 — 6 prac. Ograniczano si¢ do wydawania grafiki oryginalnej, cho¢ cztonkowie stowarzyszenia zaj-
mowali si¢ rowniez grafika reprodukcyjng. Tak byto na przyktad w wypadku Bracquemonda, mogacego si¢
poszczyci¢ wybitnymi realizacjami w obu dziedzinach. Odrodzenie akwaforty uznaje si¢ czgsto za kluczowe
zjawisko dla pozniejszego rozwoju grafiki oryginalnej i autorskie;j.

W obrebie technik graficznych utrwalita si¢ hierarchia, ktora obowigzywala zwtaszcza we Francji. Od
XVII do co najmniej polowy XIX stulecia najwyzej ceniony byl miedzioryt, glownie za walory formalne — pre-
cyzje¢ i wyrafinowang lini¢, ale rowniez za szczegolne umiejetnosci warsztatowe rytownikow poswigcajacych
duzo czasu na wykonanie matrycy i odbitki. Niekiedy pojawialy si¢ zarzuty, ze prace w tej technice charak-
teryzuje monotonia, mechanicznos¢, chtod czy bezosobowos¢ wyrazu i wlasnie w opozycji do takiego ujecia
miedziorytu w XIX w. podnoszono zalety akwaforty. Wigzane z nig przekonania dotyczace natury tworczosci
artystycznej, a nie same realizacje stanowity pewne novum wprowadzone przez krytykow i teoretykow z kregu
Société des aquafortistes. Szczegolne znaczenie miato powigzanie akwaforty z tworczoscig tak zwanych mala-
rzy-rytownikow — juz Adam von Bartsch przedstawiat akwaforte jako realizacje ,,grafiki malarzy™?’.

2 S. Bann, Photography by other means? The engravings of Ferdinand Gaillard, ,,Art Bulletin”, vol. 88, 2006, no. 1 (March),
s. 136.

3 Bann, Distinguished Images..., s. 175-189.

% Zob. J. Bailly-Herzberg, L eau-forte de peintre au dix-neuviéme siécle, t. 1, La Société des Aquafortistes 1862—1867, Paris
1972.
A. Bartsch, Le peintre graveur, t. 1, Vienne 1803.
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8. Léopold Flameng, wedtug Fransa Halsa, Malle Babbe, 1869,
wydawca ,,Gazette de Beaux-Arts”, akwaforta,
papier zeberkowy, 17,0 x 14,5 cm, Warszawa,
Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

9. Ferdinand Gaillard, wedlug obrazu anonimowego autora,
dawniej atrybuowanego Janowi van Eyckowi,
Mezczyzna z gozdzikiem, 1869, wydawca ,,Gazette de Beaux-
-Arts”, miedzioryt, papier, odbitka kaszerowana, 22,8 x 18,0 cm,
Warszawa, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

10. Feliks Jasinski, wedtug Quentina Massysa,

Portret mezczyzny, 1888, wydawca ,,Gazette de Beaux-Arts”,
akwaforta, miedzioryt, papier, 17,9 x 13,5 cm, Warszawa,
Muzeum Narodowe
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Dla estetyki wigzanej z akwaforta duze znaczenie miat tekst Charles’a Baudelaire’a Akwaforta jest
w modzie z 1862 r. i jego zmieniona wersja Malarze i akwaforcisci’®. Akwaforta wedtug Baudelaire’a byta
technikg wyjatkowo bezposrednio i sugestywnie oddajacg osobowos$¢ i temperament tworcy, technika na-
sycong indywidualng ekspresja. Jej wyrazowe mozliwosci wynikaty z samego procesu technicznego. Warto
w tym kontekscie przytoczy¢ rowniez poglady Henri Focillona na temat akwaforty jako techniki graficzne;
reprodukcji, ktére przedstawit w artykule w 1910 r.?° Co istotne, Focillon opisuje tego typu reprodukcje jako
wspotczesne sobie zjawisko (co zaprzecza niektérym narracjom o szybkim zniknigciu grafiki reprodukcyjne;j
po wynalezieniu fotografii). Akwafortowe odwzorowania dziet sztuki okreslit on nastgpujacymi przymiotni-
kami: libres, faciles, vivantes, pleines de brio et de couleur. Wedtug niego rytownik postugujacy sie akwa-
forta nie jest podporzadkowany wymogom S$cistego odwzorowania i dostownosci, a wrgez przeciwnie — ma
stosunkowo duzg niezalezno$¢ wobec pierwowzoru, ktoéry moze podda¢ swobodnej interpretacji. Akcentuje
on indywidualny wktad rytownika — ma si¢ ujawnia¢ dzigki szybkosci wykonania i bezposrednio$ci cechuja-
cej technike akwaforty. Charakter prac wykonanych w tej technice ma by¢ poréwnywalny z malarskimi szki-
cami. Focillon przypisal akwaforcie warto$ci malarskie — widzial w niej wyjatkowe potaczenie malarstwa
i rysunku, dzigki czemu w jego ocenie byta ona doskonatym $rodkiem do reprodukcji obrazow.

Drugi z omawianych wariantéw stylistycznych zapoczatkowat Ferdinand Gaillard (1834—1887), dokonu-
jac przeformutowania tradycyjnych konwencji miedziorytu (il. 9)*°. Przeformutowanie to wynikato z dgzenia
do odtworzenia efektow stylistycznych pierwowzorow. Charakter prac tego rytownika dobrze oddaje okreslenie
rylec mikroskopijny*! — stosowane przez niego nacigcia plyty byly bowiem na tyle drobne, Ze pojedyncze kreski
z odbitki sg trudne do dostrzezenia bez szkta powigkszajacego. Dzigki rozdrobieniu naci¢é to ptaszczyzna sta-
wala si¢ Srodkiem budujacym forme. W niektorych pracach Gaillard unikat ponadto tradycyjnego szrafowania
krzyzowego i wykorzystywat biel papieru. Dzigki tym $rodkom osiagal wyjatkowo subtelne efekty. Wymie-
nione cechy byly szczegdlnie pozadane w przypadku odtwarzanych przez niego pierwowzorow, wsrod ktorych
znajdowaly si¢ prace atrybuowane na przyktad Giovanniemu Belliniemu, Janowi van Eyckowi i Sandro Bot-
ticellemu. Cechujace je gladkie wykonczenie i staranne zatuszowanie $ladow pedzla przektadato si¢ na wyko-
nanie rycin — rowniez w nich praca narzgdzi byta niewidoczna. Stephen Bann interpretuje prace Gaillarda jako
odwrocenie tradycyjnego sposobu odbioru grafiki, w ktérym kontempluje si¢ zarowno samo przedstawienie, jak
i wyraznie rozpoznawalne sposoby jego realizacji w grafice®2.

U Gaillarda proces reprezentacji malarskich pierwowzorow jest niejako ukryty przed widzem, co przy-
czynia si¢ do doskonatego oddania ich charakteru. Zabieg ten wywotuje efekt estetyczny, ktérego waznym
sktadnikiem jest element zadziwienia. T¢ szczegdlnego rodzaju jako$¢ estetyczng Daniel Arasse okreslit jako
mieszanie si¢ detalu ,,ikonicznego” z ,,malarskim”, w ktorym ogladajacy fascynuje si¢ zamaskowaniem wia-
$ciwej materii sztuki i doskonatym odtworzeniem przedmiotu®.

Dazenie do oddania wlasciwosci malarstwa w grafice w tworczo$ci Gaillarda i jego nastgpcow — za jed-
nego z nich mozna uznaé rowniez w pewnym zakresie Jasinskiego — paradoksalnie doprowadzato do tego, ze
srodki graficzne byly przeksztatcane w taki sposob, by maksymalnie zblizy¢ si¢ do malarstwa, a tym samym
zaprzeczy¢ ,,graficznosci”, jakg reprezentowaly dawne konwencje. Rycina miata stanowi¢ nie tyle graficzny
ekwiwalent pierwowzoru, ile jego mozliwie wierng substytucje, cho¢ niepozbawiong pewnych walorow arty-
styczno-estetycznych. Dobrym przyktadem jest praca Jasinskiego wedlug portretu Quentina Massysa (il. 10),
w ktorej za pomoca réznego rodzaju linii i naci¢¢ rytownik stworzyt iluzje operowania typowa dla malarstwa
plamg i ptaszczyzng. Charakter ryciny Jasinskiego mozna okresli¢ wrecz jako malarski. Modelunek postaci
1 sposob opracowania ptaszcza sportretowanego mezczyzny odznaczajg si¢ wyjatkowa migkkoscia, nadajaca
zobrazowanym przedmiotom przestrzenno$¢ i plastyczno$¢. Elementy w tle zostaly potraktowane bardziej

2  Ch. Baudelaire, Akwaforta jest w modzie; Malarze i akwaforcisci, [w:] idem, Rozmaitosci estetyczne, wstep i tlum. J. Guze,

Gdansk 2000, s. 361-362, 363—367. Zob. omoéwienie tych tekstow M. Hannoosh, Etching and Modern Art. Baudelaire s Peintres et aqua-
fortistes, ,,French Studies”, vol. 43, 1989, no. 1, s. 47-60.

¥ H. Focillon, L’Eau-forte de reproduction en France, ,Revue de ’art ancien et moderne”, 14° année, tome XXVIII, 1910,
s. 437-446.

30 Zob. przede wszystkim Bann, Photography by other means?...

31 Wyrazenie zaczerpnigte z francuskiej recenzji monografii Jasifiskiego. E. Bouvy, Livres d’art. Le graveur Jasinski d’aprés un
livre récent, ,,.”amateur d’estampes”, 13°année, 1934, s. 24-28.

32 Bann, Distinguished Images..., s. 202. Bann zauwaza, ze niemozliwe w samym ogladzie ryciny wniknigcie w proces jej powsta-
nia stawato si¢ jednak mozliwe dzigki wprowadzanym na rynek odbitkom stanowym pozwalajacym $ledzi¢ kolejne etapy pracy rytownika.

3 D. Arasse, Detal. Historia malarstwa w zblizeniu, thum. A. Ao, Krakow 2013, s. 12.
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linearnie. Srodki graficzne sa w tej pracy podporzadkowane imitacji efektow malarstwa. Rytownik-odtworca
wykazuje si¢ w niej wirtuozerig techniczng i plastyczng wrazliwoscia.

Dorobek Jasinskiego i wielu innych rytownikéw dziatajacych w dwoch ostatnich dekadach XIX w. i na
poczatku nastgpnego stulecia stanowi splot obu opisanych wariantéw stylistycznych. Podobny model reproduk-
cji mozna odnalezé w pracach Eugéne’a Gaujeana (1850—1900), Emile’a Sulpisa (1856—-1943) i André Cop-
piera (1867—1948). Funkcjonowaty one w takim samym obiegu jak reprodukcje Jasinskiego. Niektore zostaty
wykonane w bardziej swobodnej manierze, a inne wyrdzniajg si¢ wysokim stopniem wykonczenia, przy czym
wigkszos¢ reprezentuje raczej drugi wariant. Ryciny Jasinskiego, szczegélnie te wykonane w duzym formacie
i wedlug pierwowzorow autorstwa takich artystow jak van Eyck, Holbein, Botticelli czy Burne-Jones, sa pre-
cyzyjnie wykonczone, pelne szczegdlowo opracowanych detali i niezwykle wierne pierwowzorom. Innymi
cechami charakteryzujacymi opisywany rodzaj grafiki reprodukcyjnej sa: doskonate opanowanie techniki, do-
stosowanie srodkow graficznych do pierwowzoru, samodzielne wykonanie oparte na bezposrednim kontakcie
z pierwowzorem, wyboér technik metalowych, podkreslenie osobistego wkladu rytownika i ,,rzadkosci” odbitki.

Co charakterystyczne, u wymienionych rytownikow warianty stylistyczne nie byty juz §cisle powigzane
z technikami graficznymi. Akwaforte wykorzystywali w pracach szczegdétowo wykonczonych, nieoperuja-
cych ekspresyjna kreska. To, ze t¢ technike zaczgto, niejako wbrew przypisywanym jej wlasciwos§ciom, wy-
korzystywac do reprodukcji o bardziej ,.konserwatywnym” charakterze, szczegdétowo wykonczonych, i tym
samym pozostawiajagcym mniej miejsca na indywidualng interpretacje odtworcy, postrzegano jako swego
rodzaju jej degradacje. Stanowisko takie reprezentowat Focillon**. Stabos¢ 6wczesnej reprodukcji akwaforto-
wej upatrywatl on przede wszystkim w sprzecznym z wlasciwo$ciami techniki nadmiernym przywigzaniu do
wykonczenia i detalu, pewnej mechanicznos$ci i bezosobowos$ci wykonania. Negatywna ocena wykonczenia
w akwaforcie wpisywata si¢ w ,,nowoczesne” ujecie tej techniki.

Wykonczenie, czy tez francuskie fini, jest bardzo cieckawym zagadnieniem w sztuce XIX w. Wysoki
stopien wykonczenia wigzat si¢ z tradycja imitacji, techniczng strong wykonania dzieta, czytelnoscig i kla-
rownos$cig przedstawienia oraz pracowitoscig tworcy, natomiast jego przeciwienstwo, czyli szkicowosé, od-
powiadata dowartosciowanym przez nowoczesnos¢ kategoriom, takim jak spontaniczno$¢, autentycznosc,
oryginalnos¢ i bezposrednio$c¢®. O ile tradycjonalisci wyzej cenili wykonczenie, o tyle wérod zwolennikow
nowoczesnosci dokonato si¢ istotne przewarto$ciowanie i to szkicowo$¢ zaczeta bardziej interesowac od-
biorcéw. Przewartosciowanie to jednak dokonywato si¢ stopniowo — w czasach Jasinskiego wykonczenie
byto nadal wysoko cenione z punktu widzenia estetyczno-artystycznego. W przypadku grafiki, ktorej celem
jest odtworzenie dziela sztuki, miato ono jeszcze inny wymiar — mozna je bylo powiagza¢ z wiarygodnoscia
reprodukcji jako przedstawienia pierwowzoru. Doktadne odtworzenie wszystkich detali miato szans¢ stano-
wi¢ jednoznaczne i wregez policzalne kryterium wiarygodnosci.

Na wzrost znaczenia kryterium wiarygodno$ci w grafice reprodukcyjnej moglo wptyna¢ wiele histo-
rycznych czynnikow, na przyklad przywiazanie do materialnego wygladu dzieta, podkreslenie jego jednost-
kowosci 1 autentycznosci, czy tez wzrost naukowego zainteresowania sztukg. Niezwykle waznym czynni-
kiem byta réwniez konkurencja ze strony fotograficznych i fotomechanicznych technik reprodukcji. Kwestia
reprodukowania dziet sztuki za pomoca fotografii pojawila si¢ niedtugo po jej wynalezieniu i juz wezesnie
zaczgto przypisywaé temu medium wysokg wiarygodnos$¢. Jednak wiele praktyk spotykanych w fotografii
reprodukcyjnej tej wiarygodnosci zdaje si¢ przeczy¢. Przyktadem moze by¢ tworzenie zaposredniczonych
reprodukc;ji, czyli fotografowanie rysunkow, rycin badz kopii zamiast ,,oryginatéw”, wynikajace z technolo-
gicznych ograniczen fotografii. Konkurencyjnos¢ fotografii niekoniecznie wynikata z jej ,,obiektywnos$ci”,
ale ze wzglednej tatwosci produkcji.

Fini w grafice reprodukcyjnej skupia dwa zasadnicze problemy ja ksztaltujace. Z jednej strony podlega
ona konwencjom i pewnym oczekiwaniom estetycznym zwigzanym z technikami graficznymi, z drugiej zas$
— kwestii wiarygodnosci przedstawienia i wierno$ci wobec pierwowzoru. Wierne odwzorowanie dzieta nie
stanowito jednak w drugiej potowie XIX w. jedynego wymogu stawianego przed rytownikiem reprodukcyj-

3 Focillon, op. cit., s. 437-446.

3 A.Boime, The Academy and French Painting in the Nineteenth Century, London 1971, rozdz. IX: The Aesthetics of the sketch,
s. 166—184. Roznice te Boime taczyt z odrgbnymi fazami tworzenia — szkic wigzat si¢ z fazg koncepcyjna, a fini z wykonawcza. Dowarto-
Sciowanie szkicu wigzato si¢ z przeniesieniem zainteresowania tworcow, teoretykow i odbiorcow na pierwsze etapy procesu tworczego. Na
temat braku wykonczenia w grafice zob. P. Parshall, S. Sell, J. Brodie, The unfinished print. Katalog wystawy, Nationat Gallery of Art,
3 June — 7 October 2001, Washington D.C. 2001.
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nym. Wskutek zjawisk zachodzacych w obrebie grafiki nowoczesnej, czyli przede wszystkim rozwoju grafiki
oryginalnej, i tradycji piS$mienniczej zwigzanej z grafikg reprodukcyjng od wykonawcy oczekiwano osobiste-
go wktadu i indywidualnej interpretacji. Pierwszy warunek — wiarygodno$c¢ przedstawienia — nie pozostawiat
jednak rytownikowi duzej swobody.

AUTORSKI MODEL REPRODUKCIJI I ,,RZADKOSC” W GRAFICE:
ZALOZENIA1REALIZACIE

Dla postrzegania grafiki reprodukcyjnej bardzo duze znaczenie miala kategoria ,,przektadu”, ktora sto-
sowana byta w pi$miennictwie o sztuce juz w XVIII w.** DowartoSciowujaca grafik¢ wersja poréwnania
jej do literackiego przektadu utrwalita si¢ dopiero w XIX stuleciu, podczas gdy jeszcze w XVIII mogto
ono by¢ deprecjonujace. W wersji pozytywnej, pordwnanie zadania odtwarzania obrazu przez rytownika
do literackiego przektadu oznaczalo tworcza interpretacje, wymagajaca wyjatkowej zdolnosci wniknigcia
W pierwowzor oraz szczegdlnego opanowania graficznego medium. W efekcie rycina stawata si¢ ekwiwa-
lentem pierwowzoru, miata oddawa¢ jego wlasciwosci, ale przy tym stanowi¢ pewng calo$¢, rzadzaca si¢
odrebnymi regutami. Celem odtworcy-interpretatora bylo przekazanie esprit ,,oryginatu”, a nie dostowne
odtworzenie szczegotow. Wedtug majacego zrodto u Vasariego motywu retorycznego stuzacego pochwale
rytownika mogt on nawet poprawic i przewyzszy¢ pierwowzor.

Podczas gdy w XVIII w. porownanie grafiki do przektadu pozostawato zakorzenione w teorii imitacji, to
w XIX w. wzbogacono je o inne watki, ktore dobrze oddaje wypowiedz Eugéne’a Delacroix z 1857 r.:

Grafika jest bez watpienia przektadem [...], to znaczy umiejetnoscia przeniesienia idei jednej sztuki do sztuki innej;
grafik postepuje podobnie jak ttumacz, ktory ksigzke napisang w obcym jezyku przektada na swoj. Zadanie grafika—itu
wlasnie przejawia si¢ jego geniusz — nie polega jedynie na nasladowaniu przy pomocy $rodkow jego wiasnej sztuki
efektow malarstwa, ktore jest niby obca mowa. Grafik, jesli mozna tak powiedzie¢, ma swoj wilasny jezyk, nadajacy
jego tworczoscei pigtno szczegdlne i pozwalajacy w wiernym tlumaczeniu obcego dziela odnalez¢ wiasne uczucia’.

Rytownikowi przyznano stosunkowo duzg autonomi¢. Praca odtworcy-interpretatora, oprocz tego, ze
stanowi tworcza interpretacj¢ i nie sprowadza si¢ wylacznie do prostego odtworzenia wygladu ,,orygina-
hu”, jest silnie nasycona jego wlasng indywidualnoscig i wyraza jego osobowo$¢ artystyczng. Podkreslanie
osobistego wymiaru przektadu malarstwa na grafik¢ wigze si¢ z majacymi zrodlo w tradycji romantycznej
ogodlnymi tendencjami w sztuce, teorii i krytyce sztuki przywigzujacymi duza wage do osobistego wymiaru
tworczosci. Réwnie istotne bylo to, ze grafike reprodukcyjng charakteryzowano bardzo czesto w opozycji do
fotografii*®. Henri Delaborde przeciwstawiat la transcription matérielle fotografii i la copie par voie d’inter-
preétation grafiki, pierwsza byta czynnos$cia techniczng, druga artystyczna. Podkreslatl on niezbgednos¢ takich
cech rytownika-odtworcy jak: inteligencja, wnikliwos¢ 1 wyobraznia malarska. Dostowne odtworzenie wy-
gladu dzieta sztuki miato by¢ wedlug niego niewystarczajace.

Na marginesie warto odnotowac interesujagcy watek pojawiajacy si¢ w pisSmiennictwie o grafice repro-
dukcyjnej, w ktérym dokonuje si¢ szczegdlne polaczenie ,,autentycznosci” z wiarygodnoscia, polaczenie
zrozumiate z punktu widzenia XIX-wiecznego historyzmu. Dat mu wyraz w 1863 r. Philippe Burty w arty-

3% Ch. Michel, Les débats sur la notion de graveur/traducteur en France au XVIlle siécle, [w:] Delineavit et sculpsit. Dix-neuf
contributions sur les rapports dessin-gravure du XVIe au XX siecle, mélanges offerts a Marie-Félicie Perez-Pivot, dir. F. Fossier, Lyon 2003,
s. 151-161. Na temat pogladéw na grafike reprodukcyjna i reprodukcje dziet sztuki w XIX w. zob. m.in.: S. Bann, Casts and the Nineteenth-
-Century Crisis in Reproduction, [w:] The Challenge of the Object, 33rd Congress of International Committee of the History of Art, Congress
proceedings, Part 3, ed. G. Ulrich Gromann, P. Krutisch, Nuremberg 2013, s. 780-783; S. Bobet-Mazzasalma, Art ou industrie. Les
enjeux d’'une redéfinition, [w:] L estampe, un art multiple a la portée de tous?, dir. S. Raux, Villeneuve d’Ascq 2008, s. 333-340; P. Griener,
La résistance a la photographie en France au XIXeme siéecle. Les publications d’histoire de I’art, [w:] Fotografie als Instrument und Medium
der Kunstgeschichte, Hrsg. C. Caraffa, Berlin-Miinchen 2009, s. 27-43; S. Le Men, Printmaking as metaphor for translation. Philippe Burty
and the Gazette des Beaux-Arts in the Second Empire, [w:] Art Criticism and its institutions in nineteenth-century France, ed. M.R. Or-
wicz, Manchester—New York 1994, s. 88—108; P.L. Renié, Guerre commerciale, bataille esthétique. La reproduction des ceuvres d’art par
I’estampe et la photographie, 1850—1880, [w:] Reproductibilité et irreproductibilité..., s. 59-81.

37 E.Delacroix, Dzienniki. Czgs¢ druga (1854-1863), thum. J. Guze, J. Hartwig, Gdansk 2007, s. 270.

3 Zob. np. H. Delaborde, La photographie et la gravure (fragmenty), [w:] A. Rouillé, La photographie en France. Textes et
controverses. Une anthologie 1816—1871, Paris 1989, s. 228-237.
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kule, w ktorym wskazat na to, ze najlepszych ,,przektadow” dziet malarskich na grafike dokonywali rytow-
nicy z kregu lub epoki malarza®. Jakie rozwigzania pozostawatly wspotczesnym rytownikom odtwarzajacym
dawne dzieta? Jedno wiodlo przez racjonalng analize stylistyczng pierwowzorow*, drugie przez ponadhisto-
ryczne porozumienie duchowe?!.

Watkiem podkre§lanym przez Delaborde’a jest osobiste wykonanie ryciny przez artyste. Skupienie pro-
cesu pracy nad rycing w rekach jednej osoby bylo, na tle tradycji oraz wspotczesnych alternatyw, wyroz-
nikiem modelu grafiki reprodukcyjnej reprezentowanego przez Jasinskiego. Rytownik byl odpowiedzialny
za wigkszos$¢ czynno$ci zwigzanych z powstaniem ryciny — wykonywat doktadne rysunki z pierwowzoru,
przenosit je na matrycg i w petni samodzielnie ja opracowywat. W przesztosci nie byta to powszechna prak-
tyka, czasem prace dzielono wedlug specjalnosci. W przypadku rycin wielkoformatowych, bogatych w de-
tale proces wykonawczy byl bardzo czasochtonny — zdarzalo si¢, ze jedng matryce opracowywano przez
kilka lat — co czynito go stosunkowo nierentownym. W monografii Jasinskiego Wellisz kilka razy przytacza
warunki zlecen wydawcow. Najbardziej szczegotowe informacje podaje odnosénie do niewykonanej, wielko-
formatowej ryciny wedtug Ostatniej Wieczerzy Leonarda, ktorg cheiat zamowi¢ Hautecoeur — przewidywane
wynagrodzenie wynosito 8000 frankow, plus koszty podrozy, praca zaplanowana zostata na 18 miesigcy*.

Niemalze wytaczna odpowiedzialno$¢ rytownika za opracowanie matrycy odpowiadata modelowi ,,au-
torskiej” grafiki reprodukcyjnej nakreslonemu przy uwzglednieniu tradycji piSmienniczych przez jej propaga-
torow takich jak Henri Delaborde, Philippe Burty czy Charles Blanc. Jak jeszcze ten model pracy grafika mogt
si¢ przetozy¢ na realizacje? W pewien sposob odpowiadaty mu przedstawione wyzej innowacje stylistyczne
—w dziedzinie stylu i techniki przed rytownikiem reprodukcyjnym otwierata si¢ droga indywidualizacji wtas-
nej tworczos$ci, zaznaczenia ,,autorskiego” charakteru. Ograniczeniem byly oczywiscie umiejgtnosci rytow-
nikow i same mozliwosci medium, dodatkowo ,,dyscyplinowane” zasada wiernosci wobec pierwowzoru. Nie
bez znaczenia pozostawala tez czytelno§¢ owych innowacji w oczach odbiorcow, z ktérych jedynie waska
grupa stanowila wyrafinowanych znawcoéw grafiki zaznajomionych z bogactwem historycznych konwencji.
Osobisty wktad rytownika wymagat niekiedy podkreslenia, co znalazto wyraz w pewnych praktykach ryn-
kowych, ktore pozwalaty szybko identyfikowac ,,autorski” wymiar reprodukcji; byly one dosy¢ szczegdlnie
zakorzenione w tradycji wydawniczej*. Zjawisko to byto czegécig ogdlnych przemian zycia artystycznego,
w ktorych duza rola przypadta rynkowi sztuki.

Poruszajac problematyke zwigzang z rynkiem grafiki reprodukcyjnej, nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze
obok ,,autorstwa” bardzo waznym elementem wplywajacym na warto§ciowanie odbitki byta jej ,,wyjatko-
wos¢” 1 ,,rzadko$e”™. Potaczenie tych kategorii znalazto wyraz w praktykach rynkowych, ktorym poddana
byta takze tworczos¢ Jasinskiego. Dazenie do odnalezienia i nabycia rzadkich odbitek stanowilo wazny rys
kolekcjonerstwa grafiki co najmniej od XVII w. ,,Rzadko$¢” stala w opozycji do podstawowej cechy gra-
fiki, jaka jest wieloegzemplarzowos$¢ ,,oryginatow”. Co charakterystyczne, warto$¢ rzadkich odbitek — na
przyktad odbitek avant la lettre — thumaczono czasem ich jakoscig wynikajaca z technologii druku. Jednak
czesto ,,rzadko$¢” rozmijata sie z jakoscig techniczna, czy tez artystyczng, byta bowiem sztucznie kreowana
i przektadata si¢ bezposrednio na warto$¢ rynkowg. Stuzyto temu $ciste planowanie i kontrola, co doskonale
pokazuja przyktady uméw zawieranych z rytownikami.

¥ P.Burty, La gravure et la lithographie, ,,Gazette des Beaux-Arts”, t. XV, 1863, 86¢ livraison (aot), s. 159-160.

4 Bann, Photography by other means?...,s. 121.

4 Watek ten silnie wybrzmiewa w polskiej krytyce artystycznej dotyczacej Jasinskiego: ,,Akwaforty Jasinskiego nie posiadajg ma-
niery, majg natomiast wlasciwie zastosowany w kazdej z poszczegdlnych prac styl oryginatu, Jasinski nie byt to tak czgsto napotykany wérod
rytownikow typ zimnego kaligrafa, ktory dostownie powtarza rysy pierwowzoru, bez nalezytego poglebienia przedmiotu; nie byt to réwniez
indywidualista w rodzaju Redlicha, ktory wlasciwos$ciami swojej artystycznej organizacji rad chetnie zastgpowal tworce obrazu. Zmarty tak
przedwczesnie artysta jednoczyt si¢ tak dalece z malarzem, ktorego obraz rytowal, ze stawat si¢ czastka jego istoty. Ztad pochodzi to wprost
idealne odczucie oryginatu, to jakby powtdrzenie procesu tworczego”, H. Piatkowski, Sztychy Feliksa Jasinskiego, ,,Kurier Warszawski”,
1910, nr 177, s. 4-5.

2 Wellisz, Félix-Stanislas Jasinski..., s. 25.

4 Na temat XIX-wiecznego rynku grafiki zob. np. Verhooght, op. cit.; P.L. Renié, Originaux et reproductions, produits de luxe et
imagerie. L’estampe face a l'industrialisation de la production des images, [w:] Histoire de I’histoire de l’art..., s. 301-314; M. Tedeschi,
,, Where the Picture Cannot Go, the Engravings Penetrate”. Prints and the Victorian Art Market, ,,Art Institute of Chicago Museum Studies”,
vol. 31, 2005, no. 1, s. 8-19, 89-90.

4 Kwestie ,,wyjatkowosci” i ,,rzadko$ci” obiektow artystycznych i etnograficznych w kontekscie rynku sztuki omawia Raymonde
Moulin, The Genesis of the Rarity of Art, transl. J. Yeoman, ,,Art in Translation”, vol. 3, 2011, no. 4, s. 441-472.
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Jedng z istotnych praktyk rynkowych byto wprowadzone w latach 80. XIX w. limitowanie naktadow,
zrywajace z wezesniej panujagcym dazeniem do maksymalnego wykorzystania matrycy*. Ttumaczono je tro-
ska o jako$¢ odbijanych egzemplarzy. Inng z praktyk, o duzym znaczeniu z punktu widzenia podejmowanych
tu zagadnien, byty tak zwane naktady specjalne, $cisle ograniczane ilo§ciowo. Wyr6zniki odbitek z takiego
naktadu byly rozmaite: miejsce w kolejnosci podczas druku, podloze, sygnatury i remarki. W kontekscie
problematyki zwigzanej z autorstwem warto wymieni¢ takie typy odbitek jak: odbitki stanowe wykonywane
w trakcie pracy nad ptyta na potrzeby rytownika i ich wariant, czyli odbitki z retuszami naniesionymi przez
wykonawce, ewentualnie przez autora pierwowzoru, odbitki artysty (épreuve d’artiste) wydrukowane przed
rozpoczeciem oficjalnego naktadu i pozostajace do dyspozycji rytownika. Ich atrakcyjnos¢ wigzata sie przede
wszystkim z mozliwo$cig wgladu w proces pracy nad rycing i technike rytownika. Mozna im ponadto przypi-
sa¢ pewien walor bezposrednio$ci charakterystyczny dla szkicu. Warte uwagi sg rowniez ryciny opatrywane
znakami potwierdzajgcymi ,,autorstwo” rytownika, czyli sygnaturami i remarkami. Na rynku dostepne byty
egzemplarze z odrecznymi podpisami rytownika i/lub malarza. Geneza remarki, czyli malej kompozycji po-
wstatej na marginesie ryciny, wskazuje na jej spontaniczny charakter — stanowita ona indywidualny, osobisty
wktad rytownika. W koncu XIX w. ten osobisty wymiar remarek byt juz tylko domniemany, bo ulegty one
standaryzacji i komercjalizacji — staly si¢ powtarzalne i wtorne, a ich obecno$¢ w prosty sposob przektadata
si¢ na warto$¢ ekonomiczng egzemplarza.

PODSUMOWANIE

Jak zostato pokazane na podstawie wybranych wydawnictw i zjawisk zwigzanych z grafikg reproduk-
cyjng, dziedzina ta dawata si¢ ksztaltowa¢ w zalezno$ci od procesu produkcji, przewidywanych funkcji
1 oczekiwan estetycznych, jakie miaty spemia¢ odwzorowania dziet sztuki. Model grafiki reprodukcyjne;
reprezentowany przez Jasinskiego taczyt dwie podstawowe funkcje grafiki reprodukcyjnej — informacyjna
1 artystyczng. Doktadno$¢ odwzorowania, szczegotowosc¢ i wysoki stopien wykonczenia bardzo dobrze przy-
blizaty pierwowzor i dostarczaly informacji o jego wygladzie — kompozycji, sposobie opracowania form,
wszystkich detalach i rozktadzie tondw. Natomiast wlasnorgczne wykonanie, mistrzowskie operowanie tech-
nika, zdolnos¢ oddania efektow malarskich w odmiennym medium oraz zewngtrzne znaki potwierdzajace
autorstwo i ,,wyjatkowo$¢” sprawiaty, ze powstawato dzielo o — w pewnym zakresie — wiasnych walorach
artystycznych, zakorzenione w tradycji, zwigzane z okreslonymi oczekiwaniami estetycznymi. Natura czyn-
nikow ksztaltujacych ten model byta rozmaita i — jak juz to zostato wcze$niej wspomniane — w tym kontek-
scie perspektywa badawcza akcentujaca technologiczny determinizm jest niewystarczajaca.

Opisane mechanizmy rynku grafiki pokazujg nie tylko nowoczesne narzedzia generowania zysku ze
sprzedazy obiektow artystycznych, ale takze pewng stabos¢ ,,autorskiej” reprodukcji graficznej. Grafika re-
produkcyjna miata petni¢ zarowno funkcje informacyjna, jak i funkcje¢ artystyczna, ale Zadnej nie realizowata
w pehi. Zagrozenie dla jej pozycji ptyngto z dwoch zrédet — reprodukcji mechanicznej oraz grafiki orygi-
nalnej. Pierwsza mogta pretendowac¢ do miana bardziej ,,wiarygodnej”, druga — ,,artystycznej”. Losy grafiki
reprodukcyjnej juz po $mierci Jasinskiego pokazaly, ze to zagrozenie byto istotnie — jak to opisywat Burty,
postugujac si¢ motywem ceci tuera cela z powiesci Katedra Marii Panny w Paryzu Victora Hugo — $miertel-
ne*. Jednak tworczos¢ tego rytownika pokazuje, ze jeszcze w koncu XIX w. przysztos¢ grafiki reprodukeyj-
nej nie byla przesadzona, jej tradycja pozostawata przynajmniej cze$ciowo aktualna i nadal miata wybitnych
reprezentantow.

4 Renié, Originaux et reproductions..., s. 306.

Burty, op. cit.
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THE WORK OF FELIKS STANISEAW JASINSKI (1862-1901) AND THE QUESTION OF
GRAPHIC REPRODUCTIONS OF WORKS OF ART

Summary

The article discusses the complex issues related to 19"-century reproductive prints. Its starting point is the oeuvre of Feliks Stanistaw
Jasinski, a Polish engraver who was mainly active in France. He specialized in reproductive prints of works of art, and is a relatively well-
-known and researched figure in the history of Polish graphic arts. Outlining the context for his activities also becomes a contribution to
reflections on the place of reproductive prints in 19th century artistic culture, as well as an attempt to define a framework for considering this
type of graphic production. In citing various examples of modern reproductive graphics, its diversity is proven. Theses on the primacy of the
criterion of “fidelity”” and technological determination in the history of reproduction are rejected. Instead, the complex links between this field
and various aspects of artistic culture are pointed out. Particular emphasis is placed on the links between the functions, form and production
methods of such prints. Chief consideration is given to the type of reproductive graphics made by using traditional metal techniques, which
apart from their informative functions, also performed important artistic functions, as evidenced by the described phenomena occurring with-
in this field in the second half of the 19th century, and the accompanying written tradition, formed since the 18th century.

transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek

Keywords: 19th Century Polish graphic arts; reproductive prints; reproductive graphics; 19th Century artistic culture; 19th century artistic
taste; Renaissance art; art reproductions; art history as a discipline;



