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PRZYPADEK NOWEGO JORKU PRZELOMU XIX I XX WIEKU

Celem artykulu jest opis powiazan miedzy zjawiskami w nowojorskim §wiecie arty-
stycznym 1 spoteczefistwie amerykanskim przetomu XIX i XX wieku. Analiza wpisuje
si¢ w nurt badan poswigconych kwestii wielokulturowosci, uzupetniajac je o perspekty-
we socjologii historycznej i socjologii kultury artystycznej. Do pierwszych lat XX wieku
instytucje, jak nowojorska National Academy of Design, narzucaty artystom tradycyjne
style malarskie bedace konsekwencjg obowigzujacych woéwczas w USA norm i wartosci
wiktorianskich. Praktyki te mialy charakter przemocy symbolicznej, propagowaty bowiem
model spoteczenstwa opartego na przewadze spotecznej i kulturowej angloamerykanow.
Sprzeciw wobec dominacji uktadu angloamerykanskiego wyrazaly rézne $rodowiska,
w $wiecie sztuki migdzy innymi tworcy zwigzani z The Ashcan School, w §wiecie nauki
postepowi intelektualisci. Ich aktywno$¢ przyczynita si¢ do transformacji spoteczenstwa
amerykanskiego w strong¢ porzadku nowoczesnego w wymiarze kulturowym i spotecznym.
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The aim of the article is to explore the relationship between the phenomena in the
New York art world and the American society at the turn of the 19th and 20th century.
The analysis contributes to research on multiculturalism and enriches it by applying the
historical sociology and sociology of artistic culture approaches. Until the first years of the
twentieth century, institutions such as National Academy of Design in New York imposed
traditional style of painting consistently in line with the norms and values typical for the
American Victorianism. Those practices were acts of symbolic violence promoting social
and cultural domination of the Anglo-Americans. The opposition to the domination of
Anglo-American system was expressed by various circles, including The Ashcan School
artists and progressive intellectuals. They triggered social change and were instrumental in
shaping modern social and cultural order in American society.
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Wprowadzenie

USA migdzy zakonczeniem wojny secesyjnej w 1865 roku a przystapieniem
do I wojny $wiatowej w roku 1917 przeksztalcily si¢ w nowoczesny, rozwinig-
ty kraj, wykorzystujacy potencjat przybyszow z réznych stron $wiata. W owym
czasie ani Nowego Jorku, ktoremu poswigcone bedzie niniejsze studium, ani,
tym bardziej, catych Stanéw Zjednoczonych nie mozna definiowaé z pomoca
pojecia wielokulturowosci rozumianej za Andrzejem Sadowskim jako skutek
polaczenia w nowy byt wielu wspoétistniejacych kultur (por. Sadowski 2011:
19). Stanowily one jednak panstwo pluralizmu monocentrycznego (por. Palecz-
ny 2011: 39), w ktérym najogdlniej rzecz ujmujac dominowala kultura wik-
torianska utozsamiana z grupg czesto okreslang mianem WASP — White-An-
glo-Saxon-Protestants!. Jej catkowita supremacja bywa kwestionowana przez
badaczy podkreslajacych istotne odmienno$ci kulturowe réznych czesci USA
(por. Howe 1975: 510-514). Niemniej na wschodnim wybrzezu drugiej potowy
XIX wieku migdzy innymi w obszarze polityki, gospodarki, nauki czy sztuki
zauwaza si¢ wiodacg role jej reprezentantdow — biatych, chrzescijanskich (naj-
czesciej protestanckich) mezczyzn podzielajacych zasady: dyscypliny, pragma-
tyzmu, etosu pracy, dobrych manier, chrzescijanskiego moralizmu, purytanizmu
oraz niezachwiane przekonanie o wyzszos$ci tych postaw (por. Schlereth 1992:
xi—xvii). Do mniejszosciowych grup zdominowanych nalezeli w tamtym czasie
migdzy innymi Czarni (Black), mieszkancy USA2, ktérzy co prawda uzyskali
wolno$¢ (1865) oraz prawa polityczne (1870), ale ich swobody wcigz jednak
systematycznie ograniczano (szczego6lnie na Potudniu), Indianie, ktérych eks-
terminacja przebiegata praktycznie przez caly XIX wiek oraz ubodzy imigranci
z Azji, Europy i Meksyku zasilajgcy rzesze pracownikow fizycznych industria-
lizujacych si¢ Stanow Zjednoczonych. Te i inne grupy nie dysponowaly petnig

I Kultura wiktorianska bywata utozsamiana z kulturg White-Anglo-Saxon-Protestant.
Obecnie przyjmuje si¢, ze termin ten ma charakter niepelny, przywiazanie do norm i postaw
okreslanych mianem wiktorianskich w Stanach Zjednoczonych wykraczato poza spotecznosé
biatych-anglosaskich-protestantow obejmujac grupy mieszkancow USA o korzeniach p6éinocno-
europejskich. Co wigcej, okreslenie WASP poprzez histori¢ imigracji do Stanéw Zjednoczonych
zwigzane z kulturg angielska pomija wktad w budowe XIX-wiecznego porzadku spoteczno-kul-
turowego nie tylko Szkotow, Walijczykow i Irlandczykow, ale i Niemcow oraz Skandynawow.
Przymiotnik ,,protestancki” marginalizuje natomiast udziat katolikéw i Zydéw. Zamiast terminu
WASP bedg stosowata pojecia amerykanska kultura wiktorianska lub kultura angloamerykanska
przyjmujac, ze najblizej byto jej do europejskich wzoréw brytyjskich, tworzyli ja jednak przed-
stawiciele rowniez innych narodow, w tym obok Brytyjczykéw gtownie Niemcy oraz ze ma ona
charakter chrzescijanski, choé dominowali w niej protestanci, a uzupetniali Zydzi. Wyjatkiem
dla uzycia okres$lenia WASP beda tu cytaty.

2 Okreslenia Czarni mieszkancy USA oraz Afroamerykanie uzywam tu synonimicznie, tak
jak stosowane s3a one we wspotczesnej, amerykanskiej literaturze naukowe;.
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praw publicznych i spotecznych, nie stanowily tez (w przewazajacej mierze)
podmiotu zainteresowania §wiata sztuki’. Amerykanskie malarstwo przetomu
wiekow wecigz bliskie byto tradycyjnym warto$ciom: nieskazitelnosci tematu,
prostocie odbioru, praktycyzmowi przeznaczenia i nacjonalizmowi tresci (por.
Emmerson 1841). Niezmiennosci tego stanu rzeczy strzegly konserwatywne in-
stytucje na czele z National Academy of Design in New York (NAD). Jednym
z celdw propagowanego przez nig malarstwa obowigzujgcego* byta idealizacja
rzeczywistosci, az do pierwszych lat XX wieku w sztuce wlasciwie pomijano
trudne spotecznie tematy. Istotng zmian¢ przyniosta dopiero tworczos¢ nowo-
jorskich realistow znanych jako The Ashcan School, ktérzy jako pierwsi w ame-
rykanskiej tradycji tematem sztuki uczynili zycie codzienne mieszkancow ubo-
gich, imigranckich dzielnic industrialnego miasta — Nowego Jorku. Pomimo ze
nurt realistyczny w malarstwie USA zostal od potowy drugiej dekady XX wie-
ku de facto zawieszony, wczesniejsza dziatalno$¢ nowojorskich tworcéw mia-
a znaczenie przelomowe, raczej zreszta pod wzgledem kulturowo-spotecznym
niz artystycznym. Byla bowiem czeécig procesu przeobrazen amerykanskiego
wiktorianizmu w kierunku porzadku modernistycznego, a zarazem zapowiedza
wczesnego etapu tagodzenia dominacji kultury wiodacej na rzecz uktadu wielo-
kulturowego tak w obrebie §wiata artystycznego (gdzie przyszto to fatwiej), jak
i calego spoleczenstwa.

W niniejszym artykule zamierzam spojrze¢ na problematyke wspomnianej
transformacji spoteczno-kulturowej przez pryzmat wydarzen w obrgbie nowo-
jorskiego $wiata artystycznego (zawegzonego tu prawie wylacznie do uktadu
Akademia — artysta — dzielo) przelomu XIX i XX wieku. Proponowana eks-
plikacja wpisuje si¢ w nurt badan po$wigconych szeroko pojmowanej wielo-
kulturowosci, jednoczes$nie uzupetnia je o perspektywe socjologii historycznej
oraz socjologii kultury artystycznej. Przedstawione analizy zostaly sformulowa-
ne na podstawie wynikéw autorskich badan nad amerykanskim $wiatem sztuki
przeprowadzonych przeze mnie w ramach projektu ,,American Symbolic Re-
volution. Painting and Society” zrealizowanego w Uniwersytecie Columbia
w Nowym Jorku dzieki stypendium Polsko-Amerykanskiej Komisji Fulbrighta
(2019-2020).

3W literaturze czy fotografii problematyka grup zdominowanych obecna byta wcze$niej,
juz w drugiej potowie XIX wieku. W malarstwie pojawiata si¢ zdecydowanie rzadziej (niezbyt
czeste stereotypowe portrety Indian i sceny ze §wiata Afroamerykandw; bardzo nieliczne obrazy
pracy robotnikéw).

4Dla pewnego uproszczenia terminy sztuka/malarstwo obowigzujace i akademickie stosuje
gdzieniegdzie zamiennie majac $wiadomos$¢ szerszego zakresu pierwszego z nich.
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Rys teoretyczno-metodologiczny

Literatura poswigcona problematyce zrdéznicowania kulturowego Standéw
Zjednoczonych jest wyjatkowo bogata®, a procesy emancypacji kulturowo-spo-
lecznej grup mniejszosciowych nie s3 w tym panstwie domknigte do dzi$. Ich
dobre rozumienie, szczegolnie obecnie — w dobie przeksztatcania spoteczenstw
nowoczesnych w ponowoczesne — wymaga spojrzenia w przesztos¢. Jak bo-
wiem zwraca uwage Charles Tilly: ,,Socjologia bez historii przypomina deko-
racje w Hollywood: ogromne sceny, nickiedy §wietnie namalowane, za ktorymi
nie ma nikogo i niczego. Socjologia traktowana li tylko jako nauka o terazniej-
szo$ci lub — gorzej — o czyms istniejagcym w ogole poza czasem, rozmija si¢ ze
swoim powotaniem, ktérym jest ustalenie przyczynowych zwigzkéw w czasie”
(Tilly 2006: 1083). Takie tez zadanie wyznacza przed badaczami spotecznymi
przyczynowo-analityczna perspektywa socjologii historycznej, ktora zaklada
Listnienie regularnos$ci przyczynowych dajacych sie odkry¢ przy badaniu rze-
czywisto$ci historycznej” i oznacza , konstruowanie modeli wyjasniajacych na
podstawie analizy konkretnych przypadkéw historycznych” (Kolasa 1995: 11).
Jest to podejécie zblizone z perspektywa historycznego krytycyzmu spotecz-
nego (historical social critisism), ktorej celem jest rekonstrukcja i uogolnienie
wydarzen historycznych dla rozumienia postaw spotecznych w terazniejszosci
i przysztosci (por. Tilly 2001: 6753—6754). Cele niniejszego artykutu sg skrom-
niejsze. W z zalozenia objgtosciowo niewielkiej pracy trudno bowiem przedsta-
wi¢ zwigzki miedzy ztozong przesztoscig a jeszcze bardziej skomplikowang te-
razniejszoscig. Zamierzam zatem skoncentrowac si¢ na analizie wycinka historii
Stanow Zjednoczonych i problematyce 6wczesnych kregébw sztuki, co blizsze
jest perspektywie historyczno-interpretacyjnej, w przypadku ktérej istotne zna-
czenia maja ,.kontekst kulturowy, intencje aktoréw i unikalne cechy rozpatrywa-
nych zjawisk. Badaniem steruja wybrane pojecia, kategorie, problemy” (Kolasa
1995: 11). W nieco innym sensie zbiega si¢ tez z podej$ciem identyfikacyjnym
(pattern identification) zmierzajacym migdzy innymi do analizy na konkret-
nych przyktadach szerzej rozumianych procesow spotecznych, zachodzacych
wewnatrz wybranych panstw czy regiondéw i ustalania ogélnych wzordéw prze-
mian w okreslonych obszarach zycia spotecznego poprzez wskazanie warunkow
ich powstania (por. Tilly 2001: 6754). Podobne zalozenia towarzyszg przedsta-
wionej w niniejszym artykule interpretacji, ktorej sensem nie jest budowanie
matrycy porownawczej (cho¢ pewne elementy przedstawionych tu obserwacji
beda mogly postuzy¢ w przysztosci do konstruowania analiz krytycznych czy

5 W polskiej socjologii poswigcone sa jej miedzy innymi publikacje Jozefa Chatasinskiego
(1970), Hieronima Kubiaka (1975), Andrzeja Kapiszewskiego (1984), Tadeusza Palecznego
(2007), Anny Sliz i Marka S. Szczepanskiego (2011).
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przyczynowo-skutkowych), a raczej oglad wybranych zjawisk (w $wiecie arty-
stycznym USA) w okre$lonym miejscu (Nowym Jorku) i czasie (na przetomie
XIX 1 XX wieku) w sytuacji przemian spotecznych (przechodzeniu spoteczen-
stwa amerykanskiego z fazy wiktorianskiej do modernistycznej). Do opisu prze-
sztosci bede przyktadata nie tylko powstajace wowczas koncepcje teoretyczne
(m.in. idea melting pot, pluralizm kulturowy), ale takze te zbudowane pdzniej,
shuzace do analizy przede wszystkim spoleczenstw wspoétczesnych (spoteczen-
stwo zréznicowane kulturowo, przemoc symboliczna). Takie, wywodzace si¢
z perspektywy rozszerzenia zasi¢gu (scope extention) (por. Tilly 2001: 6754),
podejscie jest w socjologii historycznej dopuszczalne nie tylko jako samodziel-
na strategia badawcza, ale takze uzupehienie innych metod.

Wydarzenia w §wiecie artystycznym, do ktorych bede si¢ odnosita, obejmu-
ja czas tak zwanego pierwszego amerykanskiego migdzywojnia pomigdzy ro-
kiem 1865 a rokiem 1917 (ze szczegdlnym uwzglednieniem ostatniej dekady
XIX wieku i pierwszych dwoch dekad wieku XX). Omowienie problematyki
spolecznej zostanie nieznacznie poszerzone o zjawiska z lat drugiego miedzy-
wojnia — 1918-1941. Sposrod wielu uje¢ periodyzujacych interesujacy mnie tu
okres historii Stanow Zjednoczonych adekwatne do dalszych analiz wydaje si¢
podejscie spoteczno-kulturowe, w ramach ktérego wyodrebnia si¢ epoke amery-
kanskiego wiktorianizmu i modernizmu. Pierwsza rozpoczgta si¢ jeszcze przed
wojng secesyjng, w momencie obj¢cia wladzy w Wielkiej Brytanii przez kro-
lowa Wiktorie (1837), jej szczyt przypadat na druga polowe XIX wieku, schy-
ek natomiast na pierwsze lata wieku XX. Symboliczny poczatek modernizmu
wyznacza w USA organizacja nowojorskiej Migdzynarodowej Wystawy Sztuki
Nowoczesnej, zwanej The Armory Show, w roku 1913, to jest dwanascie lat
po $mierci krolowej Wiktorii. Okres nastgpnych co najmniej pigédziesieciu lat
to czas dominacji modernizmu, ktérego pewne rysy dostrzegalne byly w ukta-
dzie spoteczno-kulturowym USA juz pod koniec XIX wieku. Przetom wiekow
XIX i XX uzna¢ mozna zatem za okres wspolwystgpowania niektorych cech
obydwu porzadkéw, co jak twierdzi grupa wspotczesnych badaczy, nie rézni
go nadmiernie od kolejnych dziesigcioleci, podczas ktorych w Stanach Zjedno-
czonych wcigz $cieraty si¢ wartosci wiktorianskie (tradycyjne) i modernistycz-
ne (progresywne). Z tego tez powodu obecnie podzial na epoke wiktorianska
i modernistyczng bywa kwestionowany i zastgpowany innymi poj¢ciami, jak na
przyktad modernistyczny wiktorianizm lub wiktorianski modernizm, wskazu-
jacymi wspolistnienie, w réznym nasileniu, niektorych cech obydwu uktadow
w calym, okoto stuletnim okresie ich trwania (por. Mahoney 2013; Cuddy-Ke-
ane 2018). W tym artykule utrzymam klasyczny podzial na dwie epoki trak-
tujac je jako swoiste typy idealne, modele opisu rzeczywistosci. Za Danielem
Walkerem Howe termin ,,amerykanski wiktorianizm” begde rozumiata jako sume
dwoéch wymiarow — spotecznego i kulturowego, a wigc odpowiednio struktury
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relacji spotecznych oraz przekazywanego miedzypokoleniowo systemu wie-
rzen, postaw, wartosci znajdujacych wyraz w praktykach codziennosci: religii,
polityce, stylu zycia, sztuce itp. (por. Howe 1975: 509). Dla przejrzystosci wy-
wodu jako analogiczny uktad zjawisk spotecznych i kulturowych potraktuje ka-
tegori¢ amerykanski modernizm.

Analiz¢ nowojorskiego $wiata artystycznego prowadzila bede w odniesieniu
do przeksztalconej koncepcji spoteczenstwa zrdéznicowanego kulturowo (Sa-
dowski 2011), idei melting pot oraz teorii przemocy symbolicznej (Bourdieu
2006, 2007). Na przetomie XIX i XX wieku w Stanach Zjednoczonych wyste-
powaly obszary, na ktoérych wspotegzystowaly grupy spoleczne o réoznym cha-
rakterze etnicznym, rasowym, jezykowym czy religijnym, czego przyczyna byty
miedzy innymi kolejne fale imigracji. Tadeusz Paleczny zaznacza, ze w tym
czasie ,,spoteczenstwo amerykanskie sktadalo si¢ bardziej z grup etnicznych
i rasowych, utrzymujacych odrgbno$¢ kulturowa zaré6wno w wielkomiejskich
gettach etnicznych jak i $rodowiskach wiejskich, farmerskich skupisk osadni-
kow np. skandynawskiego pochodzenia w Minnesocie, wloskich w Nowym Jor-
ku czy polskich w Chicago.” (Paleczny 2007). Réwnoczesnie role wiodaca pet-
nita kultura wiktorianska w wersji amerykanskiej, cho¢ nie mozna powiedziec,
by podlegaty jej wowczas cate Stany Zjednoczone (por. Howe 1975: 510-514).
Bez wzgledu na faktyczny stan rzeczy dziewigtnastowieczne USA definiowa-
no w perspektywie dominacji wlasnie kultury angloamerykanskiej. Jak podkre-
$la Sadowski, w dobie przemystowej bowiem ,,Spoteczenstwa byly postrzega-
ne przez pryzmat zbiorowosci dominujacej oraz jej kultury” (Sadowski 2011:
13) réwnoczesnie ,,cechowaty si¢ (spoteczenstwa — przyp. aut.) zr6znicowa-
niem wewnetrznym, ale nie byto ono widzialne w zyciu publicznym” (Sadowski
2011: 13). Paleczny okresla sytuacje spoteczng Stanow Zjednozczonych tam-
tego okresu mianem pluralizmu typu monocentrycznego oznaczajacego istnie-
nie ,strukturalnej (prawnej, politycznej, ekonomicznej, spotecznej i terytorial-
nej) zalezno$ci wielu grup kulturowych, od jednej dominujacej grupy narodowe;j
(etnicznej), religijnej lub rasowej” (Paleczny 2011: 39). T¢ spodjna, §wiadoma
swej pozycji grupe dominujaca stanowili przedstawiciele kultury wiktorianskiej
— przede wszystkim potomkowie Anglikow, Szkotow, Irlandczykow, Niem-
cow i Skandynawow przybytych do USA w pierwszych okresach imigracji. Ich
wplywy szczegoélnie silne byly w podinocno-wschodnich Stanach Zjednoczo-
nych, cho¢ nie ograniczaly si¢ wylacznie do tego terenu. Grupy zalezne tworzyli
osiedlajacy si¢ masowo od p6znych lat siedemdziesiatych XIX wieku przybysze
z krajéw Europy Potudniowej i Wschodniej oraz uznawani przewaznie za oby-
wateli drugiej kategorii Afroamerykanie, Indianie i imigranci z Azji (glownie
z Chin) oraz Meksyku. W wyniku kolejnych fal imigracji w niektorych mia-
stach USA, w tym w Nowym Jorku, powstawaly spotecznosci, ktére okresli¢
mozna mianem wewnetrznie zroznicowanych w pewnym stopniu funkcjonujace



ZROZNICOWANIE KULTUROWE A SWIAT ARTYSTYCZNY. PRZYPADEK NOWEGO JORKU... 103

podobnie do wspotczesnych spoteczenstw zroznicowanych kulturowo. Te ostat-
nie Sadowski definiuje jako byty zlozone z co najmniej dwoch kategorii spo-
lecznych reprezentujgcych rézne kultury, z ktérych jedna przyjmuje pozycije
dominujaca stwarzajac przy tym pewne, czgsto ograniczone, mozliwosci prakty-
kowania odmiennos$ci kulturowej grupom pozostatym (por. Sadowski 2011: 22).
Socjolog ten podkresla jednoczesnie, ze w spoteczenstwie zréznicowanym kul-
turowo grupa dominujaca ,,daje szanse (...) uzewnetrzniania oraz wyboru (...)
dziatan mniejszosci kulturowych najczgsciej w kierunku podtrzymywania lub
rozwoju swoich wartosci” (por. Sadowski 2011: 22). Do czego wroce w dalszej
czesei artykutu, w Nowym Jorku przetomu XIX i XX wieku panowata stosun-
kowo duza swoboda kulturowa, jednak dziatania grup dominujacych zmierzaty
raczej do akulturacji imigrantow niz podtrzymywania i rozwoju ich wlasnych
wartosci kulturowych. W innych cze$ciach USA mniejszosci (cho¢ nie wszyst-
kie i nie wszedzie) byty tej szansy pozbawione w znacznie wigkszym stopniu.
Dominujaca pozycja kultury wiktorianskiej, potagczona z powszechnym
wsrdd jej reprezentantdw przekonaniem o podziale spoteczenstwa na gru-
Py ».lepsze” i ,,gorsze”: bialych i cywilizowanych w opozycji do kolorowych
i zwierzecych (Singal 1987: 9—-10); potomkow protestantow z potnocnozachod-
niej Europy versus nowoprzybywajacych Grekow, Wiochéw i Stowian (por.
Brogan 2011: 410-413); klasy wyzsze w kontrze do ludu pracujacego (por. Le-
pore 2020: 332-334); dawata asumpt do stosowania wobec zbiorowos$ci pod-
porzadkowanych strategii (silniejszego lub stabszego) przymusu, na rzecz
stworzenia wzglednie jednorodnego spoteczenstwa opartego na wartosciach an-
gloamerykanskich. Dazono do separacji Afroamerykandw, Indian i Chinczykéw
oraz integracji Europejczykow pdznej imigracji. Jednym z narzedzi budowy an-
gloamerykanskich Stanow Zjednoczonych byta popularna na przetomie XIX
i XX wieku idea spojenia wielu grup etnicznych w nowa jakosciowo kulture
amerykanska, znana jako melting pot (por. Kubiak 1975: 153). Nowa jakos¢ ro-
zumiano jako przesunigcie ,,jeszcze-nie-Amerykandw” w kierunku dominujacej
kultury wiktorianskiej, a proces dotyczy¢ mial, jak podkres$laja badacze, wylacz-
nie imigrantéw z panstw europejskich (por. Harvard Pluralism Project 2020).
Wspodlczesni amerykaniSci zwracaja uwage na istnienie trzech wariantéw mel-
ting pot: modelu anglokonformizmu (4nglo-Saxon confirmity model) preferu-
jacego nacjonalistyczng tozsamo$¢ amerykanska zakotwiczong w anglosaskich
wzorach kulturowych; modelu fuzji (Fussion model), ktory oznacza czgscio-
we porzucenie dziedzictwa kulturowego przez imigrantdow i budowanie nowe;j,
amerykanskiej tozsamosci kulturowej na zasadzie hybrydy; wreszcie modelu
amerykanizacji (Americanization model) przewidujacego zamerykanizowanie
i akulturacje (por. Orosco 2016: 12-20). W Nowym Jorku przetomu wiekow
XIX i XX nie prowadzono systemowych dzialan na rzecz realizacji ktéregokol-
wiek z powyzszych modeli, co nie oznacza, ze wzorce kultury wiktorianskiej
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nie byly tam propagowane. Ich upowszechnianie i podtrzymywanie nastgpowa-
o migdzy innymi z wykorzystaniem aktoéw przemocy symbolicznej rozumiane;j
za Pierre’em Bourdieu jako praktyki, w ramach ktorych ,,dominujacy staraja
si¢ narzuci¢ wlasng sztuke zycia” (Bourdieu 2006: 630). Innymi stowy poprzez
zdefiniowanie przez klase uprzywilejowang okreslonych schematow postrzega-
nia, postgpowania i oceniania, w celu legitymizacji jej wlasnej pozycji, w taki
sposob, by klasa podlegta uznawata taki uktad za naturalny porzadek rzeczy
(por. Bourdieu 2007: 503-508).

Punktem odniesienia dla powyzszych problemoéw begda w niniejszym artykule
nowojorskie kregi sztuki oraz tworczo$¢ malarska pierwszego amerykanskiego
migdzywojnia. Dla ich opisu stosuje okreslenie swiat artystyczny, by odrdznic je
od poje¢ swiat sztuki Howarda S. Beckera (1982), czy pole sztuki Pierre’a Bo-
urdieu (2001, 2017), nie jest bowiem moim celem rekonstrukcja interakcji mig-
dzy licznymi podmiotami budujacymi $wiat/pole sztuki (jak tworcy i ich dzie-
la, szkoty artystyczne, galerie, muzea, marchandzi, kolekcjonerzy, krytycy itp.),
a co miedzy innymi postulowali Becker i Bourdieu®. Zamierzam raczej wskazac
powiazania mi¢dzy zjawiskami w §wiecie artystycznym a charakterem spotecz-
nosci, w obrebie ktorej ten pierwszy funkcjonuje, pomijajac jednak przy tym su-
gerowane przez Bourdieu kategorie: pola i habitusu. Jednoczesnie z teorii fran-
cuskiego socjologa zaczerpne metafory konsekracji i ekskomuniki w §wiecie
artystycznym oraz przekonanie, ze cale srodowisko sztuki podlega wptywom
spotecznym — relacjom przymusu, nakazu, wystgpku (por. Bourdieu 2001: 96—
101). Przyjmuje rownoczesnie, ze poprzez przyznanie okreslonym podmiotom
(m.in. akademiom, krytykom, artystom) prawa do dopuszczenia lub wyklucze-
nia aktoréw spotecznych do lub ze sfer artystycznych, $wiat sztuki sam sobie
nadaje ksztalt i forme (por. Bourdieu 2017: 465). W moim podejsciu zblizam
si¢ do tradycji emanacjonizmu, w socjologii kultury artystycznej oznaczaja-
cej w najwigkszym uproszczeniu obecnos¢ Scistych zwigzkow miedzy dzietem
a spoteczenstwem; nakazujacej traktowanie sztuki jako zjawiska spotecznego,
ktore poza spoteczenstwem nie istnieje (por. Lipski, Lecki 1992: 17-35). Zakta-
dam, ze poza spoleczenstwem nie istnieje caty Swiat artystyczny, ktory w tym
artykule sprowadzam jednak §wiadomie do trzech podmiotow: dziel, artystow
oraz akademii. O pozostalych wspominata bede jedynie na marginesie. Uwazam
rowniez, ze Srodowisko tworcow powinno by¢ analizowane tak jak dzieto sztu-
ki, to znaczy ,,jako element szerszych procesow, interpretowane w kontekscie

¢ Pojecie ,,$wiat artystyczny” uzywane jest w odniesieniu do instytucjonalnej teorii sztuki
George’a Dickiego, zgodnie z ktorg (w uproszczeniu) za dzielo sztuki zostaja uznane wytwory
kultury wybrane w okreslonych warunkach przez pewne powotane do tego instytucje (por. Dic-
kie 1984). Akcent w tym studium potozony zostanie na takie ujgcie Swiata artystycznego, ktore
zbliza si¢ charakterem do opisu $wiata literatury poprzez termin spoteczno$é¢ literacka (por.
Lipski, Lecki 1992: 193-220).
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ideologii, polityki, warunkéw ekonomicznych oraz struktur instytucjonalnych.”
(Stepnik 2010: 58). Swiat artystyczny i jego produkty stanowia bowiem na nie
reakcje nie tylko w rozumieniu dostownym — dokumentalistycznym, ale szer-
szym i w perspektywie socjologicznej istotniejszym, oznaczajacym odbicie (lub
zaprzeczenie) w wytworach sztuki i postawach kregdéw artystycznych norm,
praw, wartos$ci czy systemow myslowych typowych dla epoki.

Malarstwo amerykanskie doby wiktorianskiej

Zwykto si¢ uwazac, ze amerykanskie malarstwo mniej wiecej do potowy XX
wieku miato charakter zachowawczy, konwencjonalny czy po prostu wtorny.
Stanowi to konsekwencje obowigzujacych jeszcze do lat siedemdziesigtych XX
wieku opinii, ze dopiero nadejécie ekspresjonizmu abstrakcyjnego w wydaniu
Jacksona Pollocka czy Marka Rothko oznaczato powstanie oryginalnego stylu
o migdzynarodowym zasi¢gu (por. Hunter 1962: 135). Nie jest jednak prawda,
ze przedtem w sztuce Standw Zjednoczonych nic si¢ nie dziato, pewne ruchy
w kierunku nowoczesnego malarstwa dostrzec mozna w zasadzie od poczatku
XX wieku, gdy z jednej strony rozwijata si¢ amerykanska tworczo$¢ impresjo-
nistyczna, z drugiej wylanial si¢ nowoczesny nurt realistyczny. Jak podkresla-
ja niektérzy badacze, wczesniejsze trzydziesci lat, okre§lane czasem w historii
sztuki brunatnymi dziesigcioleciami, byto szczegdlnie niekorzystne dla aktyw-
nosci artystycznej nowego kontynentu tak w obszarze malarstwa, architektury,
jak 1 rzezby (por. Gotebiowski 2006: 220-223). Niezbyt liczne, ciekawe prace
powstate w tamtym czasie nie zyskiwaty szerokiej akceptacji ani w kierujacym
si¢ tradycyjnymi warto$ciami §wiecie artystycznym, ani wsérdd potencjalnych
nabywcow o niewyrobionym gu$cie. Grupa najlepszych malarzy, z Marie Cas-
sat i Jamesem Abbotem McNeill Whistlerem na czele, przeniosta si¢ do Europy,
gdzie panowata juz zdecydowanie wicksza swoboda tworcza, a oni sami zy-
ska¢ mogli powszechne uznanie. Cenigcy dziatalnos$¢ artystyczng tworcow dru-
giej potowy XIX wieku Louis Mumford okresla lata 1865-1895 mianem po-
grzebanego renesansu (buried rennesiance) w sztuce amerykanskiej (Mumford
1971: 23). Szansa na odrodzenie malarstwa zostata wowczas ograniczona mig-
dzy innymi przez normy kultury wiktorianskiej (por. Mumford 1971), ale takze,
co zaznacza cz¢S¢ specjalistdow, modg na niezbyt ambitng europeizujaca twor-
czo$¢ artystyczng (por. Gotebiowski 2006: 221) czy przekonanie kolekcjonerow
sztuki prawie wylacznie do europejskich starych mistrzow, ktérych dzieta ma-
sowo importowano do Stanéw Zjednoczonych (por. Saltzman 2008: 1-7). Inni
historycy sztuki jednak zwracajg uwagg na dostrzegalne w ostatnich dekadach
XIX wieku podniesienie jakosci malarstwa, wzrost liczby twoércow i zrzesza-
jacych je instytucji (por. Weinberg i in. 1994: 3-6). ,,Po wojnie secesyjne;j (...)
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nastapily dziesigciolecia bardzo dynamicznego rozwoju sztuki. Przeplatajg si¢
w niej wowczas roznorodne prady artystyczne, manifestuja rozmaite, coraz czg-
$ciej zmieniajace si¢ postawy” (Poprzecka 1994: 319). Rzeczywiscie w 6wcze-
snym malarstwie wspotistniato kilka nurtéw od Hudson River School — kierun-
ku romantyzujacych pejzazystow, przez iluzjonizm identyfikowany z martwymi
naturami w stylu trompe [’olei, mistyczno-symboliczny tonalizm, idealistyczny
realizm po akademizm, poza pewnymi wyjatkami w sztuce dominowala jednak
surowa problematyka i mroczna paleta barw. Swoistym powodzeniem cieszy-
1o si¢ malarstwo sakralne oraz moralizatorskie dokumentujace w celach dydak-
tycznych wydarzenia spoteczne. Zrodet powagi w sztuce znawcy dopatruja sie
migdzy innymi w sztywnych normach religijnych (por. Paglia 2007), spotecznej
traumie wojny secesyjnej (por. Mumford 1971) i braku otwartosci na nowa te-
matyke i technike artystyczng (Morrin i in. 1986). Nastepujgca z czasem ewolu-
cja tworczosci w nieco bardziej jasnym kierunku wcigz podtrzymywata styl ro-
mantyczny badz klasycystyczny. W ramach sztuki obowigzujacej, obejmujace;j
wspominane wyzej nurty i gatunki, preferowano nienaganny portret, patriotycz-
ne sceny historyczne, monumentalne pejzaze, perfekcyjne martwe natury oraz
wyidealizowane sceny rodzajowe. W USA powstawata wowczas takze sztuka
tworzona przez Indian, spolecznosci afroamerykanskie oraz imigrantdéw, z nie-
licznymi wyjatkami nie byta ona jednak wiaczona do glownego nurtu, ani prze-
zen dostrzegana. Jako nieangloamerykanska nie byta traktowano jako element
kultury artystyczne;j.

U schytku stulecia z zaskakujacym entuzjazmem przyjeto w Stanach Zjed-
noczonych styl impresjonistyczny, w nawigzaniu do ktoérego zaczety powstawac
liczne prace — lepszej i gorszej jakosci (por. Gerdts 2001: 17-23). Inspirowa-
na dziatalnoscig francuskich artystow tworczos$¢ amerykanska byta jasna, barw-
na, optymistyczna, afirmowata si¢ w niej rados$¢ zycia i upodobanie do Swiata
natury. Na ptétnach impresjonistow przewazajg krajobrazy pozamiejskie, choé¢
niektérzy przedstawiciele nurtu, jak Childe Hassam czy William Merritt Chase,
tematem tworczosci uczynili metropoli¢ — Nowy Jork. Mimo to w ich dzielach
trudno odnalez¢ $§wiadectwa gwattownego procesu industrializacji i urbaniza-
¢ji. Ukazujac miejskie ogrody, parki, skwery, prestizowe ulice czy ekskluzyw-
ne wngtrza arty$ci budowali sielankowy obraz miasta pelnego radosci i harmo-
nii (por. Chen 2020: 196-197). W odroznieniu od francuskich impresjonistow
portretujacych czestokro¢ codzienno$¢ warstw srednich i nizszych, Amerykanie
koncentrowali si¢ przede wszystkim na stylu zycia klas wyzszych, podkreslajac
dostatek i rozmach establishmentu w okresie jego ogromnej prosperity. W ostat-
nich trzydziestu latach XIX wieku nastepowat bowiem gwaltowny wzrost potg-
gi gospodarczej USA determinowany migdzy innymi przez rozwdj technologii,
rozbudowe¢ przemystu i ekspansj¢ na Zachdd. Powstawaty fortuny magnatow
przemystowych, takich jak Andrew Carnegie, Henry F. Frick, J. P. Morgan,
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John D. Rockefeller, rownoczesnie podnosit si¢ dobrobyt gornych klas $rednich,
gtéwnie miejskich. Warstwy wyzsze (klas¢ wyzsza wlasciwg oraz $rednig wyz-
szg) tworzyli przemystowcy, przedsiebiorcy, bankowcy, politycy, przedstawicie-
le wolnych zawodow wraz z rodzinami, ktérych korzenie w Stanach Zjednoczo-
nych siegaty przewaznie glebiej niz jedno pokolenie wstecz (por. Brogan 2011:).
W wigkszosci byli to potomkowie imigrantéw pierwszych fal, glownie chrze-
Scijanie czesciej przynalezacy do kosciotow zreformowanych niz Kosciota ka-
tolickiego, najczesciej zamieszkujacy poéinocno-wschodnie miasta USA, przed-
stawiciele bialej rasy zazwyczaj dobrze wyksztatceni, silnie utozsamiajacy si¢
z warto$ciami wiktorianskimi tak w obszarze zhierarchizowanych stosunkéw
spolecznych (rodzinnych, zawodowych, klasowych, etnicznych), jak i kultury
(moralnosci, prawosci, purytanizmu, utylitaryzmu, dyscypliny, etosu pracy itp.).
Swiat tych grup w twérczosci impresjonistow byt beztroski i powabny. Trudnej
problematyki nie podejmowali ani malarze zafascynowani stylem francuskim,
ani wigkszo$¢ artystow reprezentujacych pozostate, preferowane w sztuce ame-
rykanskiej konca XIX wieku nurty. Bez wzgledu na stosowane techniki i $rod-
ki wyrazu bowiem celem malarstwa byto przede wszystkim ukazywanie $wiata
idealnego lub niemal idealnego, takiego jaki oglada¢ chcieli zarowno cztonko-
wie instytucji, jak National Academy of Design, najwazniejszej juz wowczas
szkoty artystycznej w Stanach Zjednoczonych, czy nieliczni zainteresowani
sztukg amerykanska kolekcjonerzy.

Nowojorski §wiat artystyczny

Zinstytucjonalizowane kregi sztuki, formujace si¢ w Stanach Zjednoczo-
nych w wieku XIX, zwigzane byly z kilkoma osrodkami miejskimi — Bostonem,
Chicago, Cincinnati, Filadelfia, jednak to Nowy Jork u schytku stulecia stat si¢
centrum amerykanskiego $wiata artystycznego. Tworzyli go malarze i nieco
mniej liczne malarki, nie tylko urodzeni w miescie, ale takze przybywajacy do
niego z réznych stron USA, czesto majacy za sobg pobyt w krajach europej-
skich. Wigkszo$¢ zwigzanych z Nowym Jorkiem tworcéw urodzita si¢ w Sta-
nach Zjednoczonych, pochodzita z klas $rednich lub wyzszych i reprezentowa-
ta (mniej lub bardziej ortodoksyjna) kultur¢ angloamerykanska. Przedstawicieli
grup zdominowanych w kregach artystycznych (prawie) nie byto. Oprocz arty-
stow sktadaty si¢ na nowojorski $wiat sztuki wyspecjalizowane instytucje jak:
liczne (mniej i1 bardziej konserwatywne) kluby oraz stowarzyszenia zrzeszaja-
ce tworcow; niewielka (ale rozrastajaca si¢) sie¢ galerii sztuki (eksponujacych
do poczatku XX wieku glownie klasyczne malarstwo europejskie) wraz z pro-
wadzacymi je marchandami i ich klientami (przede wszystkim kolekcjonera-
mi z klasy wyzszej, jak wszyscy wspomniani wczesniej magnaci przemystowi
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budujacy ogromne kolekcje malarstwa starych mistrzow); zalozone w 1870 roku
Metropolitan Museum of Art prezentujace do lat dwudziestych XX wieku pra-
wie wylgcznie dziedzictwo kultury starego kontynentu’; prasa i zwigzani z nig
dziennikarze (a pdzniej profesjonalni krytycy artystyczni) do konca XIX wieku
zajmujacy si¢ gtownie sztuka tradycyjna, rzadko tylko awangardowa; wreszcie
wyzsze szkoly artystyczne. W ostatnim dziesigcioleciu XIX wieku w Nowym
Jorku dziatato kilka tego typu uczelni, w tym cz¢$¢ o zdecydowanie wysokiej
renomie. Najbardziej uznang i prestizowa, wywierajgcg wptyw na srodowiska
artystyczne Stanéw Zjednoczonych, byta ufundowana w roku 1825 National
Academy of Desing. Jej statutowym celem bylo ksztalcenie przysztych artystow
oraz propagowanie sztuki amerykanskiej migdzy innymi poprzez organizacje
konkursowych wystaw (por. Constitution and By-laws 2018). Powstala jako in-
stytucja postgpowa, z uptywem czasu NAD stata si¢ bastionem konserwatyzmu
wyrazanego zarOwno w sposobie nauczania studentow, jak i przeprowadzania
corocznych ekspozycji sztuki. Zgodnie z europejska tradycja akademicka mto-
dzi artysci i artystki® poznawali (klasyczng) historie sztuki (europejskiej) i (kon-
wencjonalne) techniki artystyczne. Poprzez nauke¢ rysunku z rzezb antycznych,
portretowanie naturalnych modeli oraz studia martwej natury praktykowali nie-
angazujacg artysty emocjonalnie, nieskomplikowang w warstwie znaczeniowej
tworczos¢ historyzujaca. Rola nowojorskiej uczelni wykraczata daleko poza dy-
daktyke. Poprzez nadawanie tytulow zawodowych absolwentom spetniajagcym
restrykcyjne wymogi artystyczne oraz system wystaw, konkursow i nagrod jej
profesorowie dysponowali wtadza decydowania o tym, co uznane by¢ mogto
za sztuke (wyzszga). Podobnie jak szkoty europejskie, NAD dokonywata konse-
kracji (lub ekskomuniki) dziet i ich tworcéw, w odniesieniu do preferowanych
przez siebie wartosci. Niemalze do konca pierwszej dekady XX wieku byly one
zwigzane z postawami typowymi dla kultury wiktorianskiej w jej tradycyjnym
wariancie.

Na poczatku istnienia amerykanskiej panstwowos$ci: ,,sztuke widziano
przede wszystkim jako instrument moralnego doskonalenia, rozbudzania pa-
triotycznych uczu¢, utrwalania republikanskich cnot” (Poprzgcka 1994: 315).
Pod koniec XIX stulecia National Academy of Design wcigz stata na strazy
tego stanowiska uznajac, ze jego postulaty najlepiej spetni¢ pozwala malarstwo
obowigzujace. Sztuka miata podtrzymywac podstawowe wartosci, na ktorych
ufundowane zostato panstwo amerykanskie, a te w drugiej potowie XIX wieku
ewoluowaty do formy okreslanej kultura wiktorianska. Jesli przyjaé, ze do naj-
wazniejszych cech (dominujgcego) spoteczenstwa typu angloamerykanskiego
tamtego okresu nalezaly chrze$cijanizm, zaangazowanie religijne, §wiadomo$¢

7Poza dziedzictwem europejskim prezentowano wowczas w MET sztuke staroegipskg.
8 Kobiety mogly podejmowa¢ studia w NAD od poczatku jej istnienia.
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odpowiedzialno$ci prawnej i powinnosci spotecznej, prawa jednostki, indywi-
dualizm, etyka pracy (por. Huntington 2007); do gtownych wartosci zalicza-
no za$ moralnos$¢, prawos¢, powage w traktowaniu zasad, praktycyzm, utylita-
ryzm, dydaktyzm, samorealizacj¢, samodyscypling (por. Howe 1975: 520-531)
i purytanizm (por. Bell 1998: 95-113); to oglad amerykanskiej sztuki obowig-
zujacej pozwala dostrzec w niej wlasciwie wszystkie wymienione elementy.
Powod, dla ktorego w USA uznanie zdobyto malarstwo impresjonistyczne,
lezy w sposobie przedstawiania w nim rzeczywistosci odzwierciedlajgcej inne,
wskazywane przez badaczy, charakterystyczne cechy Amerykanow — opty-
mizm, wiar¢ w system Kkapitalistyczny, postep i nieograniczone mozliwos$ci
(por. Ryfkin 2005: 31-61).

Forsowanie jako wzoru obrazéw ukazujacych jeden tylko styl zycia (tzw.
american way of life), podkre$lanie roli wiary, wstrzemiezliwos$ci, etosu pracy;
krzewienie nacjonalizmu, uswigcanie tradycji i historii USA w wydaniu grupy
uprzywilejowanej, gloszenie idei pigkna, dobra i optymizmu, przyuczanie stu-
dentéw do zawodu artysty-rzemieslnika, wreszcie blokowanie prac niezgodnych
z przyjetymi regutami (formalnymi, estetycznymi, moralnymi) miato propago-
wacé w sztuce wizje doskonatego, angloamerykanskiego spoleczenstwa Stanow
Zjednoczonych. Narzucanie przez Akademig¢ takiego modelu twérczo$ci moz-
na uzna¢ za przejaw przemocy symbolicznej o wielopoziomowym charakterze.
W konsekwencji polityki NAD bowiem, po pierwsze, za sztuke uznawano wila-
Sciwie wylacznie prace wytwarzane przez grup¢ dominujaca, negujac wartosé
dziet powstajacych w zbiorowosciach podporzadkowanych. Po drugie, ekspo-
nujac ekskluzywno$¢ §wiata artystycznego podkreslano istnienie grup uprzywi-
lejowanych — tak tworcow, jak i potencjalnych adresatow dziel przynalezacych
do warstw dominujgcych. Po trzecie, w klasach tych kreowano i powielano wi-
zerunek wyidealizowanego $wiata, do ktérego winny aspirowaé (niektore) gru-
py wykluczone. Po czwarte, przez wybiodrczos¢ czy pomijanie okre§lonej pro-
blematyki reprodukowano schematy wykluczenia wlasnie. Po pigte wreszcie,
poprzez wspomniang ekskluzje utrwalano przekonanie grup zdominowanych
o niedostgpnosci swiatow uprzywilejowanych. Sztuka miala pokazywaé to, co
wazne dla kultury wiktorianskiej, ignorujgc tematy, ktore moglyby zburzy¢ jej
nieposzlakowany obraz. W rezultacie sztuka amerykanska konca wieku XIX
byla w przewazajacej mierze zachowawcza i nieinteresujgca. Zmian¢ przynies$é
miala dziatalno$¢ artystow zwigzanych z malarzem i nauczycielem Robertem
Henri, ktérzy osig tworczosci uczynili rzeczywisto$¢ grup zdominowanych —
nowojorskich imigrantow.
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Spoleczno$¢ wewnetrznie zr6znicowana

W wieku XIX Stany Zjednoczone przyciagaly rzesze imigrantow przede
wszystkim z Europy, Chin i Meksyku, pod koniec stulecia gtownymi celami
przybyszow ze starego kontynentu pozostawaly Nowy Jork, Boston i Chica-
go. Pierwsze z miast dysponujace ogromnym portem przetadunkowym, gietda
surowcowg 1 setkami przedsigbiorstw produkcyjnych stato si¢ najwazniejszym
osrodkiem preznie rozwijajacego sie panstwa. Tam zawijata wigkszo$¢ statkow
przywozacych imigrantéw, ktorych w okresie pierwszego miedzywojnia przyby-
o do Stanéw Zjednoczonych okoto 35 milionéow. Nie wszyscy pochodzili z Eu-
ropy, nie wszyscy dostali si¢ na ziemi¢ amerykanska przez Nowy Jork, a spo-
$rod tych, ktérych droga wiodta przez to miasto, nie wszyscy w nim pozostali.
Niemniej to Nowy Jork stat si¢ najbardziej zaludniona i zréznicowana kulturo-
wo metropolia USA. Protestanccy Anglosasi, dominujacy w innych miastach
potocnego wschodu, nigdy nie stanowili w nim wigkszo$ci. Pod koniec XVII
wieku oprocz przybyszéw z Anglii zamieszkiwala go duza grupa Holendrow
oraz stosunkowo liczna spolecznos¢ afroamerykanska. Na poczatku wieku XIX,
co prawda, wciaz sprowadzali si¢ Anglicy i Szkoci oraz Anglosasi z Nowej An-
glii 1 stanu Nowy Jork, po 1840 roku masowo przybywali jednak Irlandczycy
i Niemcy; w latach 1880—1910 mieszkancy Europy Poludniowej i Wschodnie;,
w tym duza liczba Zydoéw. Odsetek Czarnych mieszkancéw miasta zwigkszyt
si¢ gwaltownie po I wojnie Swiatowej, Portorykanczykow po drugiej (por. Gla-
zer, Moynihan, 1964: 7-8), p6zniej pojawili si¢ Iberoamerykanie, wreszcie imi-
granci z pozostatych czesci Swiata.

Bywa, ze o Nowym Jorku mysli si¢ jak o odregbnym bycie na mapie Stanow
Zjednoczonych, a jednak metropolia ta jest integralng czgscig USA. ,,Nowy Jork
to Ameryka” (Glazer, Moynihan, 1964: 2), pomimo wigc spolecznej réznorod-
nosci mieszkancow i wzglednej akceptacji innych kultur, na przetomie wiekow
dominujaca rol¢ odgrywata w nim kultura wiktorianska. Przyjmowano zatem
nadrzedng role postugujacej sie¢ jezykiem angielskim bialej nacji i zaktadano
podporzadkowanie ogotu reprezentowanym przez nig zasadom protestantyzmu
i republikanizmu. O ile stosunkowo szybko z lokalng spotecznoscia integrowa-
li si¢ przybywajacy do lat osiemdziesigtych XIX wieku Brytyjczycy i (prote-
stanccy) Irlandczycy (dzielagcy z mieszkancami Standéw jezyk, wiare, standardy
polityczne) i Niemcy czy Skandynawowie (podzielajacy wiare i standardy poli-
tyczne), o tyle dla imigrantéw pozniejszych fal adaptacja oznaczala spore trud-
nos$ci. Tym bardziej ze do USA przybywali pod koniec XIX wieku ludzie coraz
ubozsi 1 mniej wykwalifikowani (por. Lewicki 2012:), z zatozenia poszukujacy
pracy jako tania sita robocza. Jill Leppore zaznacza, ze ,,W ostatnich dekadach
XIX i pierwszych dekadach XX wieku (...), industrializm przyniést ogromna,
brzeczaca fortung nielicznym, dobrobyt krajowi, tansze towary klasie $redniej
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i niedostatek wielu” (Lepore 2020: 332). Statystyki wskazujg, ze imigranci po-
chodzacy z krajow Europy Zachodniej juz w pierwszym lub drugim pokole-
niu znajdowali pracg na wyzszych, niefizycznych stanowiskach i zasilali szeregi
nizszej klasy $redniej, podczas gdy przybysze ze Wschodu i Potudnia, pozo-
stajacy w kulturowej separacji, spotecznie awansowali rzadziej (por. Borgson
2011: 446). To z nich przede wszystkim sktadat si¢ wielotysieczny zréznico-
wany narodowos$ciowo i wyznaniowo nowojorski proletariat. Te oddzielng wo-
bec reszty spoleczenstwa grupe wewnetrznie taczyta wspolnota pracy, rdznita
natomiast odmienno$¢ tradycji, co jest charakterystyczne dla zréznicowanych
kulturowo zbiorowosci, w ktorych ,,poszczegolne spotecznosci funkcjonujg ra-
zem 1 jednocze$nie oddzielnie. Najczesciej razem w sferze pracy zawodowe;,
w sferze instytucjonalnej zycia zbiorowego, a raczej oddzielnie w sferze zycia
rodzinnego, kulturowego, w tym szczegoblnie religijnego.” (Sadowski 2011: 23).

Symbolem dziatan na rzecz akulturacji imigrantow poczatku XX wieku staty
si¢ praktyki Henry’ego Forda. ,,Podczas ceremonii zakonczenia roku szkolnego
w Ford English School (szkoty zalozonej dla imigranckich pracownikéw fabry-
ki samochodéw — przyp. aut.) ubrani w stroje narodowe abiturienci wchodzili
z jednej strony do wielkiego tygla. Nauczyciele mieszali w nim chochlami, a po
chwili kursanci wychodzili z drugiej strony, ubrani ,,po amerykansku” i z flaga-
mi amerykanskimi w rgku” (Lewicki 2012: 270). W Nowym Jorku nie podej-
mowano podobnych dziatan, jednak atmosfera amerykanizacji unosita si¢ nad
miastem. Nie bez przyczyny sztuka ,,The Melting Pot” Israela Zangwilla (1907)
po premierze w Waszyngtonie wystawiana byla w Nowym Jorku przez kilka se-
zonow. Krytycy zauwazaja, ze zrodet jej popularnosci nalezy szuka¢ w sposobie
przedstawienia samego miasta, jak i catej Ameryki jako ziemi obiecanej, krainy
mito$ci 1 braterstwa, boskiego tygla, w ktorym stapiaja si¢ rasy Europy i znikng
roéznice migdzy ludzmi (por. Shumsky 1975: 29). ,, Koniec z wadniami i zemstg!
Niemcy i Francuzi, Irlandczycy i Anglicy, Zydzi i Rosjanie — wszyscy do jedne-
go kotla! Bog tworzy Amerykanina” (Zangwille [1907] 1909: 4) pisat Zangwil-
le wyrazajac zbiorowe wyobrazenie klas wyzszych i roszczenia klas $rednich,
by¢ moze w najwyzszym stopniu hotdujacych zasadom amerykanskiego wikto-
riazmu. Jesli za Zbigniewem Lewickim przyjac, ze ,,Warstwy decyzyjne Amery-
ki, cheiaty pozosta¢ wierne koncepcji WASP” (Lewicki 2012: 269), to warstwy
srednie wspierajac dziatania establishmentu dazyly do narzucenia jej imigran-
tom z Europy. Idea melting pot miata stworzy¢ doskonale spoteczenstwo, ktore-
go podstawe stanowily cechy angloamerykanskie. Te same, ktore gloryfikowato
amerykanskie malarstwo obowigzujace.

Na przetomie XIX i XX wieku zaczety pojawiaé si¢ alternatywne sposoby
mys$lenia o grupach imigranckich, obejmujace probe przynajmniej czeSciowego
zréwnania ich kultur z kulturg angloamerykanska, w pierwszej jednak kolejno-
$ci przewidujace poprawe warunkow bytowania mniejszosci. Ubodzy imigranci
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tamtego okresu decydujacy si¢ pozosta¢ w Nowym Jorku osiedlali si¢ przewaz-
nie w ciasnych, przeludnionych mieszkaniach czynszowych kamienic Lower
East Side — dzielnicy potudniowo-wschodniej czgsci Manhattanu. Przed wojna
secesyjng zajmowali ja gldéwnie Niemcy, pdzniej Grecy, Polacy, Rumuni, Rosja-
nie, Stowacy, Ukraincy, Wegrzy i Wlosi. Dla wielu byt to tylko etap przejscio-
wy — ,,Rodzina, ktora wystartowata z obskurnego jednopokojowego mieszkania
na Lower East Side stopniowo awansowata do lepszego miejsca zamieszkania,
w miar¢ jak rosty jej zarobki i oszczednosci, az w koncu mogta przekroczy¢
rzeke, przenoszac si¢ do dzielnic takich jak Bronx, Queens czy Brooklyn. Miej-
sca, ktore zostawiala za sobg, nigdy nie byty puste. Inne rodziny rownie zdecy-
dowane na poprawe swojej sytuacji, kroczyly tuz za nig” (Brogan 2011: 443).
Czg$¢ mieszkancow Lower East Side zostawata w niej jednak na dtuzej, wspot-
tworzac heterogeniczng, zamknigta, ekskludowang zbiorowos$¢ imigrancka. Na
jej problemy u progu lat dziewieédziesiatych XIX wieku zwrécit uwage dzien-
nikarz Jackob Riss. Jego fotograficzno-spoteczny projekt opisany i zilustrowa-
ny w ksigzce ,,How the Other Half Lives?” (Riss 1890) pokazal Amerykanom
skrajnie warunki mieszkaniowe robotniczych dzielnic Nowego Jorku, a w kon-
sekwencji doprowadzit do powolnego wyburzenia niespetniajgcych standardow
technicznych, sanitarnych czy spotecznych zespotow mieszkaniowych i zaste-
powania ich nowymi kamienicami. Wspoélczesnie doceniane jest nie tylko spo-
leczne zaangazowanie Rissa, ale takze artyzm wykonanych przez niego foto-
grafii. Trzeba jednak zauwazy¢, ze w dobie wiktorianskiej, kiedy obowigzywat
sztywny podziat na sztuk¢ wyzsza i nizsza (do ktorej zaliczano fotografig), za-
stosowana technika zdjeciowa oraz problematyka imigrantow podjeta przez fo-
tografika wykluczata jego tworczos$¢ z porzadku kultury artystycznej legitymi-
zowane] przez National Academy of Design. Podobnie wykluczane miaty by¢
dzieta artystow wykraczajace poza obowigzujace wowczas w Stanach Zjedno-
czonych normy $§wiata sztuki.

The Ashcan School

Dziatania National Academy of Design na rzecz propagowania sztuki anglo-
amerykanskiej wpisywaty si¢ w charakter czaséw symbolizowanych przez idee
melting pot stanowigc mickki element polityki akulturacyjnej przetomu wie-
koéw. Schylek XIX stulecia zapowiadat jednak nadej$cie zmian w nowojorskim
$wiecie artystycznym, dotychczas z powodzeniem bronigcym stylu tradycjo-
nalistycznego. Jako pierwsi przetamali go impresjonisci — cztonkowie zalozo-
nej w 1898 roku grupy Ten American Painters. Drugi, bardziej radykalny wy-
tom mial nastgpi¢ w kolejnym dziesigcioleciu. Kiedy na poczatku wieku XX do
Nowego Jorku przybyl profesor Pensylvania Academy of The Fine Arts Robert
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Henri wraz z kilkoma uczniami, w sferach artystycznych dyskutowano juz nowe
koncepcje malarstwa. Majacy za sobg kilkuletni pobyt w Europie, Henri postu-
lowat o glebokie zaangazowanie artystow w sztuke, uczynienie jej emocjonalng
i zarazem autentyczng. Jego zdaniem malarstwo winno byto odzwierciedla¢ re-
alne doswiadczenia w stopniu daleko wickszym niz tworczo$¢ amerykanskich
impresjonistow, ktorych dzialalno$¢ krytykowal nazywajac nowym akademi-
zmem (por. Lamb 2019). Intencja Henriego bylo stworzenie sztuki na wskros
amerykanskiej, ukazujgcej to, co dla Standéw Zjednoczonych najbardziej cha-
rakterystyczne — nowoczesne miasto wraz z jego ciemnymi stronami (sic!). Ma-
larze, niczym reporterzy mieli podejmowaé pomijane dotychczas aspekty co-
dziennosci takie, jak ubostwo 1 wykluczenie, a wigc koncentrowac si¢ na zyciu
warstw zdominowanych.

W roku 1907 NAD odméwita przyjecia do konkursu realistycznych obra-
z6w dwoch uczniow Henriego. W akcie sprzeciwu bgdacy cztonkiem Akademii
Henri opuscit jej szeregi, nagltasniajac sprawe w prasie, co zapewnito artystom
rozglos 1 opini¢ rebeliantow poréwnywanych do francuskich impresjonistow.
Wkrotce nowojorscy tworcy zorganizowali wlasng, niezalezna wystawe nie-
chcianych prac, w jednej z nielicznych wowczas galerii wspotczesnego malar-
stwa na Manhattanie. Ekspozycja prac osmiu artystow — Roberta Henriego, Ar-
thura Daviesa, Williama Glackensa, Ernesta Lawsona, George’a Luksa, Everetta
Shinna, Maurice’a Prendergasta oraz Johna Sloana — zostata otwarta w lutym
1908 roku, a grupe zaczeto nazywaé The Eight, lub nieco p6zniej, w szerszym
kontekscie, The Ashcan School. Pod wzglgdem artystycznym ich prace ocenia-
ne bywaja réznie (czesto krytycznie), historycy sztuki sg jednak zgodni, Ze cha-
rakteryzuje je ,,sprzeciw wobec akademizmu, pragnienie utrwalenia na ptotnie
terazniejszosci oraz poszukiwanie typowo amerykanskiego stylu. (...) Stowo
‘szczeros¢’ stato si¢ dla nowojorskich realistow hastem programowym, narzg-
dziem, ktore stuzyto uwolnieniu malarstwa od konwencji, sztuczno$ci, stereoty-
poéw estetycznych i tradycyjnych wzorcow. (...) sceny sa realistyczne, sponta-
niczne, dalekie od akademickiej idealizacji i dazenia do upickszania.” (Marchetti
2005: 105). Sa takze odlegte od optymistycznego podejscia wlasciwego gtowne-
mu nurtowi impresjonizmu, cho¢ pamigtaé trzeba, ze niektorzy wspotpracowni-
cy Henri’ego postugiwali si¢ technikami bliskimi impresjonizmowi’. Jak zazna-
cza historyczka sztuki Elizabeth Kennedy, podstawowym celem o$miu artystow,
na ktérych wkrétce zaczeli wzorowaé si¢ inni tworcy takze zaliczani do nur-
tu The Ashcan School, bylo przedstawienie §wiata nieupigkszonego, a zarazem

° Dziatania grupy The Eight nie przez wszystkich historykoéw sztuki uznawane sg za re-
wolucyjne, glownie ze wzgledu na stosowana przez artystow wtorng technike malarska (por.
Weinberg 2010), niemniej stanowig istotny element transformacji amerykanskiego srodowiska
artystycznego.
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oddanie uczu¢ towarzyszacych jego poznawaniu (por. Kennedy 2009: 69). Ar-
ty$ci wyprowadzili malarstwo poza ekskluzywna Piata Aleje, arystokratyczna
Upper East Side i arkadyjski Park Centralny. Przeniesli si¢ do Lower East Side,
by obrazowa¢ zaniedbane zaultki, przeludnione kamienice czynszowe, obskur-
ne wngtrza mieszkan, tawern, klubow sportowych, port, zaktady produkcyjne,
pralnie, szwalnie. Innymi stowy imigranckie slumsy Nowego Jorku. Starali si¢
uchwyci¢ ich klimat w realistycznych ilustracjach zycia codziennego — w obra-
zach dni powszednich i §wigtecznych, w zmianach por roku. Jak podkreslajg hi-
storycy sztuki, sensem dziatan artystow byto utrwalenie réznorodnosci §wiatow
kulturowych imigrantow nie traktowanych ani z wyzszoscia, ani z nadmiernym
wspolczuciem (por. Slayton 2017: 97). Zbieglo si¢ to zreszta z podobnym zain-
teresowaniem tg problematyka grupy pisarzy i dziennikarzy amerykanskich, jak
Theodore Dreiser czy Nelly Bly!°.

Nie jest prawda, jakoby tworcy zwiazani z The Ashcan School portretowali
wylacznie obszary nowojorskiego ubostwa, obrazy niektorych z nich ukazuja
blask wytwornych ulic i czar ich zamoznych mieszancéw. Zainteresowanie re-
prezentantéw kultury dominujacej zwrdcito si¢ jednak wyraznie w stron¢ zde-
gradowanych dzielnic miasta i zamieszkujacych je grup spotecznych. Historycz-
ka sztuki Rebeca Zurier podkresla, ze dotychczas Nowy Jork pokazywany byt
w oderwaniu od miejskich realiow. W kulturze popularnej — na plakatach, pocz-
towkach, w reklamach powielano motywy wysokich budynkow, szerokich ar-
terii, rozwinigtych technologicznie §rodkéw komunikacji publicznej podkresla-
jace witalno$¢ 1 energie miasta. Obowigzywata werbalna i wizualna retoryka
nowoczesnosci (por. Zurier 2006: 86—88). W kulturze artystycznej miasto byto
malownicze, idylliczne i harmonijne. Tworcy z Ashcan School zwroécili si¢ w in-
nym kierunku, kwestionujac obydwa sposoby patrzenia na Nowy Jork. Zdecy-
dowali prezentow¢ go nie jako miasto ze snow (nowoczesne lub sielankowe),
a raczej, jak pisze Zurier, jako rzeczywiste przezycie (por. Zurier 2006: 89-90)
polegajace na doswiadczeniu (nie zawsze przyjemnym) uniwersum wizualne-
go wielonarodowosciowego, wielojezycznego, wielowyznaniowego S$wiata
zroéznicowanej kulturowo spotecznosci miejskiej. Po raz pierwszy w Stanach
Zjednoczonych tematyka wykraczajaca poza wiktorianski mit grup dominuja-
cych potaczona z nowa, realistyczna, opartg na praktykach reporterskich tech-
nika pretendowata do miana sztuki wyzszej. Pisze historyczka sztuki H. Barba-
ra Weinberg: ,,Cho¢ arty$ci The Ashcan opowiadali si¢ za zanurzeniem si¢ we
wspotczesnych realiach, nie byli ani krytykami spotecznymi, ani reformatorami
i nie tworzyli radykalnej propagandy. Z jednej strony identyfikowali si¢ z wi-
talnoscia klas nizszych i zarejestrowali ciemne aspekty miejskiej egzystencji,

10W amerykanskiej literaturze pigknej, reportazu, muzyce i fotografii nowoczesny nurt re-
alistyczny pojawit si¢ i rozwingl wcze$niej niz w malarstwie.
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z drugiej sami prowadzili przyjemne zycie klasy $redniej, cieszac si¢ nowojor-
skimi restauracjami i barami, teatrem i wodewilem oraz popularnymi pobliskimi
kurortami pokroju Coney Island. (...) ich prace nie sg tak bezposrednie ani nie-
pokojace, jak prace ich europejskich kolegdw czy reformistyczne obrazy ame-
rykanskich fotografow, takich jak Jacob Riis” (Weinberg 2010). Krok w stro-
n¢ nowej estetyki uczyniony przez grupe Roberta Henriego, sprawit jednak, ze
malarstwo nieakademickie (i nieimpresjonistyczne) zostato w USA docenione
1 wiaczone do dominujgcego nurtu ostatecznie zaakceptowanego przez National
Academy of Design, do ktorej zreszta Robert Henri zostal niebawem ponownie

przyjety.

Modernizm i nowoczesnosc

Losy tworczosci grupy nowojorskich artystow Ashcan School sg przewrotne.
Po roku 1908 realizm zostat zaakceptowany przez (niemalze cate) srodowisko
artystyczne. Koncepcja ukazywania miasta jako prawdziwego, wielowymia-
rowego przezycia utorowata droge pdzniejszej tworczosci amerykanskich ma-
larzy, w tym dziatalno$ci Edwarda Hoppera. Rok 1913 przynioést jednak prze-
lom w §wiecie artystycznym nowego kontynentu — Migdzynarodowa Wystawe
Sztuki Nowoczesnej — The Armory Show. Po raz pierwszy pokazano wowczas
w Stanach Zjednoczonych szeroki przekroj europejskiej i amerykanskiej sztuki
wspolczesnej. Na tle dziet ekspresjonistycznych, kubistycznych czy fowistycz-
nych Egona Schiele, Pabla Picassa, Henri’ego Matisse’a i dziesigtkéw innych
uznanych tworcow, prezentowane obrazy Amerykanoéw wygladaty nie tylko nie-
modnie, ale i anachronicznie. W amerykanskiej tradycji uznaje si¢, ze otwarcie
The Armory Show wyznacza poczatek modernizmu, ktérego zapowiedzi poja-
wialy si¢ juz zreszta wczesniej, chociazby w dziewigtnastowiecznej tworczosci
Jamesa Whistlera, aktywno$ci artystow zwigzanych z dzielnicg Greenwich Vil-
lage pod koniec pierwszej dekady wieku XX, czy dziataniach fotografa Alfre-
da Stieglitza. Po Wystawie Sztuki Nowoczesnej (prawie caly) swiat artystycz-
ny wraz z kierowang przez nowego prezydenta National Academy of Design
zmierzal w stron¢ nowego typu tworczo$ci. Wzorowane na europejskich for-
my modernistyczne przy¢mity realizm w wykonaniu The Ashcan School i cho¢
cze$¢ artystOw pozostata mu wierna, ten typ malarstwa (na pewien czas) stra-
cit powszechne uznanie. Wptywy wiktorianskie w sztuce nie zostaty catkowicie
zatarte, utrzymaty si¢ jednak raczej (i to sporadycznie) w problematyce arty-
stycznej niz sposobie funkcjonowania §wiata artystycznego. Akademia odeszta
od sztywnego rozgraniczania stylu wysokiego i niskiego, zrezygnowano z prze-
starzatej formy nauczania, nacisk przeniesiono na indywidualizm, zreformo-
wano system konkurséw, przede wszystkim jednak malarstwo wyzwolito si¢
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spod presji normy angloamerykanskiej, a podmioty niezalezne od NAD zyskaly
przywilej konsekracji tworcow. Wiodaca role w $wiecie artystycznym zaczg-
a przejmowaé bohema Greenwich Village, kwestionujgca wczesniejszy sposob
rozumienia i uprawiania malarstwa (w tym realistyczne sposoby przedstawia-
nia). W nowej sztuce doceniano innowacyjno$¢ i eksperymenty z forma, tech-
nika i procesem tworczym, cho¢ pamigta¢ nalezy, ze w ten sposob malarstwo
amerykanskie wciaz jeszcze nawigzywato do wzorow europejskich. Stato si¢
ono jednak w gtownym nurcie ekspresywne, czesto niefiguratywne i dalece nie-
akademickie. Zdaniem Erica P. Kaufmanna powstanie nowojorskiej awangar-
dy doprowadzito do zerwania zwigzku postgpowych krggow intelektualnych,
a przede wszystkim artystycznych, z angloamerykanska kulturg wiktorianska,
ktora zastapit kosmopolityczny modernizm (por. Kaufmann 2004: 144). Amery-
kanska sztuka i srodowisko artystyczne poprzez rzeczywisty, wzajemny kontakt
ze wspoélczesna tworczoscia europejska stalo si¢ prawdziwie migdzynarodowe,
a artysci ze starego kontynentu zaczeli regularnie odwiedzaé Stany Zjednoczo-
ne. Z czasem kregi sztuki poszerzaty si¢ rowniez o reprezentantow grup zdomi-
nowanych — nie tylko zreszta artystow imigranckich, ale tez (do pewnego stop-
nia) na przedstawicieli niebiatych spolecznosci. Nurt realistyczny, bez wzgledu
na krotkotrwate powodzenie, stanowit istotny etap na drodze ku nowoczesnos$ci
w §wiecie artystycznym. Z perspektywy historykow sztuki posrednio przygoto-
wal go bowiem na nadejscie innowacyjnych trendéow estetycznych (por. Walker
1961: 340) i zmienit sposdb myslenia o teorii sztuki (Kennedy 2009: 48). Z so-
cjologicznego punktu widzenia prowadzit do przyjecia przezen postawy opo-
zycyjnej wzgledem grup dominujacych, ktérej w zasadzie nigdy juz nie porzu-
cit. Konserwatywne warstwy uprzywilejowane utracity wiec w drugiej dekadzie
XX wieku sojusznika w aktach przemocy symbolicznej, jakim dotychczas byty
kregi sztuki na czele z National Academy of Design.

Otwarcie na nowe prady mys$lowe nie nastepowalo wylacznie w obsza-
rze kultury artystycznej. ,,Modernizm byl napgdzany programami spoteczny-
mi i politycznymi, czg¢sto utopijnymi. Generalnie kojarzyt si¢ z idealizujacy-
mi wizjami zycia ludzkiego i spoteczenstwa oraz wiarg w postep” (Wetzsteon
2001: 25). W Nowym Jorku drugiego dziesigciolecia XX wieku nasilaty sie¢
aktywno$ci prospoteczne, w tym proimigranckie, a robotnicza dzielnica Lower
East Side stata si¢ przestrzenig dla ruchow socjalizujacych, komunizujacych
czy wrecz anarchizujacych (por. Hodges 2010: 769—770). Walka toczyla sie¢
nie tylko o réwnos$¢ ekonomiczna, ale i spoteczno-kulturowa klas zdominowa-
nych. O ile w §wiecie artystycznym postawy wiktorianskie poddano stosunko-
wo szybko, o tyle kwestie spoleczne budzity znaczenie wigcej emocji. Kon-
sekwencja naptywu ogromu zréznicowanych grup imigranckich po roku 1910
byto powstanie wczesnych koncepcji pluralizmu kulturowego (por. Vega 2006:
19). W ujeciu idealistycznym proponowali je migdzy innymi filozof Horace
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M. Kallen (1915), eseista Randolph Bourne (1916), w krytycznym za$ filo-
zof Isac Berkson (1920) oraz socjolog Julius Drachsler (1920, 1921). Wizje
Kallena i Bourne’a najogolniej sprowadzi¢ mozna do tezy, ze demokratycz-
ne, a zarazem federacyjne panstwo amerykanskie winno oferowaé przestrzen
wspotistnienia grup o odmiennych tozsamosciach nie narzucajgc tym samym
okres$lonych z gory (amerykanskich) wzorcéw (por. Kallen 1915). Koncepcje
Berksona i Drachslera do przekonania, ze Stany Zjednoczone powinny zmie-
rza¢ od wspoéhistnienia kultur w ramach spojnego systemu spotecznego. Zda-
niem Jose E. Vegi idea pierwsza utozsamiana winna by¢ z pojgciem migdzyna-
rodowego kosmopolityzmu (international cosmopolitism), druga z integracyjna
amerykanizacja (por. Vega 2006: 20). Mimo ze wigkszos$¢ teorii pluralizmu nie
powstala w Nowym Jorku, w nim wtlasnie znalazta grono entuzjastow sprze-
ciwiajgcych si¢ procesom akulturacji i koncepcji melting pot. Postepowi inte-
lektuali$ci utozsamiali si¢ z wizja tworcy pojecia pluralizmu Kallena, zgodnie
z ktora ,,Wspolnym jezykiem Federacji, jezykiem jej wielkiej tradycji politycz-
nej, jest jezyk angielski, ale kazda narodowos$¢ wyraza swag wrazliwos¢ 1 pod-
miotowo$¢ we wlasnym jezyku, we wlasnych formach estetycznych i intelek-
tualnych. Zycie wspolnoty ma charakter polityczno-ekonomiczny i stuzy jako
podstawa oraz tto dla urzeczywistnienia odrebnej indywidualnosci kazdego na-
rodu, ktory ja tworzy.” (Kallen 1915).

W opozycji wobec idei rbwnos$ciowego wlaczania imigrantéw do spoteczen-
stwa amerykanskiego odradzat si¢ w drugiej dekadzie XX wieku nurt natywi-
styczny, zakladajacy organicznie liczby ludnosci osiedlajacej si¢ w USA, po-
pieranie rodowitych Amerykandéw oraz deprecjacje obcych kultur. W 1911 roku
William P. Dillingham opublikowat raport dotyczacy imigrantow: ,,Sktadat si¢
z 42 tomdéw tendencyjnie ulozonego materiatu, skltaniajgc si¢ ku zaznaczeniu
podziatu migdzy ,,starymi” imigrantami z Zachodu 1 Péinocnej Europy, a nowa
imigracja z Potudnia i Wschodu. (...) nowi imigranci sa nieprzystosowani do
zycia w wolnej, protestanckiej, nordyckiej amerykanskiej republice.” (Brogan
2011: 446). Dokument ten na lata stal si¢ orezem w walce o zachowanie jed-
norodnej tozsamosci kulturowej USA, wspomaganym takze przez powtarzane
w dyskursie publicznym przesady i stereotypy.

Historia wskazuje, ze formalnie batali¢ o ksztat polityki osadniczej wygra-
li natywisci, ktorzy ustawami Kongresu w latach dwudziestych XX wieku do-
prowadzili miedzy innymi do silnego zaostrzenia prawa imigracyjnego (1924).
Drugie migdzywojnie w ogdle charakteryzowat legislacyjny zwrot w kierunku
tradycyjnych zasad wiktorianskich wyrazany choéby przez wprowadzenie pro-
hibicji (1919-1931) czy ustanowienie Kodeksu Haysa (1930-1955) sankcjo-
nujacego charakter scen coraz bardziej popularnej sztuki filmowej. Regulacje
prawne tylko w czesci jednak spowalniaty przemiany zachodzace w spoteczen-
stwie amerykanskim, szczeg6lnie miejskim, zwracajacym si¢ wyraznie w strong
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porzadku nowoczesnego, charakteryzujacego si¢ miedzy innymi pluralizacja
norm, zasad i rdl spotecznych, narastajaca emancypacja grup zdominowanych
i szeroka reorganizacjg struktury spolecznej, laicyzacja, ale i jednostkowg alie-
nacja czy spoleczng anomia, przede wszystkim jednak tworzeniem zalazkow
realnego uktadu wielokulturowego zmierzajacego do zréwnania praw mniej-
szo$ci narodowych czy etnicznych. Celem (nie w pelni zrealizowanym) ore-
downikow nowoczesnosci w Stanach Zjednoczonych nie bylto, w opinii czesci
badaczy, kwestionowanie angloamerykanskich wartosci: indywidualizmu, etosu
pracy czy optymizmu rozwojowego, a raczej zniesienie wiktorianskich podzia-
16w spotecznych, odejécie od hipokryzji sztywnej moralnosci i scalanie sztucz-
nych dystynkcji (rozréznien na grupy ,,lepszych” i ,,gorszych”, §wiat ,,meski”
i,,kobiecy”, kulture ,,wyzsza” i ,,nizsza”) (por. Singal 1987: 19). ,,Bunt przeciw-
ko spoteczenstwu wiktorianskiemu nie oznaczal sprzeciwu wobec calej kultu-
ry wiktorianskiej, wielu, ktdrzy energicznie protestowali przeciwko spoteczen-
stwu wiktorianskiemu — w tym abolicjonisci, feministki i socjaliSci — robito to
w imi¢ waznych warto$ci kulturowych” (Howe 1975: 517). Niemniej, skutkiem
przeobrazen bylo réwniez stopniowe ostabienie pewnych fundacyjnych cech
spoteczenstwa amerykanskiego. Zdaniem sceptycznego wobec zjawisk pierw-
szych dekad XX wieku Daniela Bella dotyczylo to szczegblnie erozji zasad pu-
rytanizmu. W sferze kultury wyrazata ja negacja warto$ci matomiasteczkowych
uznanych za ograniczajace i trywialne; w strukturze spotecznej na popularyzacji
wzorcoOw konsumpcyjnych opierajacych si¢ na szybkim zaspokajaniu potrzeb
(por. Bell 1998: 110-111). Bell podkresla, ze zrodtem przemian i zapasci tra-
dycyjnych wartosci amerykanskich byly miedzy innymi poglady postepowych
intelektualistow wyrazone cho¢by przez Van Wyck Brooksa w dazeniu, by ,.kul-
tura nie odwracata si¢ od Ameryki imigrantow, Murzynow i od zycia miast. Je-
$li (bowiem — przyp. aut.) kraj ma osiagna¢ wiek dojrzaty, to jego kultura musi
by¢ bardziej kosmopolityczna i powinna odzwierciedla¢ zywotno$¢ spoteczen-
stwa” (Bell 1998: 97). Bez wzglgdu na oceng pogladu Bella zauwazy¢ trzeba, ze
transformacja spoleczenstwa Stanéw Zjednoczonych w drugim miedzywojniu
pokrywata si¢ z odejsciem od czesci postaw wiktorianskich oraz ze faktyczna
zmiana przekonan nastgpita najpierw w §wiecie sztuki, czy szerzej kultury arty-
stycznej USA.

Zakonczenie

W niniejszym artykule staratam si¢ wskaza¢ powigzania migdzy zjawiska-
mi zachodzacymi w §wiecie artystycznym oraz spoteczenstwie amerykanskim
w okresie jego przejscia z etapu wiktorianskiego do modernistycznego. Do
pierwszych lat XX wieku nowojorska National Academy of Design narzucata
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artystom tradycyjne style malarskie bedace emanacja dominujacych wowczas
w Stanach Zjednoczonych norm i warto$ci angloamerykanskich. Praktyki NAD
miaty charakter przemocy symbolicznej, propagowaly bowiem model spote-
czenstwa opartego na przewadze spolecznej i kulturowej jednej grupy — anglo-
amerykandéw. W szerszym sensie podporzadkowywanie zbiorowosci zdomino-
wanych mialo w USA r6zna forme i przebieg. W przypadku Afroamerykanow,
Indian czy Chinczykow polegato ono na spotecznym wykluczeniu, wobec imi-
grantow z krajow Europy Potudniowej i Wschodniej podejmowano mniej badz
bardziej zinstytucjonalizowane dziatania na rzecz integracji ze spoteczenstwem
wiktorianskim. Sprzeciw wobec dominacji uktadu angloamerykanskiego wy-
razaly na przelomie wiekow XIX 1 XX rozne srodowiska, w §wiecie sztuki
byli to migdzy innymi twoércy zwigzani z The Ashcan School, w §wiecie nauki
postepowi intelektualisci. Dziatalno$¢ The Ashcan School pokazata, ze tema-
tyka malarstwa moze wyj$¢ poza tradycje wiktorianska i niebawem zwrocié
si¢ w kierunku malarstwa awangardowego. Koncepcje sugerujace nowa forme
spoteczenstwa negowaly sens akulturacyjnej idei melting pot. Te, jak 1 wiele
innych zjawisk, dla ktorych opisu brak w tym artykule miejsca, stanowily przy-
czynki do procesu transformacji spoteczenstwa amerykanskiego w strong po-
rzadku nowoczesnego tak w wymiarze kulturowym, jak i spotecznym (nawet
jesli czes$¢ postulatow tamtego okresu spetniono dopiero w drugiej potowie XX
wieku).

Wspolczesni badacze sa raczej zgodni, ze ,,Stany Zjednoczone powstawa-
ly na fundamencie kultury anglosaskiej, ktora nie stracita pozycji dominuja-
cej w zyciu Amerykanow (...) Byty wprawdzie podejmowane proby pozbawie-
nia badz ograniczenia pozycji WASP, ale nie odniosty zasadniczego sukcesu.
(Dzisiejsza — przyp. aut.) Amerykanska wielokulturowo$¢ to zatem wystepuja-
ce w ramach dominujgcej kultury anglosaskiej, rowniez o charakterze imigra-
cyjnym, widoczne zréznicowanie etniczne, ktore jednak nie uzyskato zinsty-
tucjonalizowanej formy” (Sliz, Szczepanski 2011: 18) oraz, ze obecnie ,,Stany
Zjednoczone to bardziej kraj pluralizmu kulturowego (niz kraj wielokulturowy
— przyp. aut.), gdyz w obrebie dominujacej grupy o charakterze imigracyjnym
swoja odrebnos¢ etniczng i kulturowa wyrazaja inni” (Sliz, Szczepanski 2011:
18). Mimo ze podobnie jak inne kraje zachodnie, Stany Zjednoczone znajduja
si¢ obecnie w okresie schytkowej nowoczesnosci lub by¢ moze przekroczyty
juz jej granice wkraczajac w faze ponowoczesnosci, wcigz $cieraja si¢ w nich
postawy konserwatywne odwotujace si¢ do pewnych norm okresu wiktorian-
skiego i postgpowe nawigzujace niejednokrotnie do koncepcji modernistycz-
nych. W wyniku wydarzen w §wiecie artystycznym w pierwszych dwoch deka-
dach XX wieku nurt konserwatywny stracit jednak instrument wsparcia, jakim
w szerzeniu wartosci tradycyjnych byto malarstwo amerykanskie. Od tego mo-
mentu kregi sztuki zwigzaly si¢ z nurtem postgpowym w wariancie liberalnym
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lub lewicowym. Na mapie pluralistycznego kulturowo kraju Nowy Jork, w kto-
rym poczatek miaty przeobrazenia §wiata artystycznego, wyrdznia si¢ natomiast
jako definicyjne miasto wielokulturowe, w ktérym przedstawiciele odmiennych
ras i kultur reprezentujacy rozne style zycia wspotistnieja za przyzwoleniem
prawa i zwyczaju tworzac wspdlng kulture obywatelska i instytucje, gdzie prze-
nikaja si¢ tozsamosci etniczne i kulturowe budujace nowg strukture i kulture
(por. Qadeer 2014: 118) Iub w innym ujgciu gdzie ,,mamy do czynienia z kre-
sem dominacji kulturowej wzgledem innych, kresem nadrzgdnej pozycji zbioro-
wosci, ktorej kultura (...) uzyskala status kultury dominujacej” (por. Sadowski
2011: 19).
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