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TLUMACZYC NIEMCOM NORWIDA

Sytuacja Cypriana Kamila Norwida (1821-1883) w Niemczech napawa
optymizmem. Pozwala uwierzy¢, ze nasze zycie jako czytelnikow nie jest raz
na zawsze ustalone i ze nie musimy az do $mierci poruszac si¢ zgodnie z utarty-
mi kanonami. Dzigki Norwidowi mozna nabra¢ nadziei, ze tuz obok, na wy-
ciaggnigcie reki, jest poeta, ktorego czytaniu warto poswigci¢ zycie, cho¢ nigdy
jeszcze o nim nie styszeliSmy.

Na wyciagnietg reke czytelnika czeka proza (Norwid, 1989) i — znaczenie
obficiej reprezentowana — liryka Norwida. Cykl poetycki Vade-mecum (tac.
Pojdz ze mng, 1866) ma juz nawet dwie pelne wersje dwujezyczne. Do klasycz-
nego przektadu slawisty Rolfa Fiegutha — wydanego w roku 1981 i poprze-
dzonego stowem wstepnym romanisty Hansa Roberta Jaussa' — dolaczyta
catkiem niedawno wersja Petera Gehrischa®. Gehrisch, poeta z pogranicznego
miasteczka Gorlitz/Zgorzelca, wlaczyt zrazu liczne wiersze z Vade-mecum do
swego pierwszego, debiutanckiego wyboru utwordéw lirycznych Norwida, zaty-
tutowanego ,, Das ist Menschensache!...” Ausgwdhlite Gedichte Polnisch und
Deutsch®. W 2012 roku Gehrisch wydat antologie Uber die Freiheit des Wortes
zawierajacg wiersze Norwida, takze z Vade-mecum, i tytutowy poemat Rzecz
o0 wolnosci stowa®. Rok pozniej na rynku (uzycie tego wyrazenia w kontekscie

* Michal Mrugalski — dr hab., Uniwersytet w Tybindze.

' CK.Norwid, Vade-Mecum: Gedichtzyklus (1866). Polnisch-Deutsch, przet. Rolf Fieguth,
Miinchen 1981.

2 Tenze, Vade-Mecum: Gedichtzyklus, przet. Peter Gehrisch, Leipzig 2017 [dwa wydania].

3 Tenze, , Das ist Menschensache!...”: ausgewdhlte Gedichte Polnisch und Deutsch, przet.
Peter Gehrisch, Leipzig 2003.

* Tenze, Uber die Freiheit des Wortes: Gedichte und ein Poem, przet. Peter Gehrisch,
Leipzig 2012 [dwa wydania].
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ponizszych analiz niech bedzie mi poczytane za typowa norwidowska ironig)
pojawil si¢ pod postacig tomu serii ,,Poesicalbum” najbardziej dotychczas rdz-
norodny wyboér wierszy poety”. Liczni thumacze — Jean Paul d’Ardeschah, Karl
Dedecius, Rolf Fieguth, ktory 6w wybor zredagowat, Peter Gehrisch, Hans-
-Peter Hoelscher-Obermaier, Jeannine Luczak-Wild — zmierzyli si¢ rowniez
z wieloma utworami sktadajacymi si¢ na Vade-mecum. Czytelnik moze ponadto
dowiedzie¢ si¢ z tego tomu, co o Norwidzie sadzili Jean Paul d’Ardeschah,
Wiktor Gomulicki i Jan Lechon.

Wszystkie tomy przekladow zawieraja aparat filologiczny — objasnienia,
biogramy, eseje krytyczne. Naturalnie komentarze Gehrischa, bedacego przede
wszystkim poetg i popularyzatorem, r6znig si¢ od paratekstu wydania z roku
1981, na ktorego oktadce figuruja nazwiska dwoch wybitnych teoretykow lite-
ratury: Jaussa i Fiegutha, roznice dostrzec mozna tez w samych thumaczeniach.
Propozycje Fiegutha sg wierniejsze filologicznie, a przez to bardziej awangar-
dowo wypadaja w jezyku niemieckim. Gehrisch czg$ciej niz Fieguth przyznaje
pierwszenstwo duchowi czy dykcji niemczyzny, gdy zmaga si¢ ona z konstrukcja
mys$li i zapisem (duchem i literg) wierszy Norwida. Utwory wydajg si¢ przez to
bardziej udomowione. (Na przyktad w Ironii Gehrisch pozostawia jedno pod-
kreslenie, podczas gdy Fieguth zachowuje wszystkie pig¢; wiersz przez to wy-
daje si¢ porowaty, szorstki.) Dwujezyczny tom Vade-mecum pod redakcja
Fiegutha® zawiera pouczajace postowie Poesie in kritischer Phase... (Poezja
w fazie krytycznej); thumacz wyjasnia powody, dla ktorych warto zajmowaé
si¢ Norwidem dzi$, streszcza recepcje jego dzieta w ogole i Vade-mecum
w szczegolnosci, wreszcie odtwarza ,.strukture i tematyke «poezji w fazie kry-
tycznej»”. Nie spotkatem dotad roéwnie warto§ciowego wprowadzenia do tomu
poezji — nie tylko Norwida, ktérego wiersze niemiecki czytelnik, o ile zapoznat
si¢ ze wstepem, moze czyta¢ i po raz pierwszy, i z filologicznym zapleczem.

W zestawionej przez Fiegutha historii oddzialywan Vade-mecum nie pada
ani jedno nazwisko autora z niemieckiego kregu jezykowego. W tym eseju
postaram si¢ pokazaé, jak ewentualna recepcja Norwida moglaby przewarto-
sciowaé postrzeganie niemieckiej tradycji romantycznej i przygotowaé droge
na sceny dramatom Norwida, w ktorych jego ironia przejawia si¢ najpeinie;j.
Z drugiej strony bede dowodzi¢, ze uwzgledniwszy szerzej kontekst wezesnego
romantyzmu niemieckiego — tak jak jawi si¢ on mozgowi, gdy oczy bolg od
wpatrywania si¢ w szorstkosci i zakretasy Norwida — polski wizerunek poety
moglby by¢ bardziej jednolity, zwarty i mniej ogdlnikowy, rzadziej usiany od-
wotaniami do abstrakcyjnie i moralizatorsko pojetych ,,wartosci”.

5 Tenze, Poesiealbum 305: Cyprian Kamil Norwid, red. Rolf Fieguth, Wilhelmshorst 2013.
® CK. Norwid, Vade-Mecum: Gedichtzyklus (1866)..., dz. cyt.
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ZYCIE NA UKOS

Lejtmotyw tworczosci Norwida to przechodzenie tego, co wznioste i idealne,
w powszednio$¢. Natomiast codzienno$¢ zaczyna mieni¢ si¢ tajemnicami, ktore
wydajg si¢ zdradza¢ prawdy najistotniejsze — szkoda tylko, ze nieprzeniknione.
Figury Norwida — dramatyczne, narracyjne, liryczne — wceielajg w fikcyjne zycie
liczne watki teorii wezesnego romantyzmu niemieckiego, wlacznie z najstynniej-
szym: ,,Kiedy nadaj¢ sprawom pospolitym sens wyzszy, zwykltym — tajemniczy
wyglad, znanym — godno$¢ tego, co nieznane, a skonczonym przydaje pozoru
rzeczy nieskonczonych, woéwczas je romantyzuj¢. Odwrotnie operacja ta prze-
biega wobec wszystkiego, co podnioste, nieznane, mistyczne, nieskonczone —
wszystko to zostanie zlogarytmizowane’ i przybierze powszedni wyglad™®.

Ekscentryczna pozycja Norwida w zyciu spotecznym i literackim wspot-
czesnej mu Polski i Europy koresponduje z tym podwdjnym ruchem romanty-
zowania (potggowania) i upowszednienia (logarytmizowania). Wszystko
musiato zosta¢ przesunigte, wytragcone ze zwyczajowego rejestru, eks-centryczne.
Swoje najwazniejsze utwory napisat Norwid na emigracji we Wloszech, w Pa-
ryzu, Wielkiej Brytanii i USA, §wiatowych centrach cywilizacji i kultury.
A pisal je w czasie, gdy centrum kultury polskiej przesuneto si¢ z Paryza, gdzie
znajdowalo si¢ w epoce romantyzmu, do zapdznionego cywilizacyjnie ,,kraju’;
tak ze Norwid umierat w Paryzu — z perspektywy polskiej — zmarginalizowa-
nym; Paryzu-mirazu post¢pu dla polskich prowincjuszy, a nie miejscu realnych
dziatan politycznych. Nowoczesna kultura wstecznego ,.kraju” po klesce po-
wstania styczniowego (1863—-1864) ustawita kordon sanitarny wokot politycz-
nego romantyzmu. Warszawscy pozytywisci (realisci) deklarowali pelne
zachwytu przywigzanie do poezji romantycznej, odcinajac ja jednak od wszel-
kiej powaznej i rzeczowej dziatalnosci. Socjolog inteligencji Jerzy Jedlicki po-
kazal, w jaki sposéb pokolenie pozytywistow skutecznie kanonizowato
romantyczng poezje, zamykajac ja przy tym w zlotej klatce®. Na wstrzasajacych
przyktadach pisarze epoki pozytywizmu unaoczniali szkodliwo$¢ poezji roman-
tycznej dla polityki, cywilizacji i pracy (Henryk Sienkiewicz, Latarnik, 1881;
Bolestaw Prus, Omytka, 1884—1885). Niech poezja nas zachwyca, ale po pracy
(warto przypomnieé: Norwid cheial, by pickno zachwycato ,.do pracy”'’). Hasta
pracy organicznej i pracy u podstaw wyparly romantyczne projekty estetyki

7 Logarytmizowanie oznacza tutaj po prostu odwrotno$é¢ potegowania, podczas gdy
potegowanie jest synonimem operacji romantyzowania.

8 Novalis, Fragmente und Studien 1797—1798, Werke, red. Gerhard Schulz, Miinchen 1987,
s. 385.

). Jedlicki, A4 Suburb of Europe: Nineteenth-century Polish Approaches to Western
Civilization, Budapest 1999, s. 211-212.

19 W Promethidionie pisat: ,,Bo pigkno na to jest, by zachwycalo / Do pracy — praca, by sie
zmartwychwstato” (Norwid, 1971, t. 3: 440).
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zycia spotecznego; zmienily si¢ zreszta pojgcia zycia, organizmu i organicznosci,
tak ze natura nie materializowata juz ducha i nie spirytualizowata materii.
Niwelowanie cywilizacyjnego op6znienia wobec Zachodu i tworzenie nowo-
czesnego narodu postgpowaé miato wedlug praw 6wczesnych nauk matema-
tyczno-przyrodniczych, obejmujacych nauke o spoteczenstwie. Ostatni istotny
poeta romantyczny Norwid — zawsze obcy, jak mawiajg Niemcy: ,,wiecznie
niedzisiejszy”, a jednoczesnie futurystyczny, jak gdyby przychodzacy z przysz-
losci — wyrazal poprzez swe transfery wzniostosci i tragizmu w dziedzing co-
dziennej pracy prozaiczne tendencje nadchodzacej epoki wczesniej 1 dobitniej
niz ktokolwiek inny. Stynny cykl wierszy Vade-mecum ukonczyt w roku 1865,
w fazie przedswitu pozytywizmu. W stowie wstepnym Do czytelnika twierdzi,
ze poezja ,,normalnieje” 1 wycofuje si¢ na pozycj¢ tylko i az sztuki, po tym jak
za czasOw romantyzmu, niczym alfa i omega, anektowala obszary dziatalno$ci
dziennikarstwa (polityke i obyczajowo$¢), ekonomii (kwestie rolng) czy malar-
stwa (wizyjno$¢): ,,przejdziemy do Epoki nowej i, Smiatbym powiedzie¢, nor-
malniejszej — poezja albowiem jako sita wytrzymuje wszelkie warunki czasow,
ale nie wytrzymuje ich zaréwno jako sztuka. Owszem, zyskuje ona na potedze
w miarg, o ile zastepuje dziatalno$ci innych a pokrewnych jej, ktorzy swego nie
robig. Lecz ta droga zyskujac na potedze, utraca na sztuce”''. A jednak co$§ —
owo co$ zwie si¢ ,,ironig”'? — nie pozwala mu wytrwa¢ przy sztuce dla sztuki.

I chociaz ziemia ze zbiorowego grobu, gdzie pono¢ pochowali Norwida,
spoczywa w Krypcie Wieszczow Narodowych na Wawelu wraz z prochami
Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego, jego poezja utrudnia lub uniemoz-
liwia pozytywistyczng kanonizacj¢ romantyzmu polskiego, kanonizacje przez
kastracj¢ Iub rozpotowienie, w wyniku ktérego romantyzm ukazuje si¢ marzy-
cielskim §wiatopogladem oderwanym od pracy i finanséw. O tym oporze sta-
wianym romantyzmowi mowi migdzy innymi /ronia.

W stowie wstepnym do przektadu Fiegutha Hans Robert Jauss dowodzi, ze
Norwida nie mozna po prostu wiaczy¢ do kanonu liryki europejskiej, nie naru-
szajac struktury tego kanonu. Fortunnie si¢ ztozylo, ze miejsce Norwida w his-
torii liryki wskazane zostato przez romanist¢ Jaussa — nie tylko ze wzgledu na
jego notowania na intelektualnej gietdzie, zwlaszcza jako teoretyka procesu
historycznoliterackiego. Liryka niemiecka przynajmniej od czasu Stefana Geor-

"' C. K. Norwid, Vade-Mecum: Gedichtzyklus (1866), dz. cyt., s. 75.

12 Zob. najszerzej dotad cytowane prace o Norwida koncepcji ironii: S. Kotaczkowski, Ironia
Norwida, [w:] tegoz, Pisma wybrane, t. 1, red. Stanistaw Pigon, Warszawa 1968 [1933];
B. Wosiek, Ironia w liryce Norwida, ,Roczniki Humanistyczne KUL” 1958, t. 6, z. 1;
J. Btonski, Norwid wsrod prawnukow, ,,Tworczo$¢” 1967, nr 5; J. Puzynina, Ironia jako
element jezyka osobmiczego, [w:] Jezyk osobniczy jako przedmiot badan lingwistycznych, red.
Jerzy Brzezinski, Zielona Gora 1988; van A. Nieukerken, lroniczny konceptyzm. Nowoczesna
polska poezja metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu, Krakow 1997; A. Seweryn,
Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej, Lublin 2013.
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gego, a wraz z nig teoria poezji, orientujg si¢ na Francje¢ i francuski symbolizm.
Stowo wstepne Jaussa'® odnosi si¢ nieustannie do wizji historii literatury okres-
lonej przez Strukture nowoczesnej liryki Hugona Friedricha'® i do pism Waltera
Benjamina o $ladach Paryza IT Cesarstwa w poezji Baudelaire’a'”. Jauss propo-
nuje forme zywotdw prostopadtych: linie zycia Norwida i Baudelaire’a przeci-
naja si¢ w stolicy $wiata rozwini¢tego kapitalizmu, by biec w diametralnie
r6znych — czyli wedtug romantycznej ,,logiki” komplementarnych — kierunkach.
Podczas gdy Jauss za Benjaminem uznaje warunki spoteczno-gospodarcze za to,
co wyparte, ,,poezji czystej” Baudelaire’a, liryka Norwida wyraza¢ ma explicite
to, co u Baudelaire’a zapomniane i oddziatujgce przemoznie na poetyke wilasnie
przez to, ze zostato zapomniane'®. Ponadto Baudelaire, strzegac czystosci swej
liryki, poklasyfikowat skrzgtnie tematy i na zasadzie jakiego$ ekscentrycznego
decorum przyporzadkowal je réznym gatunkom, ktére uprawial (obok liryki,
poematy proza, eseistyka itd.). Natomiast liryka Norwida wyraza wszystko, co
— jak zdaje sie sadzi¢ poeta — powinno zosta¢ wypowiedziane, dlatego nie jawi
si¢ Jaussowi auratycznym dzietem sztuki, lecz formg otwarta, wyprzedzajaca
o kilkadziesiat lat osiagniccia wiclkiej awangardy'’. Liryka Norwida jest tak
szeroko otwarta, ze wchtania filozofi¢, na pewno wypehia jej Heglowska defi-
nicje ,,wlasnego czasu pochwyconego mys$lami”'®. Te cechy sprawiaja, ze w ka-
nonie otwiera si¢ nisza dla Norwida: sktada on atrakcyjng oferte wspotczesnym
poetom, alternatywng wobec gloszonego przez Friedricha na podstawie lektury

5

3 H.R. Jauss, Vorwort zur ersten deutschen Ausgabe von Cyprian Norwids ,, Vade-mecum”,
[w:] Cyprian Kamil Norwid, Vade-mecum. Gedichtzyklus (1866). Polnisch-Deutsch, przet. Rolf
Fieguth, Miinchen 1981. Przeklad polski: Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania
,, Vade-mecum” Cypriana Norwida, przet. Michat Kaczmarkowski, ,,Studia Norwidiana” 1985/
1986, nr 3/4.

" H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX do polowy XX wieku, przet.
Elzbieta Feliksiak, Warszawa 1978.

!5 Thimaczono na polski rowniez poszczegdlne eseje (W. Benjamin, O kilku motywach
Baudelaire’a, przet. Barbara Surowska, ,,Przeglad Humanistyczny” 1970, nr 5 i 6; takze jako
O kilku motywach u Baudelaire’a, [w:] Konstelacje. Wybor tekstow, przet. Adam Lipszyc, Anna
Wotkowicz, Krakoéw 2012; Park Centralny, [w:] tegoz, Tworca jako wytwdrca, przet. Hubert
Ortowski, Janusz Sikorski, Poznan 1975; Paryz Il Cesarstwa wedlug Baudelaire’a, [w:] tegoz,
Tworca jako wytworca, przel. Hubert Ortowski, Janusz Sikorski, Poznan 1975). Pomyst, by
zestawié¢ Norwida z Baudelaire’em, realizowany metodycznie w Polsce od lat 60. (M. Zurowski,
Norwid i symbolisci, ,,Przeglad Humanistyczny” 1964, nr 4; A. Lisiecka, O baudelairyzmie
., Vade-mecum”, ,,Tworczo$¢” 1968, nr 3), podjelty niedawno Maria Delapérierre (Norwid
i Baudelaire: zblizenie przez sztuke, [w:] Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem, red.
Tomasz Mizerkiewicz, Agata Stankowska, Poznan 2007, s. 283-296), Magdalena Jonca
(Baudelaire o Guysie, Norwid o Guyskim. Dwa glosy o sztuce, ,,Litteraria” 2010, nr 38, s. 59-72)
i Magdalena Siwiec (O kilku motywach Norwida i Baudelaire’a, ,,Studia Norwidiana” 2018,
z. 36, s. 73-93).

16 H. R. Jauss, Vorwort zur..., dz. cyt., s. 14.

'7 Tamze, s. 15-16.

18 Tamze, s. 17.
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Baudelaire’a, Rimbauda i Mallarmégo odprzedmiotowienia i od-podmiotowienia
liryki nowoczesnej, bez reszty oddajacej si¢ zywiolowi jezyka, jezyka postrze-
ganego jako autonomiczny ,,organizm”, nie za$ narze¢dzie komunikacji w spra-
wach aktualnie waznych. Wraz ze $§miercig Paula Celana model ten zdaje si¢
traci¢ aktualno$é — powiada Jauss'®.

IRONIA I PELNIA: ROMANTYCZNA EKONOMIA

Ironia jest 35. wierszem z cyklu Vade-mecum. Ironia jawi si¢ w tym wierszu
epifenomenem cig¢zkiej pracy (nad ksztattem dzieta sztuki lub spoteczenstwa).
Przypisuje si¢ jej rowniez funkcje tarczy czy kamuflazu w walce, w ktorej
obroncy status quo stosuja znang bron psychologiczng — strach przed $miesz-
nos$cia, peur du ridicule.

1.

Zeby to mozna arcydzieto

Dlutem wyprowadzi¢ z grubych bryt —
I Zeby dhuto nie zgrzytneto,

Ni mlot je ustawicznie bit a bil!...

2.

Zeby to tchem samym harmonii
Mozna byto kreci¢ wozow oS,

I bez skrzypnigcia wstecz ironii
Zeby sie udato zrobi¢ cos...

3.

Och! Jakze spatby sobie cztowiek,
Wyzszy nad skargi ustawiczne,
Lecz c62? — gdy jeszcze i u powiek
Roz-sieda si¢ sny ironiczne!l...

4.

Uczucie zwiedza bez ironii

Szlaki bite cudzym cierpieniem,
Lecz kto byl pierwej tam, wie o niéj,
Ze jest — koniecznym bytu cieniem.

5.

Ty mys$lisz moze, ze wiek ztoty

Bez walk, sam, przyjdzie do ludzkosci —
A gdziez?... powioda pierw te cnoty,

Od ktérych cofa strach $miesznoscil!...>°

o Tamze, s. 20.
20 CK. Norwid, Pisma wszystkie, 1971, t. 2, s. 54-55.
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Przyjrzymy si¢ blizej semantyce wypowiedzi wierszowej — temu, jak za
pomocg tropow, figur i paralelizmow zestawia ze sobg rozne ksztalty i znaczenia.
W drugiej strofie ,,ironia” naklada si¢ na skrzypienie osi wozoéw, wywolywane
zwykle przez sit¢ cigzenia i tarcie. ,,S-krzypniecie wstecz ironii” zostaje zrow-
nane za pomocg paralelizmow sktadniowo-kompozycyjnych z przywolywanymi
w pierwszej strofie odglosami bicia miotem, zgrzytaniem dtuta — czyli z obja-
wami towarzyszgcymi wykorzystaniu sit natury w procesie celowej pracy (tutaj:
artystycznej). Tworzac dzieta sztuki, wielkie idee spoteczne (por. strofa piata),
nalezy uwzgledni¢ réwniez fizyczny wysitek, inwestycje energii potrzebnej do
nadania silom natury zamierzonego kierunku. (Wiersz stalby si¢ analogonem
maszyny fabrycznej, takze opierajacej si¢ na przemysSlnym wplataniu sit natury
w realizacj¢ planowego zadania.) Nizsza — zwigzana z pracg i wysitkiem —
strona ideatu wywotuje ironig, jej skrzypliwy glos zaburza harmonie¢ — fatszywa,
bo wynikajaca z zamykania oczu na rzeczywistos¢, z ucieczki w sen — i w imi¢
idealu wzywa do przyjecia na siebie roli $miesznego Sokratesa (ostatnia strofa).

Ten, kto méwi w wierszu, wydaje si¢ wyznawcg zupetie innej koncepcji
ironii od powszechnie przyjmowanego rozumienia ironii romantycznej: ,,Ro-
mantycy manifestowali za pomocg ironii swg swobode¢ tworcza, wyzwolenie
procesu kreacyjnego od obiektywizujacych go, ale zarazem ograniczajgcych
regut klasycyzmu™'. Ale nawet przebiwszy si¢ przez sfere szkolnych upro-
szczeh, mozna nie pozby¢ si¢ wrazenia, ze lronia Norwida ma niewiele wspol-
nego z prototypowa teorig ironii sformutowang przez reprezentantow wczesnego
romantyzmu jenajskiego, braci Schleglow, Novalisa. Hegel, Seren Kierkegaard
i Paul de Man nauczyli nas, ze romantyczna ironia wyraza bezczynno$¢ i bez-
radno$¢ — w zadnym wypadku prace”. Ironia wczesnych romantykow miata
wynika¢ z niemozno$ci dziatania, odczuwanej przez egoistyczny i staby pod-
miot nowoczesny, $nigcy jednoczesnie sny o wszechpotedze, zastepujace — jemu
lub jej — realne dziatanie. W tym sensie ironiczna bytaby Wielka improwizacja
Mickiewicza, ale na pewno nie poezja Norwida, nie wiersz [ronia. Gdyby jed-
nak przyja¢ wskazowke, jaka daje wiersz Norwida, i serio poszuka¢ zwigzkow
ironii z pracg, ktdra napotyka opor materii, bo sama jest fizyczna, to mozna
w pismach wczesnych romantykow niemieckich, niekojarzonych zwykle z Nor-
widem?, odnalez¢ niedostrzegang zazwyczaj koncepcje ekonomicznej ironii
reprezentacji. Za sprawg Norwida ironia wczesnych romantykow staje si¢ pro-

2! M. Inglot, Romantyzm: Stownik literatury polskiej, Gdansk, 2007, s. 79.

2 G.WF. Hegel, Asthetik 1, [w:] tegoz, Werke, t. 13, red. Eva Moldenhauer, Karl Markus
Michel, Frankfurt am Main 1986, s. 93-99; S. Kierkegaard, O pojeciu ironii z nieustajgcym
odniesieniem do Sokratesa, przet. Alina Djakowska, Warszawa 1999 ; P. de M an, Pojecie ironii,
przet. Andrzej Sosnowski, ,,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11.

23 Nawet Arent van Nieukerken, autor najbardziej $miatego zestawienia Norwida z wezesnym
romantyzmem niemieckim, przypisuje Norwidowi zaledwie posrednia znajomo$¢ pism romanty-
koéw jenajskich (A. van Nieukerken, dz. cyt.).
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duktywniejsza i bardziej doczesna (bardziej z tego, a mniej z wielkiego, $wiata),
aktywniejsza. Z drugiej strony, odnoszac nowo uzyskany model polityczno-
-ekonomicznego romantyzmu z powrotem do poezji Norwida, odkryjemy nie-
spodziewang teoretyczng spojnos¢ dzieta, niettumiaca jednak heterogenicznosci
i dialogowosci. Wzajemne o$wietlanie si¢ polskiego poety i niemieckiego ro-
mantyzmu obiecuje obustronne korzysci.

Ulubiona gra ludzi XIX stulecia polega na przypisywaniu przeciwnikowi
abstrakcyjnosci, udowadnianiu, ze mys$l rywala tkwi na jalowym biegu i nie
zahacza o rzeczywisto$¢ pozajezykowa — tak wtasnie poczynal sobie Hegel
z Friedrichem Schellingiem i romantykami, Karol Marks z Heglem, Kierkegaard
z Heglem i romantykami, Michait Bakunin z Marksem itd. Sami romantycy
jenajscy rowniez zaczynajg walke o przestrzen zyciowa od stawiania oskarzen
o abstrakcj¢ 1 bezSwiatowo$¢. Obawiajac sie, ze publiczno$¢ uzna ich za na-
sladowcow Friedricha Schillera, zaleznych od jego rozprawy z roku 1795 o twor-
czosci naiwnej i sentymentalistycznej**, gtowne sity natarcia skierowali przeciw
proponowanemu przez Schillera ujeciu ideatu nowoczesnego. Poezja nowoczes-
na jest sentymentalistyczna®, bo wyraza dazenie do idealu nowoczesnego,
podczas gdy Grecy wcielaja ideat starozytny. Schiller opisal ideat, opierajac
si¢ na Kantowskiej ,,idei regulatywnej”, jako nieskonczony, a zatem z najwyz-
szym prawdopodobienstwem nieosiagalny®® — i dobrze, gdyz liczy si¢ dazenie
do Nieskonczonego, ono bowiem umozliwia cnot¢ dla samej cnoty, a nie dla
nagrody, zawsze skonczonej. Friedrich Schlegel nie chce wyrzec si¢ greckiej
konkretnosci; stawia wszystko na teori¢ ,,realnego ideatu” lub ,,obiektywnosci
stosowanej”?’ (dalej jako At, z numerem fragmentu). Schlegel zarzuca Schille-
rowi, ze zaktadana przezen nieosiggalno$¢ idealu pozbawia sztuke i jej teorig
wymiaru praktycznego, pragmatycznego; bez niego zajmujacy si¢ ideami zmie-
niaja sie w chinskich bonzoéw, kontemplujacych czubek wlasnego nosa (At,
121). Norwid przejal obraz chinskosci jako bezczynnosci, cho¢ zmienit pteé
tej alegorycznej postaci:

Poezja, ktora zapomina o tym, ze ona cos robi¢ powinna — zapomina przez to samo o zdrowe;j
estetyce. Ja takiej poezji nie rozumiem dla tego samego, dla czego bardzo pigkna kobieta

24 F.Schiller, Uber naive und sentimentalistische Dichtung, [w:] te goz, Samtliche Werke,
t. 5, red. Herbert G. Gopfert, Miinchen 1962. Przektad polski: O poezji naiwnej i sentymentalnej,
przet. Irena Kronska, [w:] te go z, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, red.
Jerzy Prokopiuk, Warszawa: PIW, 1972, s. 694-779.

25 Termin tradycyjnie tlumaczony na polski — moim zdaniem blednie — jako ,poezja
sentymentalna”. Schiller jednak nie uzywa stowa sentimental, najblizszego odpowiednika
polskiego ,,sentymentalny”, ale sentimentalistisch. Ma on wydzwigk uczonosci i abstrakcyjnosci
— odnosi si¢ nie do samego uczucia, sentymentu, ale to pewnej koniecznosci dziejowej, ktora
wszelkie sentymenty warunkuje.

26 B Schiller, Listy..., dz. cyt., 417-418

27 F.Schlegel , Fragmenty, przet. Carmen Bartl, Krakow 2009.
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w Chinach nie moze si¢ ruszy¢ z miejsca, bo ma otyte formy, i nie moze nic rekq dotkngc, bo ma
palcow ksztalty zepsowane konserwacjg palcow i batwochwalstwem paznokci! Ale Nausika, corka
krolewska u Homera, dlatego jest taka pigkna, iz do rzeki chodzi praé bielizne! [...] Jest pewna
porcja utylitarnosci, ktora jest warunkiem pigkna.*®

Kiedy za$ Schiller przedstawit w tym samym 1795 roku w szeregu listow
o estetycznym wychowaniu cztowieka swa filozofi¢ polityczna®’, Schlegel re-
kapitulowat ja czy karykaturowat, jak gdyby w istocie byla to filozofia odra-
czania i pasywno$ci>’.

Wczeéni romantycy — emblematyczng postacia jest Novalis, mistyk i asesor
w elektorsko-saksonskim dyrektorium salin w Weillenfels — uwazali samych
siebie za filologdéw realnej pracy czy praktyki, ktora polega na czynieniu ideatu
realnym a realnosci idealng. ,,Zy¢ klasycznie, i realizowaé w sobie praktycznie
starozytno$é, oto szczyt i cel filologii” (At, 147); prawdziwa filozofia przysz-
tosci taczy¢ ma poezje z praktyka (At, 153). Wihasnie te maksyme realizowaé
miata superpowies¢ Johanna Wolfganga Goethego Lata nauki Wilhelma Meistra
(1795), stawiana przez romantykow (z wyjatkiem Novalisa) za wzor literatury
przysztosci, zespajajacej nieskonczony ideal z konkretem, cielesnoscig spetnie-
nia. Jak podsumowuje Adam Miiller, w Wilhelmie poezja, reprezentowana przez
Natalie, taczy si¢ z Teresa, alegoria ekonomii i gospodarnoéci®'. Tak powies¢
wystawia nam ,,wielki spektakl ludzkosci i sztuke nad sztukami, sztuke zycia™2.
Nieco po6zniej Miiller, gtéwny reprezentant tak zwanego romantyzmu politycz-
nego, wyciagnal ostateczne wnioski z wezesnoromantycznych zatozen, starajac
si¢ wywies¢ nauke o gospodarce i zarzadzaniu panstwem z zasad sformutowa-
nych zrazu dla sztuki, szczegélnie sztuki dramatycznej>>. Miiller zreszta orygi-
nalnie skorelowat ironi¢ z tragizmem; pozbawiony ironii dramat jest zaledwie

2 C.K. Norwid, Pisma wszystkie, t. 5, red. Juliusz W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 558.

2 F. Schiller, Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen,
[w:] tegoz, Samtliche Werke, t. 5, red. Herbert G. Gopfert, Miinchen 1962, s. 569—669.

30 G. Oesterle, Friedrich Schiller und die Briider Schlegel, ,Monatshefte” 2005, vol. 97,
no. 3, s. 461-467; P.A. Alt, Schiller: Leben — Werk — Zeit, Minchen 2000, s. 313-323, 47-51;
Y.G. Mix, A.W. Schlegels Positionierung im literarischen Feld um 1800 (Biirger, Schiller, Vofs),
[w:] Der Europder August Wilhelm Schlegel: Romantischer Kulturtransfer — romantische
Wissenswelten, red. York-Gothart Mix, Jochen Strobel, Berlin-New York 2010, s. 47-51;
M. Mrugalski, Romantyzm. Najnowszy antyk. Greckie zZrodto niemieckiego i polskiego
romantyzmu, ,,Prace Filologiczne” 2010, t. IX, s. 55-78.

31 A. Miiller, Vorlesungen iiber die deutsche Wissenschaft und Literatur, [w:] Kritische,
dsthetische und philosophische Schrifien, t. 1, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied—
Berlin 1967, s. 57.

32 F. Schlegel, Uber Goethes Meister, [w:] tegoz, Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe,
t. 2, red. Ernst Behler, Miinchen—Paderborn—Wien—Ziirich 1967, s. 143.

3 A.Miiller, Fragmente iiber die dramatische Poesie und Kunst, [w:] Kritische, dsthetische
und philosophische Schriften, t. 1, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied—Berlin 1967,
s. 141-157; Tenze, Uber die dramatische Kunst, [w:] tegoz, Kritische, dsthetische und
philosophische Schriften, t. 1, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied—Berlin, 1967,
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placzliwy, a nie istotnie tragiczny>*. Prawdziwa powaga wymaga wedlug ro-
mantykow ironii.

Podstawowym pojeciem romantycznych gier mysli jest ,,wymiana”, Tausch.
Dotyczy ono tylez dialogicznej sztuki czy sztuki dialogu, ile ekonomii. Wymia-
n¢ uruchamia oczywiscie ,,brak”, subiektywnie ujmowany jako ,,potrzeba”. Wy-
starczy przypomnie¢, ze Hegel nazwal spoteczenstwo obywatelskie —
posredniczace miedzy instytucjami pafistwa a rodzing — ,,systemem potrzeb™>.
Taki system potrzeb i zaspokojen najwyrazniej prezentuje si¢ — twierdzg roman-
tycy, a najbardziej sposrdéd nich dobitnie August Wilhelm Schlegel w swych
glosnych i wplywowych wyktadach o dramacie®® — w dziedzinie sztuki; czto-
wiek bawi si¢ w dramat i teatr, bo odczuwa przyrodzong potrzebe nasladowania;
w ten sposob dziatajac instynktownie, uzupehnia przy okazji swe deficyty. Stad
bierze si¢ kompatybilno$¢ sztuki z ekonomig i1 predylekcja romantykow do
projektowania estetyk spoleczenstwa. Przede wszystkim teatr, zwlaszcza trage-
dia, dowodzi naocznie prawdziwo$ci romantycznej antropologii opartej na przy-
rodzonych i nadprzyrodzonych potrzebach: grecka tragedia jest najwyzsza
z form artystycznych, poniewaz zaspokaja najszersze spektrum potrzeb — za-
réwno zmystowych, jak i nadzmystowych?’. Taka antropologig i filozofig sztuki
podchwytuje ten, kto mowi w innym niezwykle waznym wierszu z Vade-mecum
— Fortepianie Szopena. Realny ideal dzieta sztuki, zwany tutaj ,,Dopefnienie”
czy ,,Doskonate-wypetnienie”, zawsze ostatecznie demonstruje wlasciwag temu
swiatu kondycje ,,braku”, ,niedostatku”. Wielkie dzieta sztuki zaledwie ozna-
czaja t¢ pelnie. Konotuja zatem jej nieobecnos$é.

O! Ty... Doskonale-wypetnienie,
Jakikolwiek jest Twoj 1 gdzie?... znak...
Czy w Fidiasu? Dawidzie? czy w Szopenie?
Czy w Eschylesowej scenie?...

Zawsze — zemsSci si¢ na tobie... BRAK!

s. 141-291; Tenze, Lehre vom Gegensatze, [w:] tegoz, Kritische, dsthetische und
philosophische Schriften, t. 2, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied—Berlin 1967,
s. 195-250; Tenze, Prolegomena einer Kunst-Philosophie, [w:] tegoz, Kritische, dsthetische
und philosophische Schriften, t. 2, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied—Berlin 1967,
s. 151-187; Tenze, Die Elemente der Staatskunst, Berlin 1809; Tenze, Versuch einer neuen
Theorie des Geldes mit besonderer Riicksicht auf Grofibritannien, Leipzig—Altenburg 1816.

34 A, Miiller, Ironie, Lustspiel, Aristophanes, [w:] tegoz, Kritische, dsthetische und
philosophische Schriften, t. 1, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied—Berlin 1967,
s. 240.

3 G.W.F. Hegel, Encyklopedia nauk filozoficznych, przet. Swiatostaw Florian Nowicki,
Warszawa 1990, s. 524-528; Tenze, Zasady filozofii prawa, przet. Adam Landman, Warszawa
1969, s. 189-208.

36 A.W. Schlegel, Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur, Kritische Schriften
und Briefe, t. 5, red. Edgar Lohner, Stuttgart 1966, s. 17-29.

37 Tamze, s. 61.
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— Pietnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?... go bolil...

On — rozpoczyna¢ woli

I woli wyrzuca¢ wciaz przed si¢ — zadatek!
— Ktos?... gdy dojrzat — jak zloty kometa —
Ledwo ze go wiéw ruszy —

Dészcz pszenicznych ziarn proszy,

Sama go doskonaloé¢ rozmieta...®

Inng nazwg tego koniecznego braku, warunkujacego i rozsadzajacego
pelnig, jest ironia — jezeli wierzy¢ lekcji Rzeczy o wolnosci stowa (1869), gdzie
przedstawia sie ironi¢ jako ,,spotecznosci wing”’, a zatem: dlug, brak. Abso-
lutna, boska petia bylaby na pewno czyms$ lepszym od ironii, lecz fatszywa
powaga, udajaca pelnig¢ bez ironii, wypada w oczach mowigcego w Rzeczy...
znacznie gorzej. Takze u wczesnych romantykéw jenajskich mierzy sig¢ brak,
ktory wywotuje wymiang i dialog, ozywcze pomieszanie znaczen, wedle ideatu
catosci, petni®’. I tak jak u Norwida: dobra cato$¢ od falszywej powagi odréznia
dwubiegunowo$¢ tegoz calosciowego ideatu, jego bipolarnos¢, kontrastowos¢,
zapewniajaca poczytne miejsce ironii. Wspominatem o ironii jako istotnym
sktadniku tragedii. Norwid wyraza mys$l o biegunowym charakterze petni szcze-
gblnie chetnie w dramatach, ktore z natury rzeczy przedstawiaja wcielanie
si¢ inteligibilnego sensu (,,idei””) w ciata aktoréw. W dramacie Aktor (1861—
1864) okazuje sie, ze ideat pozbawiony ,,dotu” i elementu pracy jest brudny:
,»Co zas$ do nizin prawdy, dodam, ze jezeli / Maluje si¢ tak Scisle jak niski
realizm, / Czemu nie spyta¢, skad tez kochankowie mieli / Czasu do$¢ od prac
dziennych? Lub skad co je§¢ wzigli? Inaczej jest to tylko brudny-idealizm™'.
Brudny jest idealizm, ktéry nie zawiera realiow pracy; takze glodny intelek-
tualista Mak-Yks w Pierscieniu Wielkiej Damy... (1872) cytuje wielce prak-
tycznego i przez to sokratycznego®’, a zarazem hiperromantycznego poete
Byrona:

Stusznie Byron moéwi: ze odwaga

Mezow starozytnych po wielokro¢

Od strawnosci dobrej zalezatal...
Wybrzmiewa to jak cynizm... komu?... im,
Ktorzy, na tragedi¢ patrzac z dala,

3 CK.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 2, s. 145-146

3 CK.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 3, s. 598.

4 F. Schlegel, Das lyrisch-dramatische Zeitalter, [w:] Kritische Friedrich-Schlegel-
-Ausgabe, t. 11, red. Ernst Behler, Miinchen—Paderborn—Wien 1958, s. 79.

4 CK.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 4, s. 370.

42 W wyktadach o Juliuszu Stowackim Norwid stwierdza: ,,Byron — Sokratesem jest poetow”,
poniewaz potrafil ,,zywiot poetyczny” zrealizowaé¢ w codziennym zyciu. ,,Ecce poeta!” (Norwid,
1971, t. 6, s. 415).
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Nie zblizajac si¢ do Fatum nigdy
I nie dotykajac palcem bozkéw,
Przez to whasnie staja sic balwochwalcami!*?

IRONIA W DRAMACIE: PERMANENTNE KRYPTOPARABAZY

Wecezesni romantycy wszedzie dostrzegali idealno-realne dublety: w jezyku
(znak—oznaczane), w antropologii (potrzeby zmystowe i ponadzmystowe), w es-
tetyce (zmystowy czar i1 udzial w krolestwie idei). RoOwniez na ideal panstwa
romantykow skladaja si¢ oeconomia divina i wiedza o gospodarce**. Produk-
tywnos$¢ myslenia i mowienia wynika wedlug filozoficzno-poetyckich zapiskow
Friedricha Schlegla z faktu, ze fundamentem wszelkiej filozofii i poezji jest
nieustanne spigcie dwoch zasad podstawowych (Grundsdtze), dwdch intuicji —
absolutnego ogladu tego, co realne, i absolutnego ogladu tego, co idealne®.

W rzeczywistosci fundamentalnie steatralizowanej, w ktorej reprezentacja
prezentuje rowniez samg swa wlasciwos¢ bycia reprezentacja, cztowiek staje si¢
znakiem innego znaku, cialem dla innego ciala — a wszystko w ramach systemu
brakow, potrzeb i widm rozdartych doskonatosci. Dlatego antropologia Adama
Miillera uczy o monologowych, dialogowych i dramatycznych naturach,
zrownujac cata osobowos¢ z formg scenicznej — znakowej i cielesnej — obec-
no$ci*®; w dramacie objawia sie w pelni nie tylko natura cztowieka, ale tez —
powiada Norwid — jezyka: ,,Mowa, dlatego ze jest mowg, musi by¢ nieodzownie
dramatyczng! 1 jakze bylaby inaczej mowa? Monolog nawet jest rozmowa ze
soba albo z duchem rzeczy”’. Oto istota ekonomii poetycznej romantykow:
najidealniejsza rzeczywisto$¢ czy najrealniejszy ideat sg najbardziej teatralne
— obecne cielesnie i okreslone catkowicie przez akty mowy (decyzje) protago-
nistéw, ktorzy prezentuja si¢ w swoich realnych stosunkach; rozwoj akcji oz-
nacza wszak odkrywanie prawdy o relacjach miedzy ludzmi.

Teoretyczne pisma Norwida powtarzaja — swiadomie lub nie — tak wiernie
tezy niemieckich romantykow, ze szkoda byloby poprzesta¢ na porownywaniu
ich z oryginatami z poczatku XIX wicku*®. Bardzo dobrze rokuje natomiast

43 CK.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 5, s. 227.

4 A.Miiller, Die Elemente , dz. cyt., s. 85.

4 F. Schlegel, Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, t. 18, red. Ernst Behler, Miinchen—
Paderborn—Wien—Ziirich 1963, s. 521.

4 A. Miiller, Monologische, dialogische und dramatische Naturen, [w:] tegoz, Kritische,
dsthetische und philosophische Schriften, t. 1, red. Walter Schroeder, Werner Siebert, Neuwied,
Berlin 1967. S .141-143.

47 CK. Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 5, s. 232.

“® Norwida Widowiska w ogéle uwazane (Norwid, 1971, t. 6: 388-394) streszczaja
A.W. Schlegla Vorlesugen iiber dramatische Kunst, powtarzajac ich najwazniejsze tezy
antropologiczne (s. 390: akcja wynika z wewngtrznej potrzeby dzialania w zyciu, wyraza ducha
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wzigcie na warsztat relacji miedzy teorig i dramatami: to istotny dublet twor-
czo$ci Norwida. Produktywna ironia generuje przedstawienie w utworach dra-
matycznych, zblizajac inteligibilno$s¢ do — co najmniej wirtualnych — ciat
aktoroéw, reprezentujac przy tym samg siebie — w teorii 1 $wiatotworczej prak-
tyce. W przeciwienstwie do braci Schleglow czy Novalisa Norwid potrafit
stworzy¢ wspaniate dramaty teorii, w ktorych ironia przenosi teori¢ w fikcyjne
swiaty (i vice versa). Dzigki ironii dramat pokazuje si¢ jako to, czym w istocie
jest: jako najbardziej ekonomiczna spos$rdd wszystkich sztuk, the art of the
deal®.

Dramaty wytwarzajg efekt prawdy w formie ironicznego dubletu. Nie tylko
— jak to dramaty — zawieraja konflikty przeciwstawnych zasad, nieraz wcielo-
nych w postacie alegorie, jak Krakus i Rakuz’’, ale same jako calos¢ zawieraja
si¢ w dyptykach, budowanych na zasadzie kontrastu i dopelnienia: Tyrtej i Za
kulisami (ok. 1865), Pierscien Wielkiej Damy czyli Ex-machina Durejko 1 Mitos¢
czysta u kgpieli morskich (ok. 1872). ,,Albowiem mam w naturze, iz kazde
zjawisko napotkane przypomina mi zaraz odpowiadajacg mu sprzeczno$é, i ta
ironia jest duchowi mojemu jako Mefistofeles Faustowi towarzyszaca™' — pisze
Norwid w liscie.

Prawda o prawdzie, Ze jest ona podwojong, zbudowang na zasadzie kom-
plementarnos$ci i nieprzystawalnosci catoscia, ktdra przede wszystkim wystawia
si¢ w teatrze, wyrazajg dramaty Norwida tak, ze ich milczacy podmiot powierza
ich wyrazenie réznym protagonistom. Te fragmenty stajg si¢ emblematami ca-
losci. I tak w dyptyku Tyrtej/Za kulisami prawde wypowiada aktor grajacy
aktora i autora, a robi to ze wzgledu na okolicznosci — przestrzen za kulisami
wspolczesnego teatru, gdzie wstawia sie¢ jego tragedie historyczng Tyrtej. Za
kulisami trwa bal maskowy, ktéry z natury swej ma charakter powszechnego
teatru, gdzie kazdy jest aktorem i widzem zarazem (,,Dans un spectacle, dans un
bal, chacun jouit de tous” — Baudelaire, Fusées 1). Norwid poteguje dodatkowo
teatralno$¢ tego teatru w teatrze, czynigc go aluzjg do konkretnych wydarzen
najnowszej historii, tak ze ten teatr-bal gra inny teatr-bal. Pierwowzor stanowity
bale, ktore rosyjscy okupanci organizowali w objetej powstaniem styczniowym
Warszawie i tuz po upadku powstania (1863—1864)>2. Bale — te czasowe od-
stepstwa od normalno$ci — miaty inscenizowa¢ normalnos¢. Przy tym niektérzy

ogo6lnosci). Od Adama Miillera moze pochodzi¢ trdjpodzial monolog-dialog-trialog (albo pelny
dramat) i jego odniesienie do cnét ludzkich.

1. Vogl, Kalkiil und Leidenschaft. Poetik des ékonomischen Menschen, Berlin—Ziirich
2004, s. 116-118; J. Vogl, Das Gespenst des Kapitals (minima oeconomica), Berlin—Ziirich 2011,
s. 139.

S0 W tragedii Krakus. Ksigze nieznany (1851, 1861). Por. C.K. Norwid, Krakus. Der
unbekannte Fiirst. Eine Tragddie, Borchen 2014.

Sl CX.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 5, s. 367.

32 B. Oleszkiewicz, ,,Dziady”, historia, romantyzm, Gdansk 2008, s. 17-20.
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goscie nie byli po prostu przebranymi go$émi, ale zandarmami z powodu niskiej
frekwencji przebranymi za przebranych gosci. Miedzy nimi krazyli szpicle rza-
du rosyjskiego i agenci tajnego rzadu powstanczego, maskujacy si¢ za pomoca
jaskrawych przebran®. Okupacja i atmosfera powszechnego spisku — bardzo
polskie zjawiska — poteguja zwykla teatralno$¢ spoteczenstwa, opisywang przez
socjologow i antropologdéw wszystkich szerokosci geograficznych.

To zapewne jedna z przyczyn, dlaczego wielcy poeci naszych wschodnich
sgsiadow: Fiodor Dostojewski i Iwan Franko uwazali Polakow za urodzonych
aktoréw, Konradéw Wallenrodow’*, czyli zamaskowanych zdrajcow, gotowych
zawsze wbi¢ n6z w plecy, bez wzgledu na to, jak dobrze ustawig si¢ w narzu-
conej Polakom formie spotecznej. Wybiegajac w przysztos¢, w Za kulisami
Norwida czytelnik moze rozpoznac poczatki tego rozpowszechnionego w stali-
nowskiej Europie habitusu, ktéry Czestaw Mitosz nazwal zapozyczonym
z islamskiej jurysprudencji terminem ,.ketman”.

Wroémy jednak za kulisy, by obejrze¢ ironie¢ w dzialaniu. Omegitt, tworca
Tyrteja, wystepuje na balu incognito, chociaz i tak wszyscy przejrzeli jego gre
i wiedza, ze za maska kryje si¢ autor teatralnego fiaska. Przebrany szpicel pyta
go: ,,Za$ moc prawdy skad idzie?”. A Omegitt odpowiada: ,,Pochodzi z jej
Calosci... a przeto stad, ze prawda jest Ideq powodujgcq nieustannie rowne
sobie swiadectwo...””>. Wypowiadajacy prawde ironicznego dubletu Omegitt
nosi co najmniej potrdjne przebranie: oprdcz maski, ktorg ma na balu, jest
przebrany za Jezusa odpowiadajacego na pytanie Pitata o prawdg, chociaz on,
nie-Bog, nie ma sity udzieli¢ odpowiedzi doskonatej, czyli milcze¢. (Martin
Luter skomentowal ten fragment Ewangelii sw. Jana (XVIII, 38): ,./ronia
est™®) Ostateczna pelnia i powaga sa nicosiagalne. Po trzecie, Omegitt jako
porte-parole Norwida wyglasza stowa, ktore Norwid wcze$niej zapisat i podpisat
w traktacie Stowo i litera: ,,Prawda dopiero: jest IDEA NIEUSTANNIE
POWODUJACA-ROWNE-SOBIE-SWIADECTWO - skutkiem czego, ponie-
waz nieustannie rowne sobie wywotuje Swiadectwo, nie tylko Ze jest ona do-
piero na miejscu swoim, ale jest, i dlatego wtasnie, moca. Ze za$ Idea i moca
(a moca majaca miejsce swoje) jest, wiec koniecznie i wladza stawa si¢””’.

3 CK.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 4, s. 410-411.

34 F, Dostoevskij, Sobranie socinenij v 15 tomah, vol. 14, Sankt-Petersburg 1995, s. 329;
J. Franko, Poeta zdrady, z niemieckiego oryginatu Ein Dicher des Verrats przel. ,,Patriota polski”,
Warszawa 1897.

55 Tamze, s. 532.

36 Po niemiecku dodaje Luter: ,To jest wykpiwanie Chrystusa, jak chcialby powiedzieé:
chcesz mowi¢ o prawdzie, jeste$ stracony”. Nie chcesz natomiast mowi¢ o prawdzie, jeste$
o$mieszony lub wlasnie na odwrdt — wykazujesz wyzszo$¢, skazujac si¢ na $mieszno$é, pokazujac
ignorancje. Zob. M. Luther, D. Martin Luthers sowohl in deutscher als auch lateinischer Sprache
verfertigte [...] Samtliche Schriften, t. 21, red. Johann Georg Walch, Saale 1749, s. 810.

57 CX.Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 6, s. 327.
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Fakt, Zze protagonista wypowiada autorskg teori¢ dwubiegunowej calosci,
ktéra powotata go do zycia, odpowiada doktadnie ,,parabazie” ze stynnej defi-
nicji ironii sformutowanej przez Schlegla: ,,Ironia jest permanentna parabaza™®.
Parabazy Norwida jawig si¢ rownie nieskonczone i punktowe, rownie policzalne
i niepoliczalne jak sama ironia (same ironie). W swej teorii Norwid identyfikuje
parabaze, ktora stanowita czg$¢ starej komedii (chér zwracat si¢ bezposrednio
do publiczno$ci w sprawach aktualnych), raczej ze zrodtem i celem tragedii®®,
czyli monologiem poety. Kryptoparabaza w dramacie Norwida moze wydarzaé
si¢ caty czas lub wydarzy¢ si¢ w kazdej chwili, ani si¢ widz obejrzy, co oglada.
Ghupawa modystka Nicka ujmuje w Aktorze (1861-1864) najbardziej charakte-
rystyczne cechy dramaturgii Norwida: (patrzqc na zegarek) ,,czas tak szybko
goni, / Ze moze nie zostaé nic, procz ironii!”*®. Modystka cytuje niedoktadnie
»Epilog” cyklu Vade-mecum, datowany na rok 1859: ,,0! tak, o! tak, m¢é;j drogi...
czas idzie... Smier¢ goni, / A ktdz zaptacze po nas — kto? — procz Ironii. / Jedyna
postaé, ktérg wcale znalem zywa, / Pani wielka 1 zawsze w co$ ubrana krzywo, /
Popioly ciche stopa lekka ruszajaca, / Z warkoczem rudym, twarza czerwong
miesigca”®'. Alegoria ,,ubranej krzywo” ,,Ironii” zmienia si¢ w pokraczng — po
niemiecku schrdg, ,,krzywg” — postaé sceniczng, mowigca o ironii. Ta parabaza
czy kryptoparabaza (paradoks to czy absurd?) ttumaczy — mimo ze powoduje
wyktadniczy przyrost nadwyzki sensu wobec znakéw, ktore mialyby ten sens
wyrazi¢ — niemato: dlaczego na przyklad tragedia Krakus nosi podtytut Wyscigi
albo dlaczego wspoélczesni Norwida postrzegali jego wyrafinowane dzieta jako
produkty po$piechu i patriotycznego zapatu®®. Czyzby zawsze pokazywaty tak-
ze czas jako medium, ktore je wytwarza i czyni widocznymi? Poboczno$é i po-
katno$¢ modystki (szkicowniki Norwida pokazuja, jak bardzo fascynowat si¢
moda, tg alegorig czasu) wyjasnia, co wlasciwie rozumie si¢ w wierszu [ronia
pod imperatywem — Sokratejskim, Byronicznym i Chrystusowym — wystawienia
si¢ na $mieszno$¢.

Artykut powstat w ramach grantu NPRH (nr2aH 15 0218 83): Swiatowa historia
literatury polskiej. Interpretacje. Kierownik grantu: prof. dr hab. Magdalena Popiel.
Réwnolegle zostat opublikowany w: Swiatowa historia literatury polskiej. Interpretacje,
pod red. M. Popiel, T. Bilczewskiego, S. Billa, WUJ, Krakow 2020.

38 F. Schlegel, Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe..., dz. cyt., s. 585.

C.K. Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 6, s. 393.

0 Tamze, t. 4, 5. 432.

61 CK.Norwid, Vade-Mecum: Gedichtzyklus..., dz. cyt., s. 232-233.

M. Inglot, Norwid. Z dziejow recepcji tworczosci, Warszawa 1983, s. 240-242.
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»THE NECESSARY SHADOW OF BEING”: CYPRIAN KAMIL NORWID’S ‘IRONY’
Summary

In his introduction to the German translation of Norwid's Vade-mecum Hans Robert Jauss
calls the work of the Polish poet a lasting challenge to German poetry. This essay attempts to show
the ways in which Norwid’s further reception could help re-evaluate German assessments of their
own Romantic tradition. For instance, the ironic undermining of the value of work, both creative
and physical, in Norwid’s ‘Irony’ can be used as a tell-tale clue for the pursuit of similar intima-
tions in the writings of early German Romantics, especially the barely noticed ironic undertones of
their representations of labour economics. Furthermore, the adoption of the newly-developed
concept of a political and economic Romanticism for the critical study of Norwid leads to the
discovery of an unexpected theoretical coherence of his oeuvre, which in effect (let it be made
absolutely clear) loses nothing of its heterogeneity and dialogic nature. The irony generated by the
habitus of Norwid’s crypto-parabases (a technique which is a distinctive feature of his dramas)
reveals the productive role of time in this mode of poetic representation, the time of work and the
time of great projects, and conjure up the jeering specter of eternity.

Keywords: Polish poetry of the 19" century — Romantic irony — labour economics —
Polish-German literary relations — crypto-parabasis — Cyprian Kamil Norwid (1821-1883) — Hans
Robert Jauss (1921-1997).

Stowa kluczowe: Norwid, ironia, praca, ekonomia, wczesny romantyzm niemiecki,
kryptoparabaza.
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