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Norwid i Baudelaire to poeci sg doskonale $wiadomi wplywu odkry¢
naukowych i proceséw cywilizacyjnych na literature, a takze znaczenia
nurtéw estetycznych takich, jak realizm, ktére z tymi procesami ida
W parze. Znane sg wypowiedzi krytyczne na temat realizmu, ktéry w latach
50. i 60. zyskiwal w krytyce i malarstwa, i literatury swoja definicje®.
Formutujacy ja Jules Champfleury - ktdrego notabene Baudelaire znal,
z ktérym korespondowal i ktéry sam komentowal w prasie artykuly
Baudelaire’a - jest zreszta ich réwnolatkiem®. W czasie, kiedy Champfleury

Magdalena Siwiec - dr hab., Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego.
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1 Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach
2016-2021 (Nr 0046/NPRH4 /H2a/83/2016).

2 O problemach z pojeciem realizmu zob.: A. Brodzka, O pojeciu realizmu
w powiesci XIX i XX wieku, ,Pamietnik Literacki” 1964, z. 55/2, s. 357-383;
W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 2012, s. 337-348.

3 Tu jako najblizszy twérczosci Norwida i Baudelaire’a kontekst pojawic sie musi
koncepcja Champfleury’ego, Courbeta i Duranty’ego. Champfleury miat zreszta
pelng swiadomo$é wieloznacznos$ci pojecia realizm, zob. tenze, Realizm. List
do George Sand, przekt. H. Morawska, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce
1700-1870, wyboér, przedmowa i komentarze E. Grabska i M. Poprzedzka,
Warszawa 1974.
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wydaje esej o Courbecie, Baudelaire wystepuje przeciw realizmowi. Trzeba
podkresli¢, choé z dzisiejszej perspektywy zakrawa to na paradoks, ze
czyni to z podziwem dla Balzaka i dla Flauberta, ktérego Pani Bovary
poswiecil jeden ze swoich najlepszych tekstéw krytycznych. Podobnie jak
Norwid, nie wielkich pisarzy, ale szkole realizmu poddaje krytyce. Juz
okoto roku 1855 pisze, nawigzujac do zdania z jednego z listéw Courbeta
upublicznionego przez Champfleury’ego, szkic zatytulowany Bo jest w tym
realizm. Dowodzi w nim, ze tytutowa kategoria oznacza szkote ukonstytuo-
wang sztucznie tylko po to, by przeciwstawié ja romantyzmowi (tu
zréwnanemu przez poete ze sztuka czysta; RE 227)* Potem dodatkowym
argumentem wzmagajacym niechel pisarza staja sie oskarzenia jego
samego o realizm w zasadzie utozsamiony z obraza moralnosci podczas
procesu Kwiatéw zla®. W tym kontekscie nalezy czytaé esej o Pani Bovary,
w ktérym autor notuje: ,realizm - to obrzydliwa obelga rzucona w twarz
wszystkim analitykom, stowo plynne i gietkie, ktére dla ogétu nie oznacza
nowej metody tworzenia, lecz drobiazgowy opis akcesoridow [...]” (SzRom,
99) i podkresla, ze szkota ta wymaga - co dla niego nie do przyjecia - by
sztuka byla obiektywna i bezosobowa. W swojej niezgodzie na jej
ograniczenie do tego wymiaru Baudelaire zbliza sie do Norwida.

Autor Vade-mecum uzywa terminéw ,realizm”, ,realny” nie tyle w od-
niesieniu do szkoly literackiej i artystycznej (nie postuguje sie nim jako
terminem technicznym), ile do pewnej postawy wobec rzeczywistosci. Pisze
na przyklad z dystansem o ,realnym pokoleniu” poddanym materializmowi
i technicyzacji (PW IX 477)°. Przez realizm Norwid rozumie takze - do
pewnego stopnia aprobatywnie - podejmowanie tematéw niewygodnych,
a palacych i majacych swe Zrédio w faktycznie widzianej sytuacji.

4 Cytaty z Baudelaire’a za wydaniami: Ch. Baudelaire, Rozmaitosci estetyczne,
wstep i przekl. J. Guze, Gdansk 2000 - podaje skrét RE i numer strony;
Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna, wstep A. Kijowski, przekt. E. Burska,
S. Cichowicz, A. Kijowski, M. Sawiczewska, T. Swoboda, Gdarisk 2003 - skrot
SzRom; Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, wstep i przekiad R. Engelking, Gdansk
2009 - skrét SzRaj; Ch. Baudelaire, Listy. Biedna Belgia! Teatr, przekl.
R. Engelking, Gdarisk 2015 - skrét L. Samego Champfleury’ego jako autora
Baudelaire ceni - poswieca mu jeden ze szkicéw krytycznych (SzRom 52-54).

5 Na ten temat zob. C. Pichois, J.P. Avice, Baudelaire. Stownik (fragmenty),
przel. M. Soja-Niciriska, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im.
A. Mickiewicza” 2009, r. 2, s. 258-261. Badacze pisza takze: ,Tak wiec
Baudelaire klamliwemu realizmowi przeciwstawil inny realizm - ktéremu
nie wystarcza okreslenie go ,nowag metodg tworcza”, ktéra prowadzitaby ku
literaturze czystej, innemu ,ktamstwu”, poniewaz to wymaga z kolei akceptacji
warunkéw zycia, ,ucielesnienia” poezji.” (s. 260).

6 Wszystkie cytaty dziel Norwida za wydaniem: Pisma wszystkie, t. I-XI, pod red.
J.W. Gomulickiego, Warszawa 1971-1976, oznaczone w tekscie skrotem: PW,
liczba rzymska oznacza tom, arabska strone.
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W Nerwach podmiot, go$¢ na salonach nie opowie o biedzie, ktérej slady
widzial, bo ,Kandelabry sie skrzywia na realizm” (PW II 136), autor da jej
jednak swiadectwo w wierszu, ktéry w tym sensie stanie sie ,realistyczny”.
Postawa ta przeklada sie, zdaniem pisarza, na wymiar artystyczny dzieta.
Jedna z wazniejszych dyskusji estetycznych Aktora dotyczy wiasnie rea-
lizmu w teatrze. Jerzy méwi o ,nizinach prawdy” i ,niskim realizmie”
(Norwid znaczaco rymuje ,realizm”-,idealizm”, eksponujac opozycje
miedzy tymi kategoriami) i podkresla, ze wierne przedstawienie musi by¢
prozaiczne, nie wznioste:

Teatr, ile wiemy,

Jest atrium spraw niebieskich - i stad tak go zwiemy,

Co za$ do nizin prawdy, dodam, ze jezeli

Maluje sie tak Scisle tak niski realizm,

Czemu nie spytac, skad tez kochankowie mieli

Czasu do$¢ od prac dziennych? lub skad co jes¢ wzieli?

Inaczej - jest to tylko brudny-idealizm!...

Przepraszam, iz, chcac wiernym by¢, méwie nie-wzniosle. (PW IV 370)

Taka prozaicznosé obnaza sam tekst Aktora, ktéry poniekad odpowiada
wlasnie na pytanie - skqd co jes¢ wzieli? stawiane przez Jerzego zaréwno
w odniesieniu do sztuki teatralnej, jak i do samego siebie. W tym sensie
dramat, przedstawiajacy rzeczywisto$¢ wiernie czyli ,nie-wzniosle”, mozna
potraktowac jako obrone realizmu. Norwid zabiera glos takze w sprawie
postulowanego przez realistow sposobu tworzenia. Kojarzy realizm z ,cza-
sem przeciwstylowym” (PW X 99), przede wszystkim z malarstwem
realistycznym, sam takze, odwolujac sie w Czarnych kwiatach do metody
dagerotypowania, deklaruje ,unikanie stylu” pisarza, chowajacego niejako
swoje ,ja” za przedstawianym przedmiotem. Obaj poeci bowiem najwiecej
pisza o realizmie w odniesieniu do malarstwa, cho¢ ich uwagi daja sie
zastosowac sie takze do literatury.

Jesli chodzi o gléwne wyznaczniki realizmu spod znaku Courbeta i Cham-
pfleury’ego, do ktérych mogli odwolywac sie Baudelaire i Norwid, nalezy do
nich niewatpliwie mimetyzm rozumiany jako postulat wiernego naslado-
wania rzeczywisto$ci zewnetrznej opartego na bezposredniej obserwacji
(ktéry pdZniej zostanie uznany za iluzje czystej obecnosci””), w tym

7 Zob. R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa
1993, zwl. s. 127-128, 133-148. Nycz skupia sie na postmodernistycznej
(i postrealistycznej) mimesis, dla ktérej punktem wyjsScia jest bezposrednia
mimesis rzeczywistosci. W uprzednios$¢ rzeczywistosci wobec reprezentacji
wierzy natomiast jeszcze E. Auerbach, zob. tenze, Mimesis. Rzeczywistos¢
przedstawiona w literaturze Zachodu, przekt. Z. Zabicki, Warszawa 2004.
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stosunkdéw spotecznych, doktadno$é opisu, detaliczno$é, ,,dokumentacyj-
nos¢”, skupienie sie na przedmiocie - Champfleury zwracat szczegdlng uw-
age na zwyczajno$¢ tych przedmiotéw - oraz obiektywizm, ukrycie
perspektywy podmiotowe;.

Zasadne w tym kontekscie wydaje sie zatem pytanie, jak w ujeciu obu
twércéw wyglada kwestia mimetyzmu i reprezentacji®. W rozprawie O sztuce
(dla Polakéw) Norwid twierdzi, ze nasladowanie natury jest najnizszym
rodzajem twoérczosci, sprowadzenie jej do tego wymiaru to dla niego
wyrazne ograniczenie (PW VI 339). Baudelaire z kolei stwierdza, ze
doktryna nasladowania natury to wrecz ,wrdg sztuki”, prowadzi bowiem
do jej ,plaszczenia sie przed rzeczywistoscia zewnetrzng” (RE 245). Dodaje:
»Malarz postuszny naturze, tak samo jak i poeta, to prawie potwdr” (RE
245). Powatpiewa takze w znajomos¢ przez realistow istotnie calej natury.
Przede wszystkim obaj twdrcy - Norwid w O sztuce (dla Polakow), Baudelaire
w Salonie 1859 - zwracaja uwage na ciasnote doktryny sprowadzajacej
sztuke do nasladowania $wiata zewnetrznego, ale takze podkres$laja nie-
moznos¢ przedstawienia wszystkiego, a zatem dostrzegajg ograniczenia
realizmu. Dla Zadnego z nich bowiem prawda nie jest zwigzana z mechan-
icznym odwzorowaniem tego, co postrzegane, chod, jak wiadomo, na temat
relacji piekna i prawdy francuski pisarz ma inne niz Norwid zdanie.

Baudelaire’a w realizmie, ktérego istote, jak Norwid, widzi w nasladowa-
niu natury ,zewnetrznej i bezposrednio danej”, irytuje przede wszystkim
oparty jego zdaniem na falszywych przestankach postulat obiektywizmu.
Dla poety ,krélowg zdolnosci” jest bezwzglednie wyobraznia (ktéra Courbet
sprowadzil do pozycji marginalnej, a ktéra jest ze swej natury podmioto-
wa®), to ona decyduje o prawdzie sztuki. Nie jest nig ona dla Norwida, ktéry
jednak takze podkresla znaczenie aspektu podmiotowego w kreacji artys-
tycznej. To, co uwazamy za sztuke realistyczna, polski pisarz kojarzy
z impresja — dla niego bliska znaczeniowo obiektywizmowi:

8 Zob. M.H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja
krytycznoliteracka, przet. M. B. Fedewicz, Gdansk 2003, zwt. rozdz. ,Orientacje
teoretyczne”, gdzie mowa o mimetycznych, pragmatycznych oraz ekspresyj-
nych i estetycznych koncepcjach sztuki w zwiazku z problemem mimesis.
Abrams dowodzi przy tym, ze dla romantykéw nasladowanie jest mniej istotne
niz oddzialywanie. W tym sensie Norwid i Baudelaire sa ich kontynuatorami.
Na temat reprezentacji zob. tez zwl. W. Tatarkiewicz, dz. cyt., i M.P.
Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do
Kartezjusza, Gdarisk 1999; tenze, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria
literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw
2006.

9 Zob. Courbet w oczach wlasnych i w oczach przyjaciél, red. P. Courthion, przekt.
i wstep J. Guze, Warszawa 1963, s. 259.
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Impresja albowiem jest [...] dziataniem bezposrednim (immeédiate), ekspresja
zas jest, skoro widzimy naprzod przedmiot naturalny, potem przepracowywamy
to pojecie w duszy naszej i oddajemy przez ekspresje (Pan Bbg pozy-
czyl nam nas samych). (PW VIII 212)

W tym przeciwstawieniu sztuki impresywnej i ekspresywnej poeta staje
jednak - wbrew deklaracjom dagerotypowania rzeczywistosci — po stronie
ekspresji, widzac konieczno$é przepracowania bezposrednich doswiad-
czen, a zatem subiektywizacji. Dopiero przepuszczenie przedmiotu przez
pryzmat ,ja” pozwala na nadanie mu pietna osobistego i zarazem znaczenia
artystycznego. Baudelaire w Dziele i gyciu Delacroix malarstwo realistyczne
- nazwane przez niego ze wzgledu na niecheé do tego okreslenia mianem
malarstwa ,pozytywistycznego” - definiuje jako przedstawiajace ,Swiat bez
cztowieka” (RE 377). Przeciwstawia takie malarstwo realizowane catkowicie
poza podmiotowa perspektywa malarstwu opartemu na wyobrazni, ktére
ma ,,o$wietli¢ przedmioty” duchem ,ja”. Sztuka czysto werystyczna i bez-
osobowa nie jest dla poetéw ani mozliwa, ani pozadana.

Jak wspomniatam ani Baudelaire, ani Norwid nie odrzucali konkretnych
dziet i twércéw zaliczanych do realistycznych - odrzucali doktryne ogra-
niczajacg sztuke do czystego, a ich zdaniem niemozliwego, mimesis (jako
wiernego powtarzania wyglgdu rzeczy*®), choé jeszcze dalej bylo im od
koncepcji belle nature Batteaux. Znaczacy jest z tego puntu widzenia ich
stosunek do Courbeta, o ktérym obaj pisali*'. Zwazywszy na to, Ze mowa
o malarzu, ktéry sportretowatl Baudelaire’a, komentarzy tego wytrawnego
krytyka sztuki na temat Courbeta jest stosunkowo niewiele. Norwid
natomiast poswiecil mu osobny esej. Maria Delaperierre uwaza, ze poetéw
polskiego i francuskiego laczy wlasnie podziw dla talentu Courbeta,
dostrzegajac w tym podziwie potwierdzenie tezy, Ze ,sceptycyzm wobec
realizmu nie oznaczat odrzucenia”™?. W relacji z Wystawy Powszechnej
1855, oceniajac tworczosé Ingresa, Baudelaire przedstawia Courbeta jako

10 Zob. W. Tatarkiewicz, dz. cyt, s. 320-323. O relacji piekna i prawdy
w sztuce zob. tenze, s. 359-369.

11 Zob. J.W. Gomulicki, Metryki i objasnienia, [w:] PW 594-596. Zob.
C. Pichois, Komentarz, przekt. J.M. Ktoczowski, [w:] RE 413-414.

12 M. Delapierriere, Norwid i Baudelaire: zblizenie przez sztuke, [w:] Od tematu
do rematu. Przechadzki z Balcerzanem, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska,
Poznan 2007, s. 284. To, ze niektérzy badacze, jak np. D. Kalinowski uwazaja,
ze przeciwnie - Norwid krytykuje Courbeta, pokazuje niejednoznacznosc tej
Norwidowej oceny, zob. D. Kalinowski, ,Fotografy” epistolarne Norwida,
[w:] Poeta i sztukmistrz. O tworczosci poetyckiej i artystycznej Norwida, red.
P. Chlebowski, Lublin 2007, s. 324-333. Bardziej szczeg6towo na temat opinii
Norwida o Courbecie zob. tez D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem: studia
o0 poglgdach estetycznych i tworczosci literackiej Norwida, Lublin 2005, s. 24-48.
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malarza, ktéry sktada ofiare z wyobrazni na rzecz ,natury zewnetrznej,
realnej i bezposrednio danej” (RE 213) - co oczywiscie wchodzi w konflikt
z koncepcja samego poety. We wspomnianym szkicu Bo jest w tym realizm
z tego samego okresu krytyk zapowiada wiekszy tekst o Courbecie,
krytykujac jego podporzadkowanie sie doktrynie Champlfeury’ego.

Esej Norwida o Courbecie takze odnosi sie nie tylko do stylu malarskiego,
ale rowniez do gloszonych przez twérce - pod wplywem Champlfeury’ego
(polski pisarz planowal Zarys historii karykatury oparty na rozprawie
Francuza na ten temat'®) i, zwlaszcza, Proudhona - pogladéw. Poeta -
podobnie jak Baudelaire piszacy o bezposrednio danym przedmiocie
malarstwa - zwraca uwage na temat Kamieniarzy ,podjety z okna i spo-
tykajacy sie w kazdej czastce wielkiego miasta” (PW VI 485) i na
fotograficzng wiernos¢. Nie przekonuje go Proudhonowska interpretacja
Kamieniarzy czy Kgpiqcej si¢ w duchu parabolicznym, ktéra cechuje
lekcewazenie dla wymiaru artystycznego dzieta'®. Mozna zauwazy¢, ze
kiedy Norwid pisze o rutynie, przeciwstawiajac ja mistrzostwu, ma na mysli
wlasnie techniczne wymogi realizmu, do ktérych zreszta jego zdaniem sam
Courbet sie w pelni nie stosuje. Wiasciwie poeta z jednej strony pisze
o fotograficznym odwzorowaniu rzeczywistoSci u Courbeta, z drugiej
zauwaza U niego wilasnie brak zgodnosci z metoda mimetyczna. Zdaniem
Norwida bowiem punktem wyjsScia sa dla malarza dziwne pejzaze i nie-
naturalne kolory, ktére dopiero ex post dostosowuje on do ,naturalnych
warunkéw” (PWVI 486). Dla obu poetéw Courbet jest malarzem dobrym
technicznie, ale nazbyt uleglym doktrynerom, ktérzy dorabiaja do jego
tworczosci swoista ideologie.

Jak bardzo istotne sa i wplywajace na twdrczosé¢ poetéw wynalazki,
i zwroty estetyczne z nimi zwiazane, Swiadcza sady pisarzy na temat
rozpowszechniajacych sie w tym okresie dagerotypu i fotografii'®. Staty sie
one dla nich znakiem sztuki mimetycznej, a zatem zwlaszcza witasnie

13 Zob. J.W. Gomulicki, Dodatek krytyczny, [w:] PW VII 473-474.

14 Gomulicki nazywa ten esej diatryba. Uwaza, ze Norwid docenia mistrzostwo
techniczne Courbeta, ale krytykuje jego poglady spoteczno-polityczne, ktdre
przejmuje od protektoréw - Champfleury’ego i Proudhona. Zob. JW. Gomu-
licki, Komentarze (PW VII 594, 538). Zob. tez A. van Nieukerken, Norwid
a scjentyzm - konteksty komparatystyczne (August Comte, Pierre-Joseph Proudhon),
[w:] O Norwidzie komparatystycznie, red. M. Siwiec, Krakéw 2019. Zwiazek Ad
Leones ze szkicem o Courbecie (analogia Kapitalizacji u Norwida i Burzguazji
Courbeta) zauwaza K. Wyka, zob. tenze, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz,
[w:] tegoz, Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzje, Krakow 1989, s.246-347.

15 P. Sniedziewski pisze takie o widzeniu stereoskopowym jako celowym
uzupelnieniu metafory pidra-dagerotypu w Czarnych kwiatach, zob. , Czarne
kwiaty” Norwida i ,,Une Ombre” Brizeux, czyli od opisu do epifanii, [w:] O Norwidzie
komparatystycznie, red. M. Siwiec, Krakow 2019.
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realizmu, przy czym ich stosunek do tego rodzaju sztuki jest ambiwa-
lentny*®. Baudelaire z zaciekly niechecia pisze o ,najezdzie fotografii”
i ,wielkim szale przemystowym” jako nieuniknionych zjawiskach wplywa-
jacych negatywnie na jako$¢é sztuki, i po stronie artysty, i po stronie
odbiorcy (RE 248). Widzi w tych zjawiskach niebezpieczeristwo utraty tego,
co decyduje o istocie sztuki, a co jest ulotne i niematerialne, co potem
Benjamin nazwie aura'’. Norwid mysli podobnie, kiedy w Toascie oddaje
glos panoszacemu sie dagerotypowi, czy kiedy w cytowanym juz liscie do
Marii Trebickiej z Nowego Jorku w 1854 roku pisze o sztuce, ktéra
»przyspieszyta najhaniebniej produkcje swoja, i ze od czasu jak ludzie wzieli
sobie za model nature i wierne jej nasladowanie, to jest: nie eks-
-presje, aleimpresje - od tego czasu, méwie, jednego pieknego dnia
przyszedl daguerotyp i zakasowatl caly ten kierunek, przewyzszajac go.”
(PW VIII 212) W Salonie 1859 francuski poeta pisze o balwochwalczym
podejsciu publicznosci do fotografii, ktére jest wynikiem definicji sztuki
jako nasladowania natury (z wylaczeniem jednak - tu pisarz wyraznie kpi -
przedmiotéw odrazajacych jak nocniki i szkielety (RE 246)). Przyspieszenie
i tatwos¢ rozpowszechniania sztuki, jej sprowadzenie do towaru obaj wiaza
z mozliwoSciami fotografii, ktéra daje asumpt do refleksji nad sensem
sztuki mimetycznej, mniej przeciez doskonatej w nasladowaniu natury niz
techniki fotograficzne. Dla Norwida i dla Baudelaire’a fotografia sama
w sobie nie moze by¢ sztuka, bo o artyzmie decyduje co$ wiecej niz wierne
odwzorowanie rzeczywisto$ci. Wiadomo, ze dla obu twoércéw nie sam
przedmiot, a sposéb jego ujecia bedzie mieé znaczenie kluczowe.

To, ze realizm jest przez pisarzy poddany krytyce i uznany za niewy-
starczajacy, nie oznacza, ze nie dostrzegli w nim pewnych mozliwosci
estetycznych, ktérych nie dawal romantyzm, i nie wyzyskali ich. Sztuka
realistyczna dostarczala pewnych narzedzi, a technika fotograficzna stala

16 Zob. A. Lubaszewska, ,W daguerotyp raczej pioro zamieniam”, ,Teksty
Drugie” 1999, z. 4, s. 175.

17 Zob. Walter Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, przel.
Hubert Ortowski, [w:] tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor
i oprac. H. Ortowski, Poznan 1996 s. 156. O aurze i o - niszczacej ja - fotografii
w odniesieniu do Baudelaire’a zob. tenze, O kilku motywach u Baudelaire’a,
[w:] te g oz, Konstelacje. Wybor tekstow, przel. A. Lipszyc, A. Wotkowicz, Krakéw
2012, s. 301-305. Na temat stosunku Baudelaire’a do fotografii - krytycznego,
a jednoczes$nie zdradzajacego pewna fascynacje zob. C. Pichois, J.P. Avice,
dz. cyt.,, s. 256-258. O niecheci Baudelaire’a wobec fotografii zwigzanej
z kopiowaniem przeciwstawionym interpretacji, o$wietlaniu rzeczy przez
“ja”, o ktéorym pisze poeta w Salonie 1859, zob. M. Eigeldinger, La
symbolique solaire dans l'oeuvre critique de Baudelaire, “Etudes Francaises”
1967 nr 2, s. 207. Na ten temat zob. tez M. Grotta, Baudelaire's Media Aesthetics
: The Gaze of the Flaneur and 19th-Century Media, New York 2016, s. 48-52.
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sie dla nich punktem odniesienia. Dlatego Baudelaire moze stwierdzi¢, ze
»Kazdy dobry poeta byt zawsze realistg.” (SzRom 87). Jesli zas dla Norwida
sztuka jest ,uduchowiona zmystowoscia” (VI 596), wydaje sie oczywiste, ze
punktem wyjscia musi by¢ to, co zmystowe, namacalne, percypowalne.
Polski pisarz kilkakrotnie poréwnuje wilasne zapisy do fotografii czy
dagerotypu. Najbardziej znana jest zapowiedZ z Czarnych kwiatow ,w da-
guerotyp raczej pidro zamieniam, aby wiernosci nie uchybi¢” (PW VI 177).
Jest ona jednak - stusznie Rzepczyniski zwraca uwage na partykule ,raczej”
- wyborem tej Sciezki sposrdéd innych znacznie mniej wedlug poety
adekwatnych. W tym konkretnym przypadku chodzi przeciez o ched jak
najwierniejszego oddania w piSmie ostatnich chwil tych, ktérzy juz odeszli,
a raczej tego, jak zostaly one przez narratora zapamietane'®, Wtagnie w tym
utworze Norwid bedzie odwolywal sie do wspomnienia ,$cisle z natury
wzietego” i pisal o ,wiarygodnos$ci sprawozdania”, a takze o poezji” ,co
prawdy rylcem Scistej sama sie w zywotach zapisuje” (PW VI 183). Z kolei
w liScie do Konstancji Goérskiej pisarz prezentuje anegdote o hrabim
Raczynskim oddajacym worek zlota tragarzowi i nazywa swodj opis wiasnie
fotografia, uznaje go bowiem za $wiadectwo, pamiatke, slad po czlowieku,
ktérego wspomina. Dla pisarza wazna jest zwigzana z fotografiag kwestia
pamieci - podkreslajac znaczenie wynalazku fotografii dla rozwoju sztuki,
pisze wprost, ze wplynie on takze na ludzkg pamieé¢ (PW VIII 442). Nie tyle
mimetyzm, ile znak czyjejs obecnosci - $wiadczacy bolesnie o nieobecnosci,
o braku - bedzie dla niego wazny w fotografii*®. Takze u Baudelaire’a

18 Zob. S. Rzepczynski, Plastyczna figuratywnosc przedstawiania postaci w ,,Czar-
nych kwiatach”. O mysleniu alegorycznym i symbolicznym, [w:] Poeta i sztukmistrz.
O twdrczosci poetyckiej i artystycznej Norwida, dz. cyt., s.104-109. Na podmiotowy
charakter ,fotograficznego wspomnienia” zwracaja uwage badacze, zob.:
S.Rzepczynski, ,,... z niepamieci wywodzic i okreslac”. O pamigci w ,,Czarnych
kwiatach”, [w:] K. Cysewski, S. Rzepczynski, O ,Czarnych kwiatach”
Norwida, Stupsk 1996, s. 145; M. Ciesla-Korytowska, Putapka Norwida
[w:] Autor, autor!, Krakéw 2010, s. 89. Na temat dagerotypu zob. takze
A. Kuik-Kalinowska, ,I dlatego wlasnie w daguerotyp raczej pidro
zamieniam...”. O technice daguerotypu w tworczosci Norwida, [w:] ,,Norwid, nasz
wspotczesny”. Profecja i recepcja, red. Cz. Dutka, Zielona Géra 2002, s. 99-109.
Waznym glosem w sprawie tej techniki jest artykut P. Sniedziewskiego, ktéry
idzie w swej interpretacji w kierunku wyeksponowania w samej fotografii tego,
czego juz nie ma, ujecia jej jako znaku nieobecnosci; zob. tenze, ,Czarne
kwiaty” Norwida i ,,Une Ombre” Brizeux..., dz. cyt.

19 Oczywiscie formuta reprezentacji w Czarnych kwiatach jest sproblematyzowana
i poddana dekonstrukcji, co opisal M. Kuziak, podkreslajac Norwidowa
$wiadomos¢ gry miedzy uobecnieniem i unieobecnieniem; zob. tenze, Czarne
kwiaty, ktorych nie ma. Jak dekonstruuje sie tekst Norwida, [w:] Strona Norwida.
Studia i szkice ofiarowane Profesorowi Stefanowi Sawickiemu, red. P. Chlebowski,
W. Toruti, E. Zwirkowska, E. Chlebowska. Lublin 2008, zwl. s. 271-281.
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pojawia sie koncepcja reprezentacji jako tego co obecne-nieobecne -
reprezentacja ma uczyni¢ obecnym przedmiot nieobecny, akcentujac
jednoczesnie nieobecnosé. To ona ma - jak dowodzi Gérard Froidevaux -
prowadzi¢ do odnalezienia Zycia wypartego przez rzeczywistosé, ktéra
oferuje juz tylko symulakra®®. Badacz zwraca uwage na Baudelaire’owski
antymimetyzm, ktdry jednak nie wyklucza préb stworzenia ,reprezentacji
terazniejszo$ci”, nawet jesli tematy aktualne sa przez niego traktowane
pretekstowo.

W Malarzu zycia nowoczesnego Baudelaire pochlebnie pisze o Guysie,
ktéry tworzyl z pamieci, ujmujac istote przedstawianego przedmiotu, co
krytyk uznaje za ,hold zlozony prawdzie” (RE 322), ,,Bo tez wszyscy dobrzy
i prawdziwi rysownicy rysuja wedle obrazu zapisanego w ich mézgu, nie za$
wedle natury” (RE 323). Podobnie mysli Norwid. Piszac o wykonanym
dtutem wizerunku Krasiriskiego, twoérca chwali sie w liscie do Seweryna
Galezowskiego, ze jeden z czlonkéw rodziny zmartego uznal rzezbe za
»podobniejsza od fotografu” (PW XI 648) - z listu wynika, Ze wierniejsza, bo
wykonang z zaangazowaniem i wyroslta ze znajomosci, trudnej przyjazni
z romantycznym poeta. Karolowi Krasinskiemu natomiast autor donosi, zZe
podobienistwo tej rzezby do osoby wynika z mozliwosci - ktérej nie daje
fotografia - uchwycenia ,momentéw sumy” (PW VIII 429). Gdzie
indziej przekonuje - jak Baudelaire i jak Benjamin - o wiekszej ,prawdzi-
wosci” dzieta reki ludzkiej niz zdjecie, bo ,zaden fotograf nie zastapi nigdy
prawdziwego rysunku” (PW VII 428). W Ruinach z Pigciu zaryséw Norwid
pisze o zjawiskach (zwiazanych z sacrum i z emanacjg prawdy) niemozli-
wych do uchwycenia za pomoca fotografii:

Nieraz 6w blask nad zacna przelatuje gtowa,

| jesli powiem: widny, to tylko zbyt szczerze -
Bo jest wiecej wewnetrzny nizli planetarny,

Bo ztowi¢ go nie zdotasz sztuka fotografu;

Bo szybszy i nie, jako czas i przestrzen, marny,
Szybszy od gromu [...] (PW IIl 491)

Nie chodzi o niedoskonato$é¢ zmystéw, ale wlasnie fotografii, bo Norwid
pisze tu o reprezentacji, o tym, jak mozna oddac¢ tego rodzaju epifaniczne
doswiadczenie. Odpowiedzig poety jest uwewnetrzenienie go i utozsamienie
sie podmiotu z przedmiotem. Biale kwiaty zawieraja deklaracje koniecz-
nosci wprowadzenia sztuki, wymiaru artystycznego jako koniecznego dla
przedstawienia prawdy. W przedmowie do utworu Norwid pisze bowiem ze
- z jednej strony ,nic sie tu nie pisze, co by nie bylo
uszczkniete [...] z niw natury rzeczy”, z drugiej: ,jest wcale

20 G. Froidevaux, Baudelaire. Représentation et modernité, Paris 1989, s. 20.
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niemozebnym uniknaé sztuki, owszem, o ile ta w tej sferze sprawuje
prawde przedstawienia” (PW VI 195)**. ,Fotografami” nazywa Norwid re-
lacje z codziennych swoich zajeé¢ przesylane w listach przyjaciotom?2.
Czesto sa one zreszta mimo ,fotograficznej]” zapowiedzi uzupelnione
o filozoficzne refleksje poety. Chodzi zatem znéw o $lad samego siebie
przestany adresatowi, w ktérym réwnie wazne sg opinie i mysli, jak
dzialania. ,Fotograficzno$¢” stylu Norwida jest zatem tylko po czeSci
zwiazana z checig wykroczenia poza jezyk i poza perspektywe podmiotowa®3.

Co wydaje sie bardzo istotne, bo komplikujace dodatkowo kwestie
stosunku poetéw do sztuki mimetycznej to to, ze obaj z wlasciwa sobie
przenikliwoscig zauwazaja, ze dokladnos$¢ fotografii jest iluzja. Wedlug
Baudelaire’a wierza w nig tylko szalency (RE 246), Norwid natomiast,
komentujac dochodzace do niego wiadomosci, przekonuje w liscie Joanne
Kuczyniska, ze ,Daguerotypowaé wiec wiadomostki takie jest to ktamac
przez wiernos¢ i szczerosé.” (PW IX 57). A zatem, to bardzo istotne,
fotograficzna wierno$¢ moze oddalaé¢ od prawdy, wazny jest bowiem
jeszcze kontekst, kat widzenia, perspektywa, selekcja. Jak sie zdaje, obaj
twércy uznaja ze postulaty doktryneréw realizmu sa niemozliwe do
spelnienia, bo oparte sg na falszywych przestankach - natury nie da sie
odzwierciedli¢ w sztuce ani catosciowo, ani obiektywnie. Norwid zaktada
konieczno$¢ nieustannej obecnosci perspektywy sacrum, Baudelaire -
wyobrazni.

Obaj pisarze podnosza do rangi obiektu artystycznego rzeczy zwyczajne,
szare, a nawet brzydkie: to, ,,co nalezalo wykluczy¢ z dziela, ktérym rzadzi
rytm i rym, a wiec wszystkie poziome szczegély i wszystkie malostki

21 O ,dagerotypowym” - ,biatym” stylu Biatych i Czarnych kwiatéw w kontekscie
epifanii pisze R. Nycz, zob. tenze, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka
epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001, s. 90-96. Zob. tez
Z. Dambek-Giallelis, Niecodzienna codziennosé, czyli o (nie)przedstawial-
nosci swiata rzeczy Norwida, [w:] Norwidowski swiat rzeczy, red. P. Abriszewska,
G. Halkiewicz-Sojak, I. Dobrzeniecka, D. Wojtasifiska, Torun 2018, s. 73-86.
Badaczka szuka epifanii Norwidowskich, przeblyskéw ukrytej rzeczywistosci,
odnajdujac jednak miejsca pekniecia - w ktdrych rzeczywistos¢ staje sie
nieprzejrzysta, a przedmioty zakidcaja komunikacje (s. 73). Zob. réwniez inne
artykuty z tego tomu.

22 Zob. D. Kalinowski, , Fotografy epistolarne Norwida”, dz. cyt., s. 317-340
(tu takze odwotlania do Baudelaire’a).

23 Zob. M. Kuziak, Norwid - zmagania z podmiotowosciq. Epifanie poetyckie autora
»Vade-mecum”, ,Pamietnik Literacki” 2015, z. 4, s. 16-17. Kuziak zwraca uwage
na mimetyzm i uobecnienie. P. Sniedziewski natomiast pisze, ze ,zywiotl
dokumentarny zostal u Norwida potaczony z metaliterackim, ze wraz z zapisem
romantycznej epifanii otrzymujemy w Czarnych kwiatach zapis metody
i $rodkéw stuzacych jej konstruowaniu.”, Czarne kwiaty” Norwida i ,,Une
Ombre” Brizeux..., dz. cyt., s. 164.
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rozaicznego zycia [...]”.2% - jak pisze Baudelaire, ,Rzeczy nudne”, suche
) )

i niewdzieczne (PW III 566), - jak deklaruje Norwid. Procedura ta
koresponduje ze wspomnianym juz postulatem Champfleury’ego odwzor-
owywania w sztuce przedmiotéw najskromniejszych. Ten sam krytyk
powtarza za Proudhonem z emfaza: ,Kazda postal piekna czy
brzydka moze spetniaé cel sztuki!”?®. Sadze, Ze w tym aspekcie
obaj pisarze sg zgodni z Champfleurym. Obydwaj bowiem dostrzegaja
utomnos$¢ rzeczywistosci, co wiecej - odmawiaja jej niedostrzegania; staje
sie ona przedmiotem ich twdrczosci - takze poetyckiej. To zreszta zapewne
powdd, dla ktérego wiaze sie ich pisarstwo z tendencjami realizmu?.
Maciejewski twierdzi nawet, ze Norwid stworzyt ,liryczny odpowiednik
realizmu”®’. Dla Kijowskiego Baudelaire byl realista w takim samym
stopniu, w jakim byt ,ostatnim romantykiem”, a Antoine Compagnon
uznaje wcielenie realisty za jedno z jedenastu wcieled Baudelaire’a®®.
Bynajmniej jednak nie o mimetyzm im chodzi - Zadnemu z nich. Jesli
nawet w ich twdrczosci daje sie zaobserwowaé elementy opisu rzeczywis-
to$ci empirycznej, skupienie na oddaniu szczeg6tow zycia, trudno je wpisac
w dazenie do obiektywnego odwzorowania §wiata?®.

W Teczy piesn z ksiag i trumien ,,Weszla tu w zywych $wiat - Ze weszta
drzwiami” (PW I 308). ,Drzwi” to konkret, to rzeczywisto$¢é, z ktéra musi
zostaé¢ skonfrontowana poezja. W Pigknie z Wita-Stosa pamieci estetycznych

24 Notatka poprzedzajaca poematy ogloszone w ,Le Figaro” przypisywana
Baudelaire’owi, cyt. za: Ch. Baudelaire, Paryski splin. Male poematy prozq,
przel. i komentarzem opatrzyt R. Engelking, Gdarisk 2008, s. 239.

25 J. Champfleury, Realizm. List do Pani Sand, przeki. H. Morawska,
[w:] Historia doktryn artystycznych, t. II: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce
1700-1870, red. E. Grabska i M. Poprzecka, Warszawa 1974, s. 521.

26 Zob. I. Stawinska, O prozie epickiej Norwida. Z zagadnieri warsztatu poety-
-dramaturga, [w:] tejze, Rezyserska reka Norwida, Krakéw 1971, s. 277-320.

27 J. Maciejewski, , Przedburzowcy”. Z problematyki przelomu miedzy romantyz-
mem a pozytywizmem, Krakdéw 1971, s. 292. M. Glowinski twierdzi, ze w wielu
wierszach poeta ksztaltuje czas i przestrzen tak, jak w realistycznej powiesci,
jednakze nie jest w tym konsekwentny, zaburzajac ich konkretne wymiary,
zob. tenze, Ciemne alegorie Norwida, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3, s. 109.

28 Zob. A. Kijowski, Grymas Baudelaire’a, [w:] SzZRom 24-27; A. Compagnion,
Baudelaire devant innombrable, Paris 2005, s. 9-39.

29 Maciejewski pisze o Norwidzie: ,W dazeniu do tego, aby byta ona swoiscie
»przezroczysta” wobec opisywanej rzeczywistosci, ,bez stylu” — jak to
deklarowat w Czarnych kwiatach — schodzit sie z ogélnym kierunkiem rozwoju
prozy realistycznej, ale réznil sie ascetycznoscia narracji, brakiem szerzej
rozwinietych fabul, odrzuceniem bujnej epicko$ci. Réznit sie takze tym, ze nie
uznawal w prozie prostego weryzmu (czesto pojawiajacego sie nb. w jego
poezji), ze wyposazal swe teksty w dodatkowe sensy.”; tenze, Norwid
a pozytywizm. Rekonesans, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3, s. 129.
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zarysow siedmiu pytanie: ,Jakze to by¢ moze, / By tyle brzydot wniosto oko
Boze?” (PW III 524) prowadzi nie tylko do refleksji nad sensem Bozego
planu, w ktérym jest miejsce na wszystko, takze na brzydote, ale réwniez -
co tu wazniejsze — nad zwigzanymi z tym planem kwestiami estetycznymi°.
Najistotniejszy wydaje sie oksymoroniczny zwiagzek tytulu tej czesci
poematu z brzydota przywolana w pierwszym zdaniu - ten zabieg Norwida
jest prowokacyjny. Rzeczownik ,piekno” nie pada juz w utworze, ktory
w calosci mozna potraktowad jako definicje tytutowej kategorii. Zawarty
w wierszu program Norwida oparty na zblizeniu artysty i Boga, prowadzi do
akceptacji tego, co brzydkie, ulomne, niedoskonale, ulotne czy nawet
zniszczone, lub po prostu - jak glina - zwyczajne, jako przedmiotu sztuki.
HJArtyzmu ziemi zwolennikiem” nazywa sie podmiot [Do mego brata
Ludwika], gdzie Norwid zwraca sie ku temu, ,,co $miesznym zowia i powszed-
nim” (PW II 71).

Identyczne przestanie artystyczne, cho¢ z zupelnie inna motywacja,
niesie Storice Baudelaire’a. Zestawienie tych dwéch wierszy eksponuje
doskonale podobieristwa i réznice koncepcji estetycznych poetéw. U Nor-
wida Boég jako stworca wszystkiego, takze rzeczy drobnych, §ladowych, jest
wzorem dla poety, ktéry ma widzie¢ i same te rzeczy, i ich wyzszy wymiar,
postrzegaé je i przedstawiaé jako dzielo Boze*'. We francuskim utworze
poréwnanie poety i storica pelni podobng funkcje jak odniesienie do Boga
u Norwida: storice wydobywa to, co nie jest piekne, co wstydliwe, dlatego
nazwane jest okrutnym: ,,Gdzie okrutnego storica bezlitosne ciosy / Godza
w miasta i pola, i dachy, i klosy [...]" ,Quand le soleil cruel frappe a traits
redoublés / Sur la ville et les champs, sur les toits et les blés [...]" (KZ 222/
223, przekl. M. Lesniewska®?). Jednak o ile u Norwida dobdr tematu poezji
zyskuje wyrazne uzasadnienie w teleologicznej wizji $wiata, o tyle
u Baudelaire’a to uzasadnienie zostaje usuniete z pierwszego planu. Istotne
jest jednak to, ze w zadnym z wierszy nie chodzi o upiekszanie

30 Zob. M. Delaperiérre, dz. cyt., s. 286-287.

31 W historii reprezentacji M.P. Markowskiego ta koncepcja sladu pojawia sie ok.
XIII w. Zob. tenze, Pragnienie obecnosci, dz. cyt., rozdz. ,,Po $ladach”, s. 89-96.
Myslenie Norwida o kontemplacji Boga przez stworzenie jako jego materialny
Slad zblizg sie do koncepcji Bonawentury. P. Collier pokazuje na przykladzie
Baudelaire’a, jak zmienita sie w XIX-wiecznym Paryzu rola poety, ktdry stat sie
aktywnym uczestnikiem miejskiego ruchu, szukajacym podniety w kontakcie
z tlumem, kolekcjonujacym ciekawostki: zaréwno to, co wartosciowe, jak
i $mieci; zob. tenze, Nineteenth-century Paris: vision and nightmare, [w:] Unreal
city. Urban experience in modern european literature and art, red. D. Kelly,
Menchester 1985, 25-37.

32 Kwiaty zila cytuje za wydaniem: Ch. Baudelaire, Kwiaty zta / Les Fleurs du mal
(1868), wybor M. Lesniewska i J. Brzozowski, Krakow 1994 (w tekscie skrét: KZ,
nazwisko ttumacza i numery stron obu wers;ji).
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rzeczywisto$ci, nie chodzi tez o czysty weryzm. Istotne jest to, ze wszystko
moze staé sie przedmiotem poezji, bo poeta (jak storice, choé¢ w wierszu
pordéwnanie jest odwrotne) ,wchodzi po krélewsku, bez trab i dworakéw, /
Zar6éwno do patacéw, jak i do barakow.” (,s'introduit en roi, sans bruit et
sans valets, / Dans tous les hopitaux et dans tous les palais.” ; KZ 222/223,
przekt. M. Lesniewska). To sztuka nadaje godnos$¢ temu, co niskie -
Baudelaire pisze wprost o uszlachetnianiu miejskiej codzienno$ci w sztuce.
Dostrzezenie banalnego szczegétu i podniesienie go do rangi przedmiotu
estetycznego jest rewolucyjne - na miare realistow opisanych przez
Auerbacha - i taczy obu poetéw>3. Nigdy jednak - nawet w takich wierszach
jak Padlina nie stuzy czystemu opisowi brzydkiej strony rzeczywistosci.
Skupienie na szczegoéle i na brzydocie (jak w £abedziu czy Padlinie, jak
w Nerwach) prowadzi zawsze do wyjscia poza ten szczegdl, ktéry pelni
ideowg lub estetyczna funkcje w utworze®*. Norwid szuka przestanek, kté-
rym codzienne przedmioty i wydarzenia na mala skale, rzeczy przypad-
kowe, pozwalaja przypisaé wyzszy porzadek. Taki sens nadaje narrator
zagubionej bransoletce (w Bransoletce), pierScionkowi (Piersciern wielkiej
damy), przesunieciu akcentu zmieniajacego sens wypowiedzi w Menego,
przypadkowej sSmierci w jatkach w Quidamie. Nawet ,fotograf jest tez we
wzgledzie pewnym przypadkowsq robota” (PW VII 229) i w tym sensie - jak
chaotyczne zapiski Byrona - oddaje istote rzeczy. Pozornie pozbawione
znaczenia elementy rzeczywisto$ci, za sprawa s$wiadomosci istnienia
wyzszego planu, ukladaja sie w pewna calo$é. Dzieje sie tak takze
w Czarnych kwiatach, w ktérych przedmioty i stowa wypowiedziane przez
odwiedzane osoby nabieraja wydzwieku z perspektywy ich $mierci.
U Baudelaire’a elementarna skaza, ktéra dostrzega podmiot Eabedzia,
Storica, Ztego szklarza, Oczu biednych, Zabawki biednego staje sie punktem
wyjscia do ucieczki podmiotu w wyobraznie i w $wiat kultury. ,Ja”
Paryskiego splinu to obcy kochajacy obtoki, ignorujacy to, co na ziemi, ale
takze uwazny obserwator paryskich realiéw>®. W tej charakterystyce tkwi

33 Zob. E. Auerbach, Mimesis, dz. cyt., zwl. s. 435-472. Chodzi mi przede
wszystkim o to, co Auerbach pisze o realizmie Stendhala, Balzaca i Flauberta,
podkreslajac takie jego aspekty, jak: oddanie zmiennych historycznie wa-
runkéw spotecznych, fizjologicznych, obyczajowych (takze opis nizszych
warstw spolecznych), ogarniecie calosci rzeczywistosci z jej pospolitoscia,
codziennoscia, brzydota, rzeczowos$é, bezosobowosé, bezstronnosé. Badacz
kladzie nacisk na wycofanie perspektywy subiektywnej w takiej prezentacji, co
nie jest bezwzglednie zgodne z perspektywa ani Baudelaire’a, ani Norwida,
choé kazdy z nich zwraca sie ku temu, co niskie w réwnym stopniu, co ku
temu, co wysokie, a takze podejmuje przedmioty codzienne w ich czasowosci.

34 H. Friedrich pisze wprost o estetyce brzydoty Baudelaire’a, zob. tenze,
Struktura nowoczesnej liryki od potowy XIX do potowy XX wieku, przel. i opatrzyta
wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 68.
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oczywista i zamierzona sprzecznos¢ decydujaca o napieciu tomu. Bourdieu
pisze o ,formalizmie realistycznym” Baudelaire’a, zmierzajacego do
zniesienia opozycji tresci i formy, bowiem to co realne, w jezyku staje sie
bardziej realne®®. Jak pisze Marit Grotta, Baudelaire laczy alegorie
i anegdote, korzystajac z gatunkow literackiej bajki i dziennikowego fait
divers, z ktérych kazda wymusza inne strategie lektury: ta pierwsza zaklada
istnienie sensu, ustanowienie znaczenia i prawdy, ta druga - nie, jest
bowiem nieznaczaca ciekawostka®’. U Norwida mozna dostrzec te sama
aporie. Jego utwory czesto lacza cechy i funkcje - ze wszelkimi kon-
sekwencjami - ,fotografu” i paraboli®®.

Z prac przywolanych tu badaczy Baudelaire’a i norwidologéw - zreszta
w obu przypadkach podazajacych tropem Benjamina - jasno wynika, Ze to

35 Na temat niemimetyczno$ci w tym sensie, subiektywizmie dzieta wpltywajacym
na deformacje przedstawienia zob. G. Froidevaux, dz. cyt., s. 24.

36 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet.
A. Zawadzki, Krakéw 2001, s. 168-169.

37 Zob. M. Grotta, dz. cyt, s. 39; G. Robb, dz. cyt, s. 319-320 (badacz
demonstruje, jak ,rzeczy widziane”, anegdoty przeksztalcaja sie w Paryskim
spleenie w moral). O alegorii Baudelaire’a zob. zwl. W. Benjamin, Pasaze, red.
R. Tiedemann, przet. I. Kania, postowiem opatrzyt Z. Baumann, Krakéw 2003,
S. 54-56; P. Labarthe, Baudelaire et la tradition de l'allegorie, Geneve 1999;
tenze, Spleen et création poétique dans , Les Fleurs du Mal”, [w:] Poétes du spleen,
red. Ph. Daros, Paris, 1997, s. 159-163; tenze, Paris comme décor allégorique:
Baudelaire, Paris, I’Allegorie, red. J.P. Avice i C. Pichois, Paris 1995;
P. Maillard, ,Homo bulla”. Pour une poétique de l’allégorie, [w:] Baudelaire,
Paris, I’Allegorie, dz. cyt.; J.E. Jackson, La Mort Baudelaire. Etudes sur les Fleus
du Mal, Neuchatel 1982, s. 13, 87; tenze, La question du moi. Un aspect de la
modernité poétique européenne, Neuchatel 1978, s. 23 i n.; J. Starobinski,
Atrament melancholii, przekt. K. Belaid, Gdarisk 2017, s. 329; P. Sniedziew-
ski, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, s. 211-219; M. Biernczyk,
Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 1998, s. 86, 90-92.

38 Zob. Z. Lapinski, dz. cyt., s. 47; R. Nycz, dz. cyt. s. 94-96. Maciejewski
twierdzi, ze Norwid ,reprezentowal specyficzny realizm paraboliczny”, tenze,
Norwid a pozytywizm, dz. cyt., s. 129. Zob. tez M. Gtowin ski, Wokdét ,, Powiesci”
Norwida, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 3, s. 27. Badacz stawia teze, ze
drobiazgowo$¢, szczegdt zawsze stanowi u Norwida jako element wyzszego
sensu.; D. Pniewski z kolei pisze: ,Norwid nie wykluczal mozliwosci
wykorzystania w sztuce dowolnego fragmentu realnosci, ale musial on
przemienié¢ sie w artystycznej realizacji w symbol.” (tenze, dz. cyt., s. 30-
31). Na temat alegorii i symbolu u Norwida zob. M. Glowirniski, Ciemne
alegorie..., dz. cyt.; M. Kuziak, Norwidowska alegoria (przez pryzmat refleksji
Waltera Benjamina) [w:] Symbol w dziele Cypriana Norwida, pod red. W. Rzoncy,
Warszawa 2011, s. 351-366; Symbol w dziele Norwida, red. W. Rzorica, Warszawa
2011; S. Rzepczynski, Plastyczna figuratywnos¢ przedstawiania..., dz. cyt.,
A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm, Krakéw 1998, s. 35 i n.
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alegoria, nie symbol - epifania catosci, jest po stronie tego, co nowoczesne,
a co staje sie przedmiotem zainteresowan pisarzy. Jest to niewatpliwie
wazny lacznik miedzy poetami. W rezultacie w ich tekstach dochodzi do
préby wydobycia wnioskéw o naturze teleologicznej Swiata z tego, co
akcydentalne, prawdy z przypadku. Jest ona u Baudelaire’a skazana na
porazke, u Norwida nie zostaje tak mocno zanegowana. Co ciekawe, jest to
aporia zadajaca kltam zdecydowanemu stwierdzeniu Champfleury’ego, ze
alegoria nie moze by¢ rzeczywista, a rzeczywisto$¢ alegoryczna®®.

W Rzeczy o wolnosci stowa Norwid napisze ,... prozy? - nie ma wcale...”,
co znakomicie koresponduje z Baudelaire’owskim zaburzeniem relacji
miedzy poezja a proza, choé kierunek tego zaburzenia jest odmienny:
tworca francuski idzie w strone poetyzacji prozy, polski - w strone
dyskursyfikacji i intelektualizacji poezji.*® Ten ostatni, mimo krytycznego
stosunku do powiesci, nie odrzucat ani epiki, ani prozy**. Obydwaj
podejmuja zatem dyskusje o prozaiczno$ci rzeczywistosci i prébach
odnalezienia w odpowiedzi na nig adekwatnego (prozatorskiego?) jezyka.
Polski poeta wprowadza do poezji to, co francuski z niej wyprowadza,
przenoszac do poematéw proza*?. Baudelaire dokonujac transgresji z poezji
w pewnym sensie rezygnuje, Norwid odnawia ja.

39 J.Champfleury, dz. cyt., s. 522. Champfleury poddaje tu krytyce Pracownig
malarza Courbeta (gdzie zreszta przedstawiony jest takze Baudelaire), ktéra
miataby by¢ wiasnie taka ,alegoria rzeczywisty”. Zdaniem G. Froidevaux
u Baudelaire’a symbolizm romantyczny przeciwstawiony jest alegorii, ktdrej
definicja zostaje przeformulowana: chodzi w istocie o transformacje realnego
w alegoryczne, zob. tenze, Baudelaire. Représentation et modernité..., dz. cyt.,
s. 138.

40 P. Abriszewska interpretuje te formule jako wyraz ekspansywnego rozumienia
poezji (kazde stowo ma wartos¢ poetycka); zob. taz, ,,...prozy? - nie ma
weale...” [w:] tejze, Literacka hermeneutyka Cypriana Norwida, Lublin 2011,
S. 274-277. Zob. tez P. ChlebowsKki, ,,...prozy? - nie ma wcale...”, [w:] tenze,
Cypriana Norwida ,Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijariskiej, Lublin
2000, s.303-327. Badacz pisze przede wszystkim o sposobach przeksztalcenia
wypowiedzi dyskursywnej w poemat (w tym sposob6éw obrazowania),
wspomina takze o estetyce konkretnosci i znaczeniu anegdoty zyskujacej sens
alegoryczny.

41 Na ten temat zob. M. Gltowinski, Wokét , Powiesci” Norwida, ,Pamietnik
Literacki” 1971, z. 3. Jest to $wietne studium nie tylko o wierszu pod tytulem
Powiesc stanowiacym krytyke gatunku powiesciowego, ale takze o Norwidowym
rozumieniu powiesci (z uwzglednieniem wieloznacznosci pojecia ,,powiesc”).

42 Taka jest tez teza Jaussa, zob. H.R. Jauss, Przedmowa do pierwszego niemiec-
kiego wydania ,Vade-mecum” Cypriana Norwida, przekt. M. Kaczmarkowski,
»Studia Norwidiana” 1985 / 86 nr 3/4, s. 5. Na temat nowatorskiej praktyki
literackiej (nie za$ - nowatorskiej teorii) Norwida zob.: J. Puzynina, Stowo
Norwida, Wroctaw 1990, s. 17; E. Szymanis, ,,Odpowiednie dac rzeczy stowo” -
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Bezposrednio$é przypisana przez poetéw sztuce realistycznej jest zwigzana
takze - co widaé dobrze w Norwidowym ,impresjonizmie” - z chwilowoscia,
z probami uchwycenia tego, co przelotne. Obaj wyzyskuja te technike,
podobnie jak obserwacje detalu - widad to szczegdlnie w wierszach poetow,
w ktérych puntem wyjscia jest dostrzezony w danym momencie szczego6t -
tabedz w katuzy, spojrzenie przechodzacej kobiety, bialy strdj Araba, balon
na niebie. Mozna powiedzied, ze przejmuja pewne chwyty stosowane rzez
realizm, ale uznajg je za niewystarczajace, niewyczerpujace istoty twor-
czosci. Wedtug Petera Colliera o ile powiesciopisarze jak Balzac czy Zola
stosujag w odpowiedzi na paryskie paradoksy fotograficzny realizm, o tyle
poeci - jak Baudelaire - przyjmuja technike migawkowa (daleka, jak
wiadomo, od techniki dagerotypu), utrwalajaca zdarzenia w ich momental-
nosci®?.

Data akceptacji tekstu do druku: 09.04.2021 1.

Norwidowska teoria sztuki w praktyce poetyckiej, [w:] Norwid z perspektywy
poczqtku XXI wieku, red. J. Rohoziniski, Puttusk 2003, s. 117.
43 Zob. P. Collier, dz. cyt., s. 27.
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“This is realism, isn't it”? Charles Baudelaire and
Cyprian Kamil Norwid on representation

Summary

This article is a comparative study of the aesthetics of Cyprian Kamil Norwid and
Charles Baudelaire. The analysis focuses on their use of realistic techniques and
metaphors of representation in the context of critical statements about realism
(especially the paintings of Gustave Courbet), in which both poets repudiate the notion
of pure art as a direct imitation of reality. While they declare that this doctrine is
reductive and unworkable, they do, as the article points out, make use of some of its
techniques and practical suggestions (i.e. to foreground ordinary, trivial, and arguably
ugly objects). Seen from this perspective, the poetry of both Norwid and Baudelaire, the
harbingers of modernity, can be situated at an interface of faits divers (shocking tabloid
stories) and the moral fable.
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