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Abstrakt: Anselm Feuerbach byl malarzem znanym, cho¢ niepopularnym, po cze¢$ci klasycznym, ale tez roman-
tycznym i nowoczesnym. Rozczarowany niepowodzeniami postanowit pisemnie przedstawi¢ koncepcje sztuki,
ktora chcial uprawiaé. Przygotowany przez jego macocheg, Henriette Feuerbach materiat — Testament (Ein Ver-
mdchtnis) — to zbidr nowatorskich, niekiedy prekursorskich mysli o sztuce, czgsto bliskich teoriom Konrada Fie-
dlera, ale tez nierzadko je porzucajacych w poszukiwaniu prawdziwej sztuki.

Abstract: Anselm Feuerbach was a well-known but unpopular painter, partly classical but also romantic and
modern. Disappointed by his failures, he decided to put into writing the concept of the art he wanted to create.
The material prepared by his stepmother, Henrietta Feuerbach — Testament (Ein Vermdchtnis) — is a collection of
innovative, sometimes precursory thoughts about art, often close to the theories of Konrad Fiedler, but also often
abandoning them in search for the true art.

Anselm Feuerbach (1829—1880) wydaje si¢ by¢ artysta niespelnionym. Z jednej strony znany, z drugiej
strony niepopularny tak za zycia, jak i po Smierci, zastynat z obrazow w jego mniemaniu nieidealnych i dzieta
literackiego, w ktorym dopowiadat to, czego nie udato mu si¢ namalowac¢. Krytycy naprzemiennie przygla-
dali si¢ realizacjom wizualnym i komentujgcemu stowu tworcy, zreszta czynig to nadal. Pisali o nim choéby
Julius Meier-Graefe, Richard Muther, Hermann Uhde-Bernays, Julius Allgeyer, Bruno Schrdder, marginalnie
Konrad Fiedler, a wspolczesnie Jiirgen Ecker czy Ekkehard Mai. Feuerbach malarz i Feuerbach pisarz to
dwie rézne historie. Pierwsza petlna udrgki, klasyczna, druga zaskakujaco ciekawa, zwlaszcza ze wiecznie
poszukujacy odpowiednich srodkéw wyrazu artysta potrafit bardzo nowocze$nie pisa¢ 0o zmaganiach z ma-
terig i samym sobg. Nowatorstwo mysli uderzajace z kart jego rozwazan zastuguje z cala pewnos$cia na od-
swiezenie i wnikliwe przebadanie.
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KLASYCZNY - ROMANTYCZNY - NOWOCZESNY

Feuerbach, niemiecki malarz, uwazany za jednego z najwazniejszych tworcow klasycznych, prze-
chodzacy mimowolnie od klasycyzmu do praktyk romantycznych, wymieniany jest czgsto w towarzystwie
Arnolda Bocklina i Hansa von Maréesa jako typowy przedstawiciel renesansyzmu. Nalezal wraz z Marée-
sem do grupy skupionej wokot Konrada Fiedlera, inicjatora myslenia o wewnetrznej sile obrazu jako tworu
nieustannej produkcji duchowej. Poza wylacznie estetycznym dziataniem, ktére Fiedler jako pusta forme
odrzucal, interesowato go gtéwnie rozwigzywanie probleméw formalnych w obrebie dzieta!. Feuerbach,
promujac w praktyce, rowniez pisarskiej, teorie Fiedlera, przez zindywidualizowany charakter tworczosci,
ustgpujacej stopniowo wewnetrznemu przymusowi dzieta, oddalat si¢ od uznanych kanonéw, stad wymykat
arbitralnym sgdom i jednoznacznej klasyfikacji, tym bardziej ze poza rysem klasycznym dostrzegano w jego
dziele symptomy mysli nowej. W zbiorze poswigconym sztuce niemieckiej i austriackiej figuruje jako czo-
towy reprezentant klasycyzmu niemieckiej szkoty rzymskiej, a autor tomu nazwat Feuerbacha pierwszym
szlachetnym i wielkim niemieckim malarzem nowoczesnym?. Wprawdzie Meier-Graefe, z ktorym zgadzat
sie zresztg takze Uhde-Bernays®, byt zdania, ze Feuerbach realizowat postulat nowoczesno$ci przez wybor
na nauczyciela Thomasa Couture’a, jako najprostszego wyraziciela nowosci, za ktorg trzeba byto podazy¢?,
to chyba mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze zainspirowany Fiedlerem, rozwingt rownolegle osobliwe
rozwazania teoretyczne i to wilasnie ten zbidr przemyslen w wielu aspektach potraktowac nalezy jako pio-
nierski, nawet wizjonerski.

ARTYSTA PISZACY

Z literatury rozstrzygajacej o jego dziele wynikatoby, ze zastynat nie tyle z malarstwa, co literackiego
autokomentarza tworczego, dzigki ktoremu potomni postrzegali go jako geniusza niedocenionego i odrzu-
conego. Obdarzony silng osobowoscia, dazacy do pelnej subiektywizacji, nie chcial by¢ malarzem, lecz
artysta, co wielokrotnie podkreslal. Jego spuscizng artystyczng stanowig z jednej strony obrazy, nie do konca
namalowane zgodnie z pierwotnym zamystem, bardziej na miar¢ malarza, niz artysty, z drugiej strony dzieto
literackie, nie w pelni spisane ani tez przygotowane do wydania przez samego malarza, a jedynie pozostawio-
ne w postaci zgromadzonych listow, luznych notatek, setek aforyzmow, ktore planowat rozwing¢ w przyszto-
$ci, lecz nie zdgzyt. Do publikacji rozpoczetego dzieta doprowadzita macocha artysty, Henriette Feuerbach
(1812-1892), druga zona ojca Anselma, Josepha Anselma Feuerbacha (1798-1851). Z wielkim oddaniem
wychowywata dzieci mgza. Szybko stala si¢ najwytrwalsza powiernicg wszelkich trosk 1 problemow mtode-
go artysty®, byta pierwszym czytelnikiem ujetych w stowa przezy¢ malarza, adresatem ogromu listow.

LHISTORIA CIERPIENIA OPOWIEDZIANA SWIATU”

Materiat, ktéry pozostawit po sobie Feuerbach, to wyznania tworcze bedace §wiadectwem wiernosci
wlasnym wizjom, ale takze dowodem na matoduszno$¢ oceniajacych go wowczas sedziow. Zbior ten jest
pewnego rodzaju skarga na los. Dzigki zapiskom obrazy artysty otrzymuja kontekst tekstualny, po czeséci
teoretyczny, po czesci krytyczny wobec recepcji dziela, ale tez autokrytyczny, gdyz artysta caly czas ob-
serwowal wiasng prace i analizowal towarzyszace jej stany psychiczne®. Feuerbach wpisywat sie¢ w nurt
refleksyjnego malarstwa, w ktérym obok tematu i srodkow formalnych, namystowi poddawat takze samo

' K. Fiedler, Schriften iiber Kunst, Koln 1977, s. 425-426.

2 Modern paintings by German and Austrian masters, red. J. Stransky, New York 1916, s. 1.

3 H.Uhde-Bernays, Feuerbach, mit 80 Vollbildern, Leipzig 1922, s. 67.

4 H.Uhde-Bernays, Anselm Feuerbachs Lehrer Thomas Couture, ,,Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst”, 1907, s. 105.

5 Henriette Feuerbach, ihr Leben in ihren Briefen, red. H. Uhde-Bernays, Berlin-Wien 1913, s. 343.

Wyabstrahowane fragmenty listow Feuerbacha do macochy drukowane byly w czasopismach o sztuce jeszcze dtugo po jego
$mierci, chocby w ,,Die Kunstwelt: deutsche Zeitschrift fiir die bildende Kunst” z 1912 r., gdzie ukazat si¢ wyjatek zatytutowany Der Kampf
eines Kiinstlers, w ktorym malarz opisywat szeroko dreczace go dylematy tworcze i predyspozycje psychiczne. Wyimek ten miat rOwnocze-
$nie przypomnie¢ o wydanym wiasnie w 1911 r. w Berlinie zbiorze korespondencji: Anselm Feuerbachs Briefe an seine Mutter opracowanym
przez Guido Josepha Kerna i Hermanna Uhde-Bernaysa. Materiat ten doczekat si¢ licznych opracowan i wznowien.
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1. A. Feuerbach, Selbtsbildnis, 1873, olej na ptotnie, 62cm x 50 cm, Alte Nationalgalerie Berlin.
Zrodto reprodukcji: domena publiczna
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2. A. Feuerbach, Henriette Feuerbach, die Stiefmutter der Kiinstlers, 1871, olej na ptotnie, 63cm x 50 cm, Belvedere Wieden.
Zrodto reprodukeji: domena publiczna
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malarstwo jako medium’, o czym réwniez wspominal w swym dziele literackim, zapewne zainspirowany
koncepcja Fiedlera. Fiedler skupial wokot siebie wielu artystow i teoretykow, przyjaznit si¢ z Hansem von
Maréesem, mial ogromny wptyw na teorie Adolfa Hildebrandta, do jego obozu przylaczyli si¢ na dtuzej
badz krdcej takze Arnold Bocklin, Hans Thoma, jak rowniez Feuerbach®. Namyst nad czasem w dziele zbli-
7yt malarza do rozwazan Fiedlera. Aspekt nowoczesnosci, a raczej aktualnosci, obecny byt stale w dziele
Feuerbacha, mimo bezczasowych watkow klasycznych, ku ktérym, za sprawg swych mistrzow, sktaniat si¢
zwlaszcza na poczatku nauki’. Fiedler wierzyl, ze dzielo tworzone z wewnetrznej konieczno$ci, zachowujace
w sobie moment najglebszego poznania, z jednej strony starzeje sie, niejako zstepuje z artysta do grobu, ist-
nieje bowiem tylko jako cien siebie z czasdéw, gdy wspolistniato z zyciem artysty i spetnione byto w tamtym
tylko momencie!®, z drugiej strony pozostaje jego potencjal, ktory dostrzec moze przyszty odbiorca i wy-
petié¢ przysposobionym do obcowania z dzietem duchem. Czas przedstawiony, okoliczno$ci ani moment
powstania dziela nie liczyty si¢. Istotna byla jedynie jego niemierzalna zdolnos$¢ przekazu tresci, trafiajaca
w predyspozycje intuicyjno-intelektualne odbiorcy. W takim rozumieniu dzieta pozostaje ono dla potomnych
albo nieprzeniknione, albo oczywiste, zrozumiate!!. Bez znaczenia byty zabiegi uciekania od przemijalnej
zwyklosci w strone wyzszego bezczasu, bowiem to uniwersalny, wewnetrzny kod decydowal o aktualnosci
sztuki, nie za§ wybrany rodzaj narracji.

Feuerbach zdawat si¢ podziela¢ ten poglad. ,,Jestem powotany do wielkich rzeczy, wiem to dobrze.
Spokoju zaznam po $mierci. Cierpienie bede odczuwat zawsze, ale moje dzieta beda zy¢ wiecznie”!?. Prze-
czuwat, podobnie jak Fiedler, Ze trwanie dzieta nie tylko budowane jest za zycia artysty, ale w nieobliczalny
sposob kontynuowaé bedzie si¢ juz po jego $mierci. Pisal: ,,Zycie to tylko chwila, sztuka za$ jest wieczna,
a to, co czlowiek prawdziwie odczut, musi by¢ co$ warte”'®. Przelewat na ptdtno gtownie zasoby wnetrza,
w mniejszym stopniu odwzorowujac wszelkie zewngtrznosci. Cho¢ cechowato go doglebne zrozumienie
antyku, histori¢ postrzegat jako element terazniejszosci, sztuka byta kronikg biezacych dziejow, notatki za$
komentarzem. Fiedler dostrzegat i docenial zmagania Feuerbacha z problemem czasowosci i aktualnosci
w dziele sztuki: ,,W naszych czasach prawdziwe talenty, ze wymieni¢ tylko mezow takich jak Feuerbach,
Bocklin czy Thoma, odwracajg si¢ od prezentacji tego, czego domagatoby si¢ zainteresowanie czasem. Jest
to az nazbyt oczywiste, jesli si¢ pamigta, ze dzi§ produkcja opanowana zostata zadza przedstawien reprezen-
tacyjnych. Czas wymaga udziatu sztuki we wszystkich swoich zadaniach, nie dociekajac zbytnio, czy aby
sztuka jest w stanie sprosta¢ rownocze$nie swoim zadaniom”!*, Wtasnie to zakorzenienie w przesztosci i jej
wymiar wspotczesny staty sie przedmiotem rozwazan nie tylko wizualnych, ale tez literackich malarza.

W ksiazce Ein Vermdchtnis (Testament)®, taki bowiem tytut otrzymato ostatecznie dzieto Feuerbacha,
artysta rozprawit si¢ z tradycja, wskrzeszajac ja i jednoczesnie subiektywizujac. Ekkehard Mai wyrazit opi-
nig, jakoby nie bylo lepszego przyktadu tak dobitnie ukazujacego wszystkie przeciwnos$ci targajace tworca
zyjacym w XIX w. jak wlasnie posta¢ Anselma Feuerbacha'®. Podobnego zdania musiat by¢ Fiedler. W Pi-
smach o sztuce poswigcit kilka stow ksigzce Feuerbacha, postrzegajac ja jako §wiadectwo artysty tamtych
czasow: ,,Ksigzka pokroju Testamentu Anselma Feuerbacha moze sktania¢ do myslenia. A przypadek Feuer-
bacha nie jest odosobniony. Oficjalnemu §wiatu sztuki przeciwstawiony jest nieoficjalny; podczas gdy przy-
chylnos$¢ zyskuja podrzedne talenty podporzadkowane nieuczciwym dazeniom do niezastuzonego blasku
1 stawy, prawdziwe zycie sztuki tego czasu odnalez¢ mozna tam, gdzie na proézno szuka si¢ powazania, uzna-
nia i wsparcia. Wtasnie ci, ktorzy wykazuja si¢ prawdziwym talentem i ambicja, wykluczeni sg z przyjaznych
relacji, cierpig najniegodniejszy ucisk, lekcewazenie i niezrozumienie. Niektorym, po dlugiej walce, udaje
si¢ ustali¢ swa pozycje¢; Feuerbach byt jednym z nich i jakaz historig cierpienia opowiedziat swiatu!”'"’.

7 E.Mali, Feuerbach in Paris, Miinchen—Berlin 2006, s. 7.

8 Fiedler, op. cit., s. X.

° Mai, Feuerbach in Paris..., s. 7.

10 Fiedler, op. cit., s. 68.

" Ibidem, s. 68—69.

2 A.Feuerbach, Ein Vermdchtnis, wyd. H. Feuerbach, Miinchen 1920, s. 102. Wszystkie tlumaczenia pochodzg od autorki.

13 Ibidem, s. 105.

4 Fiedler, op. cit., s. 425-426.

15 Zdecydowatam sig, by przettumaczy¢ tytut Ein Vermdchitnis jako testament, poniewaz z notatek artysty powstata ksiazka, ktora
jest wypelnieniem testamentu tworcy, niepozbawionym wktadu interpretacyjnego wykonawcow.

16 Mai, Feuerbach in Paris...,s. 7.

7 Fiedler, op. cit., s. 449.
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3. Ein Vermdchtnis, strona tytutowa, Wien 1882, C. Gerold’s Sohn,
zrodto: https://archive.org/details/einvermchtniss 1882 feue/page/n5/mode/2up

MIT SLAWY

Dorobek artysty cieszy? si¢ stawa, cho¢, co podkreslit Allgeyer, nie popularno$cig, natomiast ksigzka
malarza w krotkim czasie doczekata si¢ trzykrotnego wznowienia'®. Tak szeroki oddzwigk wsrod publiczno-
$ci byt zadziwiajacy, biorac pod uwage fakt, ze malarz, cho¢ znany, byt jednak mato popularny, szczegdlnie
za$ niedoceniony w Niemczech, swojej ojczyznie. Intrygowaé musialy zatem zawarte w wyznaniach tresci.

8 J. Allgeyer, Anselm Feuerbach, sein Leben und seine Kunst, Bamberg 1894, s. 1.
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Literackie dzieto Feuerbacha, zdaniem Allgeyera, najsilniej naznaczone byto pierwiastkiem ludzkim, na dal-
szym planie dopiero mozna w nim byto znalez¢ elementy artystyczne i estetyczne'®. Nie malarz czy artysta,
lecz cztowiek torowat droge do sztuki i to obnazona natura ludzka, nie wizja artystyczna, zdawata si¢ najle-
piej przemawia¢ do czytelnika. Malarz niejednokrotnie notowat, ze jego mysl i oko rozwingty si¢ znacznie
bardziej niz r¢ka, ktéra za nimi nie podazata: ,,Jak dtugo duch nie opanuje formy, trwa wyniosty, poézniej, gdy
poddaje si¢ formie, stoi obok, maty. A co jeszcze pdzniej, gdy duch zaczyna nad formg goérowac?”?,

ZMAGANIA TWORCZE

Malarz pisat o bardzo osobistym spotkaniu ze sztuka. W notatce z 1846 r. wyznal: ,,Gdy jestem sam,
to doznaj¢ takiego uczucia, jakbym wiedzial, czym jest sztuka i wyobrazam sobie, ze mozna zostac arty-
sta bez namalowania jednej kreski. Sztuka jest czym$ dobroczynnym, uspokajajacym, bliskim. Kiedy tylko
podchodze do innych malarzy badz wstepuje na akademie, wszystkie te idealy nagle znikaja. Stojg tam
profesorowie, a z ich twarzy mozna wyczytac¢, ze s doswiadczonymi ludzmi i nigdy si¢ nie mylg. Wtedy
wydaje si¢ sobie zatosny, a problemy gigantycznie narastajg”?!. Labilno$¢ nastrojow i sgdow nie opuszczaty
malarza. Mimo obnizonego samopoczucia Feuerbach starat si¢ by¢ wierny swym przekonaniom, odchodzit
od klasycznej praktyki studiow, w tym rezygnowal stopniowo z modela. W notatce bez daty zauwazyt, jak
wspaniale wyszedl mu Bachus, ktorego namalowat bez wstgpnego rysunku, lecz bezposrednio przelewajac
z glowy na ptotno i realizujac farbami. Taki sposdb pracy uznatl jednoczes$nie za najlepsza, jedyng dla siebie
wlasciwa i rozsadng droge tworcza®. Jednak po kilku dniach nie mégl uwierzy¢ w swojego Bachusa, matego,
zle narysowanego, jakby ideat pryst w drodze migdzy duchem a r¢ka. Z rozpaczy pociat i zniszczyt ptotno®.
W 1849 r. Feuerbach zwierzyt si¢ z bezsilnosci wobec swoich idealow, ktorych nie potrafit zrealizowac¢ na
ptétnie. Ubolewal, ze pod prad moze podazaé jedynie artysta, on za$ topi si¢, gdyz nim nie jest**. Jego dramat
wydaje si¢ tym wiekszy, ze prawdopodobnie nie byl tez w stanie i§¢ z pradem, gdyz jego artystyczny duch
sprzeciwiat si¢ rozwigzaniom popularnym.

ORYGINALNY TWORCA

Mozna by wiele zarzuci¢ malarzowi, ale nie to, ze kopiowat mistrzow badz rzeczywisto$¢, sam zreszta
przywiazywat do tego duze znaczenie: ,,Zawsze si¢ staralem stroni¢ od tego co typowe i od konwencji”.
Brzydzit si¢ rowniez mechanicznym kopiowaniem przyrody: ,,Tak zwany realista zawsze utknie na detalu.
Realizm jest najprostszym rodzajem sztuki i zawsze oznacza upadek. Jesli sztuka tylko kopiuje zycie, to jej
nie potrzebujemy”?®. Feuerbachowi konsekwentnie zalezato na sztuce koniecznej, bedacej zrédtem poznania,
o jakiej pisat Fiedler: ,,Sztuka jest niczym innym jak tylko $rodkiem, dzi¢ki ktoremu cztowiek po raz pierw-
szy pozyskuje rzeczywistos¢”?’.

Jego realizacje zawsze byly oryginalne, nigdy nie powielaly cudzych rozwigzan®. Krytycy zgodnie po-
chwalali jego odrebnos¢ i nieckonwencjonalnos$¢, przy czym §wiadomos$¢ odmiennosci i poniechanie odwzo-
rowywania artystycznego nie szty u niego w parze ze spokojem realizacji i pewnoscig kreacyjna, wrecz prze-
ciwnie. Feuerbach, mimo wlasnych wizji, starat si¢ wykorzysta¢ to, czego nauczyt si¢ od innych, stawiajac
sobie ambitne cele spajania wielu elementow, co nie przynosito zazwyczaj pozadanych skutkéw, a poglebiato
rozczarowanie i przygngbienie: ,,Jednak by nasladowa¢ wielkich mistrzow, jak kazata mu dumna ambicja,
zespoli¢ antyk, renesans i nowoczesne uczucie, nalezato dane przedstawienie zjednoczy¢ z dramatycznym

19 Ibidem, s. 2.

20 Feuerbach, Ein Vermdchtnis..., s. 30-31.
2 JIbidem, s. 28-29.

2 Jbidem, s. 46.

23 Jbidem, s. 48.

% Jbidem, s. 50-51.

% Ibidem, s. 123.

% Jbidem, s. 126.

7 Fiedler, op. cit., s. 180.

# Allgeyer, op. cit., s. 385.
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ruchem w wyobrazeniach poetyckich, formalnych i malarskich; najwyzsze idee wyrazi¢ doskonalg natura, to
przerastalo jego sity, ludzkie sity. Tak zameczat si¢ proba zharmonizowania przeciwienstw nie do pogodzenia
i konczyt na kompromisach, ktore nikogo nie zadowalaty”?.

MODEL GENIUSZA

Analiza rozterek tworczych artysty przeprowadzona przez Allgeyera pokazuje cechy idealnego modelu
geniusza i kryteria, ktore Feuerbach spetniat badz pod wieloma wzgledami niemal spetniat. Autor oméwienia
przywotal rowniez Arnolda Bocklina jako jedynego przedstawiciela tamtego czasu, ktory mogt si¢ z nim
rownac, a ostatecznie przerdst Feuerbacha stawa. On takze cierpiat lata niezrozumienia i nieszczeg6lnej po-
pularnosci, a jednak ostatecznie sprostat oczekiwaniom odbiorcéw*’. Bocklin miat jeszcze bardziej dryfowaé
pod prad ogdlnych upodoban w swoich rozwigzaniach artystycznych niz Feuerbach?®!, a jednak udato mu si¢
zyskaé przychylno$¢ publicznosci, albo za sprawg pewnego kompromisu mi¢dzy osobista predylekcja do in-
nosci a gotowoscig widza na przyjecie trudnych do zaakceptowania nowosci, albo przez rezygnacje z dziatan
niezrozumiatych i w danym momencie niepopularnych estetycznie. Allgeyer, podejmujac probe wyjasnienia
okoliczno$ci zaaprobowania Bocklina 1 chtodnego odbioru Feuerbacha, wprowadzit kryterium oryginalno-
$ci, wyrozniajac w jego obrebie dwie wartosci skrajne, mianowicie ,,originell” i ,,original”. Pierwsze stowo
nalezatoby przetlumaczy¢ jako ,,oryginalny”, a za zroédlo pomystow oryginalnych w tym rozumieniu, od-
powiedzialnym uczyni¢ nalezy umyst, zatem intelekt; sens za$ drugiego mozna by odda¢ poniekad stowem
»cudaczny” badz ,,osobliwy”, zatem ,,oryginalny w znaczeniu swoisty”, co sugerowatoby, ze autentyczny jest
taki twor, ktory bierze swoj poczatek w poezji, zatem w duszy?*?. Zarowno Feuerbacha, jak i Bocklina mozna
by nazwac z powodzeniem oryginalnymi, lecz ten pierwszy przekroczyt granice oryginalnosci, by podaza¢ za
realizacja wyobrazen swej duszy, ku temu co cudaczne, osobiste, tym samym ustgpit pierwszenstwa drugie-
mu®, ktory pozostajac jedynie oryginalnym, tworzyt sztuke ,tatwiej przyswajalng”, w koncu bardziej poza-
dang i akceptowalng przez masy w ogoéle, a odbiorce niemieckiego w szczegolnosci*. Feuerbach zrealizowat
potrzebe poezji, pozostat narratorem wilasnych mysli, co udato mu si¢ zwlaszcza w sferze tekstowej, mniej
by¢ moze w obrazowej. Meier-Graefe zdawat si¢ podziela¢ poglad Allgeyera, podsumowujac dorobek arty-
sty: ,,Feuerbach miat naturalng powsciggliwos¢, ktora umozliwita mu ucieczke przed barbarzynstwem, przed
ktorym przestrzegat Goethe. Uniknat stabosci form estetow, symbolizowal zdrowe rzeczy, wyrazat ekspresje
wysokiej cywilizacji. Jego powsciagliwos$¢ nie sugerowata takiego kompromisu z publiczno$cig jak puste
frazesy jego nauczyciela, to byt naturalny kompromis pomigdzy pasja cztowieka, a intelektem prawdziwego
artysty. Jej rezultatem byla arystokratyczna sztuka stanowigca przeciwienstwo sztuki Bocklina, ktory go
przezyt. Bocklin dat Niemcom doktadnie to, czego chcieli™.

Feuerbach, na co zwrécit uwagg Allgeyer, nie reprezentowat ,,wulgarnego” patriotyzmu, nie podejmo-
wal, z nielicznymi wyjatkami, tematéw ojczyznianych, ale tez nie zawsze to, co ojczyzniane, szto, zdaniem
malarza, w parze ze sztuka’. Z jednej strony $wiadomy byt wartosci dziedzictwa przodkow, §wiadczy¢ o tym
moga rézne zapiski z Testamentu: ,,Tak na marginesie i migdzy nami mowiac, uwazam, ze Niemcy sg wy-
starczajaco silne, zeby pokona¢ o$miu Rafaelow™. Z drugiej strony jednak podréze sprawialy, ze stopnio-
wo dystansowal si¢ wobec kraju swego dziecinstwa. Francja przez czar Paryza i Wlochy, zwlaszcza Floren-
cja, Wenecja i Rzym, przyniosly nowe doswiadczenia zardowno wielkosci, jak tez matosci 1 trudu lekcji nowej
kultury: ,,Utarte to przeswiadczenie, ze Niemiec musi w Rzymie ogoloci¢ si¢ z wszelkiego romantyzmu.

2 B.Schroéder, Anselm Feuerbach und die Antike, ,,Jahrbuch der Preuszischen Kunstsammlungen”, 45, 1924, s. 110.

3 Allgeyer, op. cit., s. 387.

31 Ibidem, s. 388.

32 Ibidem.

3 Ibidem, s. 389-390.

3O wzrastajacym kulcie Bocklina pisat takze R. Muther, Geschichte der Malerei im XIX Jahrhunder, t. 1, Minchen 1893, s. 413—
414.

3 J.Meier-Graefe, Modern art. A contribution to a new system of aesthetics, t. 2, ttum. F. Simmonds, G.W. Chrystal, London—
New York 1908, s. 115.

% Allgeyer, op. cit., s. 393.

37, Die Kunst. Monatsheft fiir freie und angewandte Kunst”, Miinchen 21, 1910, 25, s. 115.
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Rzym wskazuje kazdemu miejsce jego powotania. [...] To, co nazywamy poezja, jest nie do wykorzystania’®.

Feuerbach przyznawal w warstwie teoretycznej, ze poezji nie da si¢ wykorzysta¢ w produkcji artystycznej, ale
chyba nie potrafit w praktyce od niej stroni¢, zwlaszcza ze postawit na wierno$¢ swoim przekonaniom i osobi-
stemu przezyciu, owej swoistej cudacznosci. Testament jest dzietem nastrojowym o zmiennym rytmie i dyna-
mice wypowiedzi®, gdzie osobiste zmagania staly sie niemal misjg kulturows, co, zdaniem wydawcy, stanowito
glowng warto$¢ i gwarantowato aktualnos¢ literackiego dzieta sztuki*'. Wydanie Testamentu znaczaco przyspie-
szyto proces uprawomocnienia dziet Feuerbacha. Mozna zatraci¢ si¢ w domystach, czy druk ksigzki pomogt
stawie malarza, grzebiac jednoczes$nie pamie¢ o obrazach, a wynoszac jedynie stowo, czy tez nie. Wydawca
klasycznemu wyksztatceniu spadkobierczyni przypisywat zdecydowane dziatania w kierunku publikacji dzieta.
Wiedziata bowiem, Ze ,,nar6d niemiecki zdobywa si¢ rozumem, nie okiem™*!. Stowa te nabierajg glebszego zna-
czenia zwazywszy na fakt, ze macocha Feuerbacha miala rzekomo staby wzrok, pono¢ nawet musiata podda¢
si¢ operacji®, co z kolei moglto wptyna¢ na btedne datowanie dokumentow, w tym listow, ktorego po $mierci
pasierba sama dokonywata. Zarzucano jej tez nadmierng ingerencje w ostateczny ksztatt dzieta, lecz bez jej
udziatu domknigcie przedsigwzigcia bytoby niemozliwe. Odegrata role warsztatu artysty, domalowywata mniej
istotne z pozoru czesci, konieczne dla dopetnienia catosci, wtlaczata romantyczne frazy pasierba w klasyczne
umocowanie rodzinne. Warto$¢ Testamentu jako zroédta wiedzy naukowej bywa podwazana z powodu gorliwo-
sci redakcyjnej. Rozum zmuszany jest bowiem do przyjecia informacji niepewnych, a dzieto obrasta nimbem
romantycznym i mitycznym. Trudno wyrokowac, do jakiego stopnia macocha zmienita pierwotng koncepcje
syna. Odbiorcy pozostaje jedynie ,,czucie i wiara”.

PRZECIW CZASOM WSPOLCZESNYM

Feuerbach opowiadat o swoim artystycznym zmaganiu, niezrozumieniu i upokorzeniach. Znosit je, by
moc przebywaé w miejscach, w ktorych odnajdywat siebie i, jak mniemat, prawdziwg sztuke, wynikajaca
z natury ludzkiej. Przedstawial siebie jako dziecko skazane na podstawy wpajane w domu przez ojca, pro-
fesora filologii klasycznej, autora ksigzki Apollo Watykanski®®, ktory przekazat mu mitos¢ do Grecji, cytujac
liczne wyjatki z Iliady i opowiadajac synowi o bostwach olimpijskich przed snem*. Feuerbach podkreslat,
ze przyswojone w domu rodzinnym wartos$ci staly si¢ powodem dozgonnej walki przeciw wspotczesnym
czasom®, Akcentowal w swoich notatkach, ze stulecie, w jakim przyszto mu zy¢, hotdowato gtéwnie $red-
niactwu, zamykalo si¢ w utartych schematach i modach, nie wychodzac poza nie. Pono¢ krytycy sztuki,
ktérych sam malarz nazywat chetniej sedziami, oceniali jego tworczos¢ jako prace samouka*, bo zbyt mato
byto w niej sladow obowigzujacej maniery. Feuerbach wielokrotnie poruszat kwesti¢ smaku. Uwazatl, Ze:
,»Styl jest prawdziwym odrzuceniem tego, co nieistotne”*’. Artysta nie kryt oburzenia i zalu z powodu noto-
rycznego niedoceniania jego tworczosci. Wzorowat sie na sztuce rewolucyjnej Francji z roku 1848, a takze
sztuce wloskiej, mtodej i dawnej, antyku, mistrzach renesansu i baroku, Niemcom za$ zawdzigczat zle trak-
towanie i spadajace na niego upokorzenia*. W zestawieniu z malarstwem Friedricha Overbecka, Wilhelma
von Kaulbacha i Petera von Corneliusa jego realizacje okrzyknigto przyktadem niepoprawnego koloryzmu,
co dotkneto mistrza o tyle, ze dekoracyjna barwnos$¢ kojarzyta mu si¢ z ozdobnym stylem scenograficz-
nym badz nowelistycznymi rozwigzaniami artystycznymi, za ktérymi nie przepadal, dlatego konsekwentnie
stronit od krzykliwej barwy. Byt przekonany, Ze rozpasanie kolorystyczne i nadmierna zdobno$¢ niszcza
prawdziwg sztuke®. Richard Muther w niecheci do soczystego koloru, pewnej posepno$ci dziet dostrzegat

¥ Feuerbach, Ein Vermdchnis..., s. 121.
¥ Allgeyer, op. cit., s. 5.

4 Feuerbach, Ein Vermdchtnis..., s. 11.
41 JIbidem, s. V1.

2 Ibidem, s. XVIII.

4 J.A.Feuerbach, Der vaticanische Apollo. Eine Reihe archdologisch-dsthetischer Betrachtungen, Niirnberg 1833.
4 Feuerbach, Ein Vermdchtnis..., s. 45.
 Jbidem,s. 1.

4 Ibidem, s. 128.

47 Ibidem, s. 126.

¥ Ibidem, s. 128.

¥ Ibidem,s. 129.
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potrzebe zachowania godnosci przedstawienia, Feuerbacha za$ postrzegat jako ducha przesyconego klasycz-
ng formg renesansu, zbyt czysta jak na jego czasy, dlatego w klasycznos$ci i wiernosci wlasnym ideatom do-
szukiwal si¢ malarza zbyt nowoczesnego jak na przebrzmiewajacy klasycyzm. Malarz trwal niewzruszenie,
promujac ,,brak” koloru, zachowat chtodny ton obrazow, nie dynamizowat przedstawien, nie inspirowat si¢
nawet bliskimi jego sercu wielkimi tworcami. Nie zauwazyt niemal soczystosci barw Eugéne’a Delacroix,
nie zwrocit si¢ w strone dziel Michata Aniota, nie ulegt rozumowo mysli romantycznej. Zdaniem Muthera
dysponowat duchem zbyt poteznym jak na swoje czasy, zadziwiajagcym wsrod Niemcow>’. Wielokrotnie po-
tepiat nasladownictwo praktykowane w Niemczech. Jego zdaniem cale malarstwo podporzadkowane zostato
bardzo zmiennym gustom publicznosci, dlatego produkowano to, co w danym czasie wydawato si¢ modne,
gldwnie z zagranicy. Thumaczono, jak si¢ wyrazil, Jacques’a-Louisa Davida na niemiecki, powolywano si¢
na rzymskie tradycje®'. W wielu miejscach Testamentu Feuerbach poglebiat swoje spostrzezenia dotyczace
pustego kopiowania nowinek: ,,Nagle stato si¢ dla mnie zupeltnie jasne co$, czego wczesniej nie mogltem po-
jac. Czesto zadawalem sobie pytanie, co czyni starych mistrzow wielkimi i dlaczego w zimnych Niemczech
jednoptaszczyznowy idealizm ma tak stabe oddziatywanie. Odpowiedz lezy we Wtoszech, jasna i otwarta.
Jest zatem tak: niemiecki artysta rozpoczyna dziatanie rozumem i wzgledng fantazja, by wyobrazi¢ sobie
przedmiot, a natur¢ wykorzystuje tylko po to, by wyrazi¢ swoje mysli, ktore zdajg mu si¢ wazniejsze, niz
wszystko, co widzialnie dane. Za to tez natura msci si¢, wiecznie pigkna, i wyciska na dziele pieczg¢ nie-
prawdy. Grek czy Wtoch postepowali odwrotnie. Wiedzieli, ze tylko w najdoskonalszej prawdzie skrywa si¢
najwicksza poezja. Brali wigc naturg, przypatrywali jej si¢ bystro, a przez to, ze tworzyli i budowali w opar-
ciu o nig, dokonywat si¢ cud, ktory nazywamy dzielem sztuki. Ideat staje si¢ rzeczywistoscia, a rzeczywisto$¢
poezja idealng. Co$ takiego mozna tylko przyswoic i poja¢ we Wtoszech. Owo przeczucie zawsze skrywato
si¢ W mojej naturze, teraz nabrato ksztattu i stato si¢ picknym przekonaniem”2.

MALARZ MIMO WSZYSTKO NIEMIECKI

Artysta nie mogt pogodzi¢ si¢ z marnotrawieniem przez swoich krajan potencjatu Wioch, poswiecit
temu zagadnieniu caly rozdzial Testamentu zatytutowany ,,Niemcy w Rzymie”. Jest to czes¢ traktujaca o ar-
tystach niemieckich terminujacych w wiecznym miescie, przekonanych o swoich racjach, z wyrobionym
zdaniem o historii, nawet jesli rzeczywisto$¢ zastana kazata w sposob diametralny zweryfikowac stan wie-
dzy. Wszystkowiedzacy artysta niemiecki wracat do zimnych Niemiec i tam starat si¢ upora¢ z doswiadcze-
niem odbiegajacym od zalozonego z gory wyobrazenia. Malarz nie godzit si¢ ani na tani patriotyzm, ani na
tani romantyzm. Uhde-Bernays twierdzit, ze Feuerbach nie chcial uchodzi¢ za Niemca pono¢ nie z braku
patriotyzmu, lecz z patriotycznego poczucia wstydu, a mimo to jego sztuka byla przesycona pierwiastkiem
germanskim i rozumiana jako prawdziwa sztuka niemiecka’. Jak na ironi¢ pono¢ tylko Niemcy mieli szansg
w pelni zrozumie¢ sztuke Feuerbacha, bowiem tylko duch niemiecki mégl zrozumie¢ dgzenie do polacze-
nia harmonii zewngetrznej i wewnetrznej poprzez muzyczne przenikanie si¢ osobowosci z tym, co nie jest
organiczne**. Dazenie do wyzyskania muzyki w rozumieniu sztuk wizualnych i poezji, mimo catej niecheci
Feuerbacha do swego matecznika, miato bogate tradycje germanskie.

Ekkehard Mai w swej analizie tworczo$ci artysty wyprowadzit zasadg liryczno-romantyczna, ukazujac
podobienstwo pomiedzy poezja obrazu a romantyczng koncepcja poezji uniwersalnej poczawszy od Friedri-
cha Schlegla, przez Novalisa, Friedricha Tiecka i Ludwiga Uhlanda az po Heinricha Wackenrodera. Wszyscy
oni dazyli do osiagnigcia synestezji tresci muzycznych i poetyckich przez przypisanie medium malarstwa
nowych mozliwosci i rozszerzenie spektrum jego wplywoéw. Starania te podjat krag Friedricha Wilhelma
von Schadowa, majac za wzor Ferdinanda Freiligratha, Heinricha Heinego, Karla Immermanna, Friedricha
von Uechtritz i Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego®. Schadow przyswoil sobie szeroki kanon poetycki,

0 R. Muther, Geschichte der Malerei 18 und 19 Jahrhundert, t. 3, Berlin 1912, s. 458-459.
St Feuerbach, Ein Vermdchtnis..., s. 130.

2 Jbidem, s. 114-115.

53 Uhde-Bernays, Feuerbach..., s. 64.

% Ibidem, s. 65.

55 Mai, Feuerbach in Paris..., s. 16.
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od Homera, przez Calderona, Williama Shakespeare’a po Johanna Wolfganga von Goethego®®, zapewne
swym zamitowaniem do poezji podzielit si¢ ze swym uczniem, a uczen przyjat nauke i przefiltrowat ja przez
wlasng osobowos¢.

MISTRZOWIE, UCZNIOWIE

Losy talentu Feuerbacha rozstrzygnely si¢ za sprawa opinii dwoch autorytetéw, ktorym przedtozo-
no pierwsze gimnazjalne proby plastyczne mtodego adepta sztuki. Przyszty malarz otrzymat jednak do$¢
sprzeczne komunikaty. Karl Friedrich Lessing, jeden z zapytanych, bliski ideom romantycznym, polecit mu
najpierw skonczy¢ gimnazjum, a decyzj¢ o przysztym zawodzie odlozy¢ na potem. Drugi orzekajacy, naza-
renczyk, Friedrich Wilhelm von Schadow, uwazal natomiast, ze mtody Anselm nie moze zosta¢ nikim innym,
jak tylko malarzem®’. Niebawem zostal wiec uczniem tego ostatniego, terminujac u Schadowa w Diisseldor-
fie. Jego malarstwo od samego poczatku cechowaly pono¢ braki, zwlaszcza brak talentu do koloru i brak
rozsadku, nad czym Schadow szczegdlnie miat ubolewaé®®. Feuerbach dazyt do synestezji poezji, malarstwa
1 muzyki przez cate swoje zycie. Dazyt do tego przez studiowanie antyku i natury, przez histori¢ sztuki, po-
ezj¢ i wlasny sposob malowania i komponowania®. Notowal: ,,Akademicki przezytek do dzisiaj nie pojat,
ze rysowanie z antyku musi poprzedzac rysunek aktu, przez to, ze antyk jest jedynie idealnym wyrazem do-
skonatego studium z natury, lub, innymi stowy: zanim zacznie si¢ szkicowac antyk, trzeba zrozumie¢ forme
ludzkg®. Wielokrotnie odnosit si¢ to tego, co sztuke, nawet najlepsza, poprzedzato i inspirowato: ,,Czytam
ojca plastyke grecka. Ktdz pojmuje cud natury w jej organicznym zwigzku®!. Jego fantazja sycita si¢ forma-
mi $redniowiecznymi, jak mieli w zwyczaju Gotthold Ephraim Lessing czy Hermann Pliddemann®, oni tez
inspirowali go do namystu nad taczeniem swej przysztosci z malarstwem historycznym. Feuerbach ulegat
wplywom paryskim, a Francja chtongta w tym czasie zdobycze belgijskie, chocby malarstwo Gustaafa Wap-
persa, goszczacego w Paryzu w 1826 r. Byt on bliski dgzeniom realistyczno-naturalistycznym, ch¢tnie postu-
giwat si¢ kolorem i hotdowat romantycznym odczuciom charakterystycznym dla nowoczesnej sztuki francu-
skiej®. Feuerbach odwiedzit Paryz po raz pierwszy dopiero w 1851 r. i od razu postanowit zaczg¢ wszystko
od nowa, zwlaszcza ze czas byt po temu dobry. Nastepowata zmiana pokoleniowa, po Davidzie, Jeanie
Auguscie Dominique’u Ingrze i Delacroix przychodzili nowi, z bardziej zindywidualizowanym sposobem
uprawiania sztuki: ,, Wybierali mi¢dzy spuscizng klasycyzmu i przesigknieta romantyzmem nowoczesnoscia,
akademicka doktryna linii, kompozycji i czasami zakrojonego na szerokg skale idealizmu materii i formy
z jednej strony, a subiektywizmem wyznawanym obok wolno$ci malarskiej i inwencyjnos$ci tematycznej
terazniejszosci z drugiej strony”®. Nie bez znaczenia okazato si¢ tez umitowanie Francji do Orientu czy
motywow afrykanskich, tak bardzo oddziatujacych na wyobrazni¢®. Paryz byt punktem zwrotnym w karie-
rze malarskiej Feuerbacha. Wprawdzie artysta musiat zrezygnowac z niemal potowy umigjetnosci nabytych
wczesniej, by i$¢ nowo wytyczong droga®, ale si¢ nie zawahat. Ekkehard Mai uwazal, ze Feuerbach usitowat
polaczy¢ rozum z uczuciem, forme i zmystowosc¢, klasyke z nowoczesnoscia. Rozwigzan poszukiwal wsze-
dzie, podczas swych licznych podrdzy i pobytow tworczych, terminujac w réznych warsztatach, jednak, cho¢
przyjelo si¢ sadzi¢, ze to Wiochy, a $cislej moéwigc Rzym, byl miejscem dopetnienia si¢ jego mistrzowskiej
peti, Mai wskazat na Paryz jako przelomowe miejsce wypracowania rownowagi pomigdzy licznymi zainte-
resowaniami artysty. Jest tez miejscem idealnego wspotdziatania wptywow francusko-niemieckich, a Feuer-
bach w posredniczeniu dokonan francuskich w sztuce niemieckiej zajat prekursorskie miejsce®’.

3 Ibidem, s. 18.

ST Ibidem, s. 19.

3 Ibidem, s. 32.

¥ Ibidem,s. 19.

% Feuerbach, Ein Vermdchtnis...,s. 127-128.
o' Jbidem, s. 153.

2 Mai, Feuerbach in Paris..., s. 20.

9 Jbidem, s. 29.
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7 Mali, Feuerbach in Paris...,s. 12.
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BLIZEJ KONIECZNOSCI

W Paryzu dojrzewat artysta, zniknal gdzie$ uczen aspirujacy do bycia mistrzem, pracowat niezaleznie
od wartosci swojej sztuki: ,,Nie znam juz chimerycznej lekkomys$Inosci, praca jest koniecznoscig™®® — pisal.
W innym miejscu zauwazyt: ,,Dzieto sztuki jest tylko wtedy, gdy wyraza si¢ w nim cata mito$¢ artysty”®.
Wierzyt, ze sztuka to jedno$¢ w sobie zamknigta’™, a zgodnie z ideg Fiedlera doprowadzit swojg site tworcza
do wewngtrznej koniecznosci, uzyskanie zamierzonych walorow dzieta przestato by¢ istotne: ,,Wszystko, co
prawdziwe, jest dobre, przy glebszym ogladzie takze pickne”’!. Na kartach Testamentu wyznawat tez bez-
bronno$¢ wobec pigkna bezwarunkowego: ,,Chciatbym tu wspomnie¢ osobliwos$¢ mej istoty, ktora jak dotad,
w trakcie dotychczasowego zycia, pozostata mi wierna. Chodzi mi o dar, by nie ulec zadziwieniu rzeczami
zewnetrznymi, by nie dac si¢ wyprowadzi¢ z rownowagi. Moja wyobraznia jest nadal wystarczajgco silna, by
dotrzyma¢ kroku otoczeniu, by nad nim zapanowac. [...] Tylko absolutne pickno ma nade mng przewage™’>.
Pisat takze o konieczno$ci 1 niemoznosci realizowania rzeczy, ktore od niego nie pochodzity: ,,Tego, czego
nie czutem, nie malowatem™”>.

POEZJA PISANA I STOSOWANA

Feuerbach taczyt owa koniecznosé¢ tworcza z poezja, czgsto przyrownujac do niej malowanie. Gleboko
przesigkniety myslg Fiedlera, ttumaczyt w ten sposéb wewnetrzny nakaz, pobudzenie, ktéremu nie sposob sig
oprze¢: ,,O mojej poezji: to zaden obraz dyktowany moda, jest surowy i pozbawiony 0zdob. Nie oczekuje dla
tego zrozumienia, jednak inaczej nie potrafi¢. Gdy kto$ jednak zada sobie trud, by przyjrze¢ mu si¢ dtuzej, na
tego sptynie rozpoznanie, ze obraz ten nie jest obrazem z naszego czasu. Tylko nieliczni tak czujg, niech Bog
im pobtogostawi”’. Feuerbach nie zaktadal masowego rozpoznania warto$ci obrazu, przewidywat trudnosci
poznawcze. Wierzyt jednak, ze znajdzie si¢ odbiorca jego sztuki, najpewniej wywodzacy si¢ z grona malarzy
i poetow”, grupy najbardziej predystynowanej do przezycia estetycznego, cho¢ w jednym z fragmentéw
Testamentu naktanial do obcowania ze sztuka takze niewyuczonych.

Za ojczyzng poezji uznawal Wenecje™, kojarzyta mu si¢ z muzyka, byta miejscem, w ktorym poznat takze
granice tego, co pochodzito ze sztuki oraz te, ktore intelektualnie sam wyznaczat: ,niestety skusit mnie moj
artystyczny demon, by zniszczy¢ przez dziatanie nadmiaru to, co byto wystarczajace””. Dazyt do rownowagi,
ale nie warsztatowej czy kompozycyjnej, ale wewngtrznej: ,,W pelnym blogostanie tworzenia wymalowuje
swoja poezje¢, nawet jesli po czgsci wadliwie, to przeciez obraz wewngtrznie nalezycie przezyty przyzwala,
by w obliczu tresci duchowej mozna byto poming¢ zewngtrzne niedostatki. Cheiatem w tym jednym ksztalcie
przedstawi¢ cate Wlochy, jakie ukazaty si¢ mej duszy. Jak mogtbym nazwacé te postac inaczej niz poezja?’”’s.

ZWATPIONY DUCH
Po pobycie w Wenecji, wspominajac czasy paryskie, Feuerbach skarzy? si¢ na brak stabilizacji, przy-

réwnujgc swoj los do doli cygana lub nomady”. Swojg rado$cig i smutkiem dzielit si¢ z matkg bez wsty-
du®. Z jednej strony ,,romantyczny” artysta, z drugiej strony czlowiek, ktory musial podejmowac prace,
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by to artystyczne zycie jako$ mogto si¢ toczy¢, mimo nieraz bardzo niktego rozeznania: ,,Zawsze dobrze jest
wiedzie¢, po co si¢ umiera, gdy si¢ nie wie, po si¢ ma zy¢. Wydaje mi si¢ jednak, ze brakuje mi talentu by
odczuwaé prawdziwg wole rzezi”®. Feuerbach powotany zostat do wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie mial uczy¢ w randze profesora, co sobie chwalil. Podobato mu si¢ nauczanie i relacje z uczniami®*.
Uwazal, ze swoj najlepszy obraz mogtby namalowacé tylko we Wtoszech®, skoro jednak mu si¢ nie powiodto,
a nie odnalazl w sobie pasji do dzialan ostatecznych, dostosowat wigc wielkos¢ swojego ducha do potrzeb
dydaktycznych uczelni.

CEL W MALARSTWIE

,»Aby by¢ dobrym malarzem, nalezy spetnia¢ cztery wymogi: mie¢ migkkie serce, dobre oko, lekka reke
i zawsze $wiezo umyty pedzel”, pisal Feuerbach w jednym z rozdzialow Testamentu. Po tym zabawnym
wstepie sformutowat krotki rozdziat o barwach, kolorycie jako najwazniejszej czesci obrazu, o glgbokim
duchowym tadunku i o iluminatorach, potrafigcych w sposob prosty, zeby nie powiedzie¢ schematyczny,
wyzyska¢ odpowiednie zestawienia barwne. Omowit kolejno Giovanniego Battiste Tiepola, Paola Veronese,
dowodzil, ze natarczywy kolor jest cechg nowoczesnych artystow, a Veronese tworzyt jako dawny mistrz.
Feuerbach widzial w mistrzach prawdziwe artystostwo, w nasladowcach za$ trudne przetransponowanie
wzorow, znacznie bardziej krzykliwe niz stonowane prace ich poprzednikow. Podziwiat umiejetnosci Ve-
ronesego do tworzenia typéw wiecznych®, stanowigcych integralng cze$é przedstawianych miejsc, pozba-
wionych pierwiastka sztucznego, kostiumowego. Zauwazyt: ,,Jest taka tendencja w sztuce naszych czasow,
ktora powoduje zniszczenie wszystkiego, co idealne, wzrastanie romantycznego materializmu, teatralnego
sentymentalizmu, jednym stowem tryumf lalki z ruchomymi konczynami™®*¢. Bardzo ciekawy jest rozdziat
poswigcony pozornym podobienstwom i fundamentalnym roznicom pomiedzy malarstwem historycznym
i rodzajowym. Wywdd Feuerbacha konczy si¢ konkluzja, ze malarz historyczny okresla dany temat, dobiera
postaci uosabiajace pewien kanon, a w samym obrazie zawarta jest pewna nauka, malarz rodzajowy za$ sku-
pia si¢ na indywidualno$ciach, a jego sztuka zabawia i rozwesela, stad r6znig si¢ gtdéwnie doborem postaci,
aby za ich posrednictwem wypehic cel. Istnieje zatem aktualna sztuka rozrywkowa i monumentalna sztuka
uniwersalna. Jego ambicja byto tworzenie sztuki aktualnej i monumentalno-uniwersalnej zarazem.

WEZBRANY ROMANTYZM

Ostatnia czg$¢ ksigzki opatrzona jest tytutem: ,,R6zne”. ,,Kto nie jest ze mna, ten jest przeciwko mnie —
dotyczy bardzo utalentowanych ludzi”, rozpoczat wywod Feuerbach®’. Bardzo wyraznie, zarowno w sposo-
bie realizowania tematu, jak i w sposobie odbierania sztuki, dokonat ostrego podziatu na bezrefleksyjng badz
niedouczong grupg tak tworcow, jak i odbiorcow, zaktadajac istnienie nielicznych posiadajacych nieco roze-
znania. Dostrzegat doniostg rolg religii, nie tylko w wymiarze boskiego talentu, ale przede wszystkim jako
wazne odniesienie ludzkosci do wyzszych celow®. Catym pisarskim dorobkiem pracowat zatem na rzecz
idealnego artysty romantycznego, pelnego religijno$ci, umocowanego w zyciu, a tym samym dazacego do
idealow, postrzegajacego nie rozumem, lecz uczuciem. Co wiecej, w swych przemysleniach wysoko stawiat
takze role humoru, odpowiedzialnego za duchowe dzwiganie si¢ z matosci, bowiem, jak twierdzit, sztuka za-
wsze stoi na drodze temu, co ziemskie®. Nie wstydzit si¢ wypowiedzi ryzykownych, jak choéby niechgtnych
wobec teatru, dekoracyjnosci, scenografii, ktore mialy pograzy¢ sztuke autonomiczng, zmuszajac ja do pod-
legtos$ci wobec miejsca i tematu przedstawienia. Przemycal zawoalowang wiare w sztuke po nic, cho¢ nadal
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widziat ja w kostiumie z epoki; jednak, niezalezne od panujacej w danej chwili konwencji, najwazniejsze
byto dla niego jej istnienie, stad predylekcja do malarstwa olejnego, zapewniajacego trwatos¢ doskonatosci.
Trzezwo rozstrzygatl migdzy nauka a sztuka: ,,Sztuka tlumaczy na jezyk ludzki boska site tworcza, nauka re-
produkuje w duchu to, co stworzone. Czy mozna sobie wyobrazi¢ wicksze zrdznicowanie zadan?’°. Pomig-
dzy sztuka po nic, a sztukg w stuzbie boskiej kreacji wystepuje pewne podobienstwo, obie dotykaja absolutu,
niedosieznego pragnienia nicosci i petni przy niepodwazalnym zatozeniu istnienia nieskonczonosci.

OSTATECZNIE CZYM JEST SZTUKA

»Zyczytbym sobie porozumienia ze wspotczesnymi” — wyznat w jednym z rozdziatéw rozzalony
malarz®!. Bezsilny i zdesperowany zdecydowat si¢ na akt dla artysty wizualnego rozpaczliwy: ,,Czego nie
zdotata osiaggna¢ moja sztuka, chce sprobowac dokonaé w stowach, a na kolejnych kartach sprobuje powie-
dzie¢ prawde, ktora tkwi w mojej duszy”*?. Poza probami tltumaczenia swego malarstwa, artysta prowadzit
narracj¢ edukacyjna, starat si¢ wyttumaczy¢, czym jest widzenie i spotkanie z dzielem. Jego spostrzezenia
nierzadko sg bardzo nowatorskie: ,,Kto chce zrozumie¢ i podziwiaé dzieto, ten, najlepiej bez towarzystwa,
powinien naby¢ krzesto, jesli bytoby to mozliwe, usig§¢ w odpowiednim oddaleniu i sprobowaé, wycze-
kujaco, w milczeniu, zapomnie¢ o swoim szanownym ego przez przynajmniej kwadrans. Jesli mu si¢ to
nie uda, powinien przyj$¢ ponownie, a jesli nadal po o§miu dniach jest tak samo, moze uspokoi¢ si¢ ze
swiadomoscia, ze ze swej strony zrobit juz wszystko. Jesli jednak w tym czasie zaczyna w nim kietko-
waé 0w magiczny przekaz, zrobi mu si¢ ciepto wokot serca, 1 poczuje, ze jego dusza zaczyna si¢ wznosic
ponad konkretne wyobrazania dnia codziennego i zwykte ciagi mys$lowe, jest wtedy na dobrej drodze, by
pojaé, czym jest sztuka i co moze zdziata¢”®. Feuerbach kazatl widzowi czekaé na objawienie dtuzej niz
powstawal §wiat. Chciat, by ten przeczekal moment wytaniania si¢ z chaosu, doswiadczyt cudu tworzenia
sensu, a takze cudu rozumienia dnia 6smego. Bez uczestnictwa w procesie powstawania, sens nie zostatby
w pelni uksztalttowany. Czytelnik znéw bez trudu moze odkry¢ podobienstwo mysli Feuerbacha do frag-
mentoéw teorii Fiedlera, ktéra Ryszard Kasperowicz omawia nastepujaco: ,,traktowat sztuke jako samo-
dzielne ksztaltowanie na podstawie zasady »produkcji rzeczywistosci«. Wolne od sensu przedmiotowego,
bedace w istocie wyrazem bardzo skomplikowanej, duchowo zmystowej reakcji zachodzacej w umysle
tworcy, ksztaltowanie to pojmowat Fiedler na podobienstwo kantowskiego aktu spontanicznej samoreflek-
sji czystego rozumu, tyle ze tutaj akurat skierowanej na czynno$¢ tworzenia formy artystycznej, jako jed-
noczesnie procesu »ukazywania aktu stawania si¢ ksztattu«, czyli ujecia jakiejs zmystowej rzeczywistosci
w kategorie czysto plastycznego wyrazu™. Wydaje si¢, ze Feuerbach, mimo blisko$ci mysli Fiedlera, nie
ograniczat si¢ do formy artystycznej, bowiem jego stowa mowity wigcej o cztowieku niz artyscie, a pier-
wiastek ludzki dominowat zatozenia estetyczne. Wychodzit poza teorie i schematy w malarstwie, zapewne
czynit to tez w teorii 1 tek$cie.

KRYTYKA W OCZACH MALARZA

Malarz byt zdania, Ze obcowanie z obrazem mozliwe jest jedynie w galerii, kosciele czy zbiorach
prywatnych, na wystawie nie oglada si¢ obrazow, co najwyzej odnotowuje si¢ ich istnienie. Uszczypliwie
twierdzil, ze jednorazowy, czyli tez pobiezny kontakt z dzietem wigkszos$¢ ludzi w zupetosci zadowala,
co wigcej, arty$cie miat wystarcza¢ w takim samym stopniu, bowiem twoérca jest w stanie zobaczy¢ wie-
cej, niz laicy mogliby poja¢ godzinami wpatrujac si¢ w przedstawienie®. Feuerbach krytykowat caly sys-
tem wystawienniczy, w ktorym ilo§cig nadrabiano jakos¢ prezentowanych dziet. Stowarzyszenia artystow
byty kuzniami bladych talentow, a dzigki sprzedazy obrazéw ,historycznych” malowanych na miare ro-
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zumu mieszczanskiego, nie umierali z gtodu. Plebs jednak gustowal w malarstwie rodzajowym?®. Zaryso-
wat tez zmieniajace si¢ preferencje wystawiennicze. Pokazywane dziela nie sg juz zapyziatymi obrazami za
szklem o zamazanych ksztaltach i niewyraznych kolorach, lecz jawig si¢ jako barwne, wychodzace do widza
,courbety”, ,.cabanele”, zatrwazajace i niepojete, ale nie z powodu ich waloréw artystycznych, lecz oczeki-
wan i przyzwyczajen publicznosci”’. Wiedzial, ze nie ma szans na sukces i nie zostanie oceniony nalezycie.
Jesli namaluje co$ wielkiego, padng na niego podejrzenia, ze pomyst skradt wielkim mistrzom, jesli za$
polegnie na rozwigzaniach formalnych, sam bedzie sobie winien. Stan owej niesprawiedliwosci wpisanej
w zawod porownat do zawodu lekarza: jesli zdota uratowac zycie pacjentowi, chwata przypadnie woli Bo-
skiej, jesli jednak poszkodowany umrze, winien bedzie zawsze nie do$¢ sprawny lekarz®®. Malarz dostrzegat
niedostatki krytyki. Twierdzit, Ze tatwiej gani¢, niz sprawnie i rozsadnie chwali¢, dlatego tak nieliczni pory-
wali si¢ na pozytywne opinie, wigcej byto tych dostrzegajacych mankamenty wykonania, a im mniej wiedzy,
tym wiecej uwag. Wymagatl podazania za wrazeniem takze od krytykow, ganit zas ich sktonno$ci do noweli-
stycznego podejmowania opisu dzieta, ktoére wyjasniali na subiektywnie dobranych przyktadach. Feuerbach
byt zdania, ze prawdziwe dzielo nie wymaga posrednictwa, przemawia badz milczy w zalezno$ci od natury
odbiorcy”. Ucieszyta go niepomiernie krytyka wypowiedziana pod adresem jednego z jego obrazow: ,,Kiedy
si¢ stoi przed obrazem Feuerbacha, nie wiadomo, co powiedzie¢”’'%. Stowa te wyjatkowo satysfakcjonowatly
malarza, w dobie pustego wieloméwstwa: ,,Nigdy nie moéwiono wigcej o sztuce i nigdy mniej jej nie odczu-
wano niz w naszych czasach. Silnym i wiernym duszom schodzi si¢ z drogi, a epidemie dotyczace smaku
dziwnym trafem wybuchaja rownoczesnie w wielu krajach”'®!. Dowodzit, Ze sztuki nie mozna odbiera¢ ro-
zumowo, dla niej trzeba uruchomi¢ duszg i fantazje i poddaé si¢ dzietu, jego czarowi, nawet gdy widz ma
do czynienia z pozornie tatwym w odbiorze malarstwem realistycznym!®. Upojenie dzietem bylo pozadane.
Mysl Feuerbacha okazata si¢ nie tylko romantyczna i idealistyczna, ale tez bardzo nowoczesna.

TRUDNE OKOLICZNOSCI ZYCIA

Julius Meier-Graefe przedstawiat Feuerbacha jako wyksztatlconego, prawdziwego, wrazliwego artystg,
ktorego obrazy, w thumie wspotczesnej mu produkcji, dziataty orzezwiajaco, ukazujac bardziej nobliwy cha-
rakter ludzkosci, niz mate nieprawdziwe historie i pompatycznie wznioste sceny'®. Uwazal, ze: ,,W niemal
wszystkich dzietach Feuerbacha wida¢ przesztos¢. Wrazenie to nie jest spowodowane archaicznoscia, bar-
dziej dzieje sig tak za sprawa Psyche, ulatujaca ponad rzeczywisto$¢. Psyche jest sama z siebie zbyt peina, by
zajmowac si¢ rzeczywistos$cia, a kazda proba zblizenia do niej narazitaby ja na pgknigcie. Wewngtrzna petnia
zdaje si¢ istotnie obrong”'™. Meier-Graefe docenial, ze Feuerbach wyjechat z Niemiec w poszukiwaniu wzo-
row artystycznych, ktorych w ojczyznie nie znalazt. Chcial sztuki, a nie zwyklego malowania, stawiat swym
dzietom inne cele niz wigkszo$¢ jego kolegdw. Przejechal przez Wiochy, jako pierwszy Niemiec dotart do
Paryza, lepiej niz jego nastepcy zrozumiat ducha czasu i sztuki, w tym rozpoznat doniosto§¢ malarstwa Gu-
stave’a Courbeta. Krytyk ukazat lini¢ rozwoju tworczosci Feuerbacha od ponadprzecigtnie zdolnego nasla-
dowcy pustych form do mniej przerysowanego, uspokojonego malarza idei, jakim stat si¢ w Rzymie. Odzie-
dziczone obciazenie starozytnoscig ztagodzit etap nauki paryskiej u Couture’a, lecz niedostatecznie, a proces
oczyszczania z naleciato$ci i manier nie zostat doprowadzony do konca, lecz przerwany na pewnym etapie,
na ktorym nie zatrzymata si¢ jego mysl. Owa mys$l zreszta, zgodnie z opinig kolejnych badaczy Feuerbacha,
zaliczano do najbardziej niebezpiecznej whasnosci Niemiec!'®. Feuerbach realizowat wznioste tematy zupet-
nie prawdziwie, sztucznos¢ w jego wypadku, jak mozna by wnioskowa¢ z r6znych analiz jego twdrczosci,
pochodzita z nieprzystawalnosci wizji artysty do pospolicie postrzeganej rzeczywistosci.
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Meier-Graefe, podsumowujac fazy tworczosci Feuerbacha przyznat, Zze okoliczno$ci nie sprzyjaty ma-
larzowi od samego poczatku'®, a jego mistrzowie przekazywali mu wzorce, ktore nie mogty utrafi¢ w sens
jego sztuki. Wprawdzie, na co zwrocit uwagg krytyk, wsrod uczniow Couture’a w tym samym czasie znalezli
si¢ zarowno Pierre Puvis de Chavannes, jak i Edouard Manet, prezentujacy przeciez bardzo rozne stanowiska
artystyczne, lecz Feuerbach odszedt od mistrza zbyt wczesnie, bo juz w 1854 r. i nie miat szans zainspiro-
wac si¢ postegpowymi kolegami, uprawiajacymi w owym czasie sztuke przysztosci'”’. Jednocze$nie opuscit
Paryz zanim zdazyt zapoznac si¢ blizej z pracami Delacroix. Krytyk podkreslal, ze temperament i potencjat
artysty niemieckiego bardziej odpowiadaty subtelniejszemu malarstwu Delacroix niz monumentalnemu pod
wzgledem formatu i doboru tematow malarstwu Couture’a. Co wigcej, wyrazit poglad, ze wszyscy jego trzej
uczniowie w sposob zdecydowanie celny uwypuklili niedostatki warsztatu Couture’a w dalszych wyborach
artystycznych. Manet po rozstaniu z mistrzem zainteresowat si¢ Delacroix, Feuerbach niestety tego nie zro-
bil, a przez gorliwo$¢ i spory talent zdecydowanie najbardziej z jego uczniow zblizyt si¢ do maniery mistrza,
ktora oddalita go od istoty malarstwa, jakie chciat uprawiaé!®®. Ostatecznie dzieta Feuerbacha przypominaty
mieszanke niemieckiej szkoty kompozycji i stylu Delacroix, potencjalnie najlepszego mistrza Feuerbacha,
co zauwazyt nie tylko Meier-Graefe, ale takze Uhde-Bernays!®. Ten ostatni, snujac rozwazania dotyczace
zbawiennego i zgubnego wplywu nauczycieli i lokalnych szk6t odwiedzanych podczas licznych podrézy na
indywidualng $ciezke tworczg Feuerbacha, byt przekonany, ze malarz przefiltrowat idealizm Couture’a przez
swa wysoko duchowa potrzebe odczuwania natury w zupetnej opozycji do panujacych klasycznych ideatow
pickna. W realizacji artystycznej Feuerbach byt antyklasycysta'', poniekad takze dlatego, ze dzigki ojcu tak
dobrze poznat zalozenia klasyczne. Uhde-Bernays z ubolewaniem przyznat, ze dopiero poSmiertna wystawa
mistrza z 1880 r. w Berlinie, a potem wystawa §wiatowa z 1906 zaprezentowaly $wiatu, a wczesniej narodowi
niemieckiemu, doniosto$¢ i bogactwo artystyczne dziel Feuerbacha!!l. Wspotczesnie zreszta, takze kilka-
krotnie organizujac wystawy artysty, podejmowano probg przywrocenia blasku jego obrazom, czynigcym go
postacia wazng mimo uprawianej sztuki, cho¢ niewolng od jej oddzialywania.

Mit stat si¢ parabolg terazniejszo$ci, dla ktorej antyk stanowit archetypiczne tlo. W takim rozumieniu
starozytnosci pracowat Feuerbach, po doswiadczeniach Paryza, gdzie pomig¢dzy idealizmem Couture’a a re-
alizmem Courbeta zawigzywala si¢ sztuka coraz blizsza cztowiekowi''?, a wiele tematow, pozornie pasujg-
cych do dawnych kryteriéw, rodzito si¢ w wyobrazni''®. Feuerbacha trudno nazwaé¢ malarzem klasycysta,
miesci si¢ gdzie§ migdzy historig a nowoczesnoscia, jest, co zauwazyt juz Mai, malarzem koncepcyjnym,
subiektywnym, nieidealnym. Dazyt do uzyskania pozadanego efektu kosztem kolorytu, brakow formalnych
i tematycznych. Nie przekazywat tresci symbolicznych, nie tworzyt typow, lecz przemawiat sam w swych
formach, jak ujat to Mai: ,,jego dzialanie stawato si¢ zarazem aktem psychicznym i mentalnym. [...] Przed-
stawiona obiektywno$¢ budowy i formy obrazow miata swe zrodto w subiektywizmie, byta statym wyzwa-
niem i nie dawata si¢ zdoby¢”'"*. Dorobek malarski Feuerbacha i dzi$ jest wyzwaniem dla mito$nikow kla-
sycyzmu, idealizmu, romantyzmu. Mimo deklarowanej suwerennosci artystycznej pozwala §ledzi¢ wplywy
mistrzow, z ktorymi artysta polemizowat na ptétnie. W koncu poza obrazami pozostat dziennik, autorskie
wyznania geniusza odrzuconego. Testament to nie tyle komentarz do powstatych prac wizualnych, ile dzieto,
w ktorym niespetniony malarz stawat si¢ artysta, jakim zawsze chciat by¢, a nie potrafit. Obrazy ustepowaty
pola waznym kwestiom teoretycznym, formulowanym nieraz znacznie odwazniej niz rozwigzania plastyczne
pozwalalyby przypuszcza¢. W dziele literackim Feuerbach nie miat mistrzow, do Fiedlera nawigzywat, ale
decydujace byly jego refleksje tworcze, nie musiat si¢ ich uczy¢ i zapominaé, nie pracowat na opini¢ kryty-
kow, sa Swiadectwem walki cztowieka z artysta o prawdziwg sztuke.

106 Meier-Graefe, Modern art...,s. 113.

97 Ibidem.

19 Ibidem, s. 114-115.

1 Uhde-Bernays, Feuerbach...,s. 22.

10 Ibidem, s. 24.

" Ibidem, s. 63.

12 E. Mai, Anselm Feuerbach (1829-1880). Ein Jahrhundertleben, Wien 2017, s. 117.
3 Ibidem, s. 120.

"4 Ibidem, s. 151.
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Streszczenie

Anselm Feuerbach (1829-1880) wydaje si¢ by¢ artysta niespelnionym. Z jednej strony znany, z drugiej strony niepopularny tak za
zycia, jak i po $mierci, zastynat z obrazéw w jego mniemaniu nieidealnych i dzieta literackiego, w ktorym dopowiadat to, czego nie udato
mu si¢ namalowa¢. Uwazany za jednego z najwazniejszych tworcow klasycznych, przechodzacy mimowolnie od klasycyzmu do praktyk
romantycznych, wymieniany jest czgsto w towarzystwie Arnolda Bocklina i Hansa von Maréesa, jako typowy przedstawiciel renesansyzmu.
Nalezat wraz z Maréesem do grupy skupionej wokot Konrada Fiedlera, inicjatora myslenia o wewngtrznej sile obrazu jako tworu nieustanne;j
produkcji duchowej. Obdarzony silng osobowoscia, dazacy do pelnej subiektywizacji, nie chciat by¢ malarzem, lecz artysta, co wielokrotnie
podkreslat. Jego spuscizng artystyczng stanowig z jednej strony obrazy, nie do konca namalowane zgodnie z pierwotnym zamystem, osta-
tecznie bardziej na miar¢ malarza niz artysty, z drugiej strony dzieto literackie, nie w pelni spisane ani tez przygotowane do wydania przez
samego malarza, a jedynie pozostawione w postaci zgromadzonych listow i notatek, ktore planowat rozwingé w przysztosci, lecz nie zdazyt.
Do publikacji jego dzieta literackiego doprowadzita macocha Anselma, Henriette Feuerbach. Zbior pism zatytulowany Ein Vermdichtnis jest
Testamentem tworczym malarza. O ile malarstwo Feuerbacha zmieniato si¢ pod wptywem kolejnych mistrzow i stale wykazywato niedostatki
warsztatowe czy realizacji tematu, gdyz reka nie nadazala za umystem i refleksja tworcy, o tyle mysl artysty okazata si¢ nie tylko romantycz-
na i idealistyczna, ale tez bardzo nowoczesna. Feuerbach promowat sztuke dla sztuki, ale i tworczy odbior dzieta, ktorego istnienie miato
wielki wptyw na poznawanie rzeczywistosci i jej wyzszych sensow.

THE LITERARY TESTAMENT OF ANSELM FEUERBACH — CONFESSIONS OF A REJECTED GENIUS

Summary

Anselm Feuerbach (1829-1880) was seemingly an unfulfilled artist. On the one hand well-known, on the other unpopular both during
his lifetime and after his death, he was famed for his paintings, which he considered imperfect, and his literary work, in which he added
what he failed to paint. Regarded as one of the leading classicist artists, moving naturally from Classicism to Romanticism, he is often men-
tioned in the company of Arnold Bocklin and Hans von Marées, as a typical representative of Renaissanceism. Together with Marées, he
belonged to a group concentrated around Konrad Fiedler, who started the school of thought about the inner power of a painting as a creation
of constant spiritual production. Gifted with a strong personality and striving for full subjectivisation, he did not want to be a painter but an
artist, something he stressed on many occasions. His artistic legacy consists on the one hand of paintings, which were not painted entirely in
accordance with the original idea, more to the measure of a painter than an artist, and on the other hand of a literary work, which was neither
fully written down nor edited for publication by the painter, but merely left in the form of collected letters and notes, which he planned to
develop in the future but did not manage to do. The publication of his literary work was brought about by Anselm’s stepmother, Henriette
Feuerbach. The collection of writings, entitled Ein Vermdchtnis, is the painter’s creative Testament. Feuerbach’s paintings changed under
the influence of successive masters and always showed deficiencies in terms of technique or depiction of the subject, as the hand could not
keep up with the artist’s mind and thought. His thinking, however, turned out to be not only romantic and idealistic, but also very modern.
Feuerbach promoted art for art’s sake, but also the creative reception of a work of art, which had a great influence on the perception of reality
and its higher meaning.

Transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek
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