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Droga do wideoklipu. Parodia, ironia narracyjna, alegoria

Twoérczos¢ Doroty Mastowskiej od momentu debiutu ma charakter
parodystyczny®. Autorka wykorzystuje powtérzenie*> w celu zaznaczenia
krytycznego dystansu wzgledem parodiowanego podmiotu badZ przedmio-
tu, utworuy, gatunku czy stylu. Innymi stowy, chodzi o zaznaczenie réznicy
w ramach samej analogii. Stosowane przez Mastowska powtérzenie, ktére -
mimo Ze zachowuje znamiona analogii - jest jednak w pewnym stopniu
zdeformowane poprzez nagromadzenie Srodkéw ekspresji wiasciwych dla
parodiowanego gatunku (hiperbola), a takze wykorzystanie zabiegu
zderzania réznych styléw (kontrast, sztuczno$é). Przy czym pisarka
parodiuje giéwnie gatunki uzytkowe (reklama, piosenka, wideoklip,

" Anna Folta-Rusin - dr, Katedra Lingwistyki Komputerowej, Wydziat Zarzadza-
nia i Komunikacji Spotecznej UJ.

1 Por. A. Fiut, We wiadzy pozoru?, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 245.

2 Zob. Parodia w rozumieniu Lindy Hutcheon: L. Hutcheon, The politics of
postmodernism: parody and history, ,Cultural Critique” no. 5, Modernity and
Modernism, Postmodernity and Postmodernism, University of Minnesota Press
1986-1987, s. 185.
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wywiad, felieton kulinarny, spot wyborczy), funkcjonujace w obiegu
kultury popularnej. Mimo ze teksty te czesto odbierane bywajg jako
zartobliwe, tworczosci tej przyswieca raczej strategia przeciwstawiania sie,
krytyki kultury popularnej, ktéra wywodzi sie - jak twierdzi Rafal
Drozdowski - od kampowego pétdystansu®. Strategia ta pozwala na unik-
niecie nadmiernego patosu, a przede wszystkim gwarantuje, Ze stosujacy ja
pisarz nie zostanie nazwany popkulturowym outsiderem czy twdrca
zamykajacym swoje teksty w ramach stylu wysokiego.

W 2012 roku Mastowska wydaje swoja trzecig powie$é pt. Kochanie,
zabilam nasze koty*. Swiat przedstawiony w tym utworze (Nowy Jork) sktada
sie z obrazéw Stanéw Zjednoczonych promowanych w mediach, koloro-
wych czasopismach i Internecie - lacznie tworza one jezykowe wyobraze-
nie Ameryki. Stereotypowy filtr jak filtr tlumacza google ma swoje
ograniczenia, zatem mozna powiedzie¢, ze powies¢ Mastowskiej to
w rzeczywistosci kolejny tekst o specyficznej ewolucji jezyka polskiego
widocznej tak w ramach mowy potocznej, jak w obrebie tekstéw kultury
popularnej. Zabieg przeniesienia bohateréw w przestrzeni do odlegtego,
acz, jak sie okazuje, bliskiego Polsce panstwa, stanowi czytelny symptom
zmian dokonujacych sie w ramach poetyki tekstéw Mastowskiej. Dotycza
one przede wszystkim narratora oraz przyjmowane]j przez niego perspek-
tywy. Pisarka zaczyna izolowaé podmiot prezentujacy opowies¢ od
wystepujacych w obrebie fikcji bohateréw. Robi to za posrednictwem
stylistycznych $rodkéw sktadniowych (uzycie czasu zaprzesziego i sktadni
lacifiskiej®) oraz szeregu poréwnan, odwolujacych sie do do$wiadczen

3 Zob. R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec
obrazéw dominujgcych, Poznan 2010, s. 272-273.

4 D. Mastowska, Kochanie, zabitam nasze koty, Oficyna Literacka Noir sur Blanc,
Warszawa 2012.

5 W powiesci Kochanie, zabitam nasze koty czas zaprzeszly zostaje wprowadzony
gdy narrator rozwija opis wygladu zewnetrznego bohaterki, Joanne (zwanej Jo)
o anachroniczne pordwnanie: ,Glowa jej tkwita bezposrednio w ramionach,
jakby Stwoérca na jej osobie chciat byt sie upewnidé, czy wynalazek taki jak
szyja nie byl przypadkiem kompletnym zbytkiem” [podkr. A.F.R.].
D. Mastowska, Kochanie, zabitam nasze koty, dz. cyt., s. 14. Wprowadzenie
archaicznej figury Boga i odwotanie do woli Stwdrcy koresponduje z zastoso-
wanym zabiegiem stylistycznym - sztucznos$é tego zabiegu pozwala jednak
wyodrebnic i odgraniczy¢ perspektywe narratora od punktu widzenia bohateréw.
W wydanej w 2018 roku powiesci Inni ludzie szyk przestawny (sktadnia taciniska)
staje sie narratorskim wyrdznikiem stylistycznym, podobnie jak anachroniczne
poréwnania: ,Nad miasta otwartym magnetowidem mzylo logo Lidla”
(s. 31), ,Zeby us$wiadomié to innym ludziom, przez okno na podwérko
wyrzucala rozkoszy jeki jak Panasewicz rubiny z hoteli hojna reka, tak ze od
okna po budynku wedrowaly z koleda, [...]” (s. 37). D. Mastowska, Inni
ludzie, il. M. Chorazy, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2018.
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z p6znego PRL-u i czaséw transformacji ustrojowej - ktére to reminiscencje
wyraznie nie pokrywaja sie z przezyciami i skojarzeniami bohateréw
funkcjonujacych w rzeczywistosci po 2000 roku. Narratorski punkt widze-
nia zdaje sie by¢ znacznie szerszy, a przy tym anachroniczny wzgledem
perspektywy przedstawionych postaci. Mastowska wprowadza archaiczne-
go narratora, poniewaz zauwaza, ze tworczy potencjal jezyka ulicy powoli
sie wyczerpuje. Uproszczenia spowodowaly powrdt do pierwotnych form
komunikacji - artykulacji prostych dzwiekéw (monosylab): dezaprobaty
i cierpienia, aprobaty i zadowolenia.

0 ile we wczesniejszych tekstach Mastowska czesto wykorzystuje zabieg
homonimii - by wspomnieé tylko tytulowego ,pawia krélowej”, ktdry to
rzeczownik jednocze$nie oznacza abiekt®, czyli rzecz brzydka, ktérej
w kulturze popularnej sie nie eksponuje, i pieknego, egzotycznego ptaka
parkowego (paw) - o tyle w kolejnych utworach, zwtaszcza w wideoklipach’,
zaczynaja pojawiac sie konstrukcje o charakterze bardziej jednoznacznym,
wrecz tautologicznym. Zachwyt nad fantazja obyczajowg Polakéw drzemia-
ca w jezyku, odkrywanie aporii i kontrastéw rysujacych sie miedzy stowami
zastepuje strach przed symplifikacja, uproszczeniem leksyki®.

Od roku 2014 Mastowska zaczyna publikowac swojg twérczosé w Interne-
cie - pisze cykl felietonéw ,Jak przeja¢ kontrole nad $wiatem, nie
wychodzac z domu” (dla portalu ,,Dwutygodnik”), nagrywa utwor , Tecza”
oraz plyte ,,Spoteczeristwo jest niemite”, z ktérych to tekstéw piosenek rodzi

6 Zgodnie z definicjg J. Kristevej. Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej
o wstrecie, przel. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2007.

7 W artykule uzywam spolszczonej wersji angielskiego terminu ‘video clip
zamiast powszechnie uzywanego w Polsce (lata 90.) rzeczownika teledysk, by
podkreslié, ze stworzone przez Dorote Mastowska klipy miaty swojg premiere
w Internecie, w serwisie YouTube, nie byly zatem prezentowane w telewizji.

8 W felietonie ,Twarzologia” po raz pierwszy w tek$cie Mastowskiej jezyk
potoczny ukazany jest jako nietwdrczy, co wiecej nudny i niebezpieczny
zarazem: ,,Opowiem najpierw, co mi sie ostatnio przydarzylo i jak weszliSmy
z M. w beznadziejna przymusowsa znajomo$¢ z dwoma nowymi przyjaciéimi.
[...] W zyciu nie spotkatam tak beznadziejnych dreséw. Nie uwazam sie za jakas
wieze madrosci, ale nie wiem, co oni tam teraz sypia do tych narkotykéw, zeby
by¢ tak glupim, to juz przesada. To byly juz same rzeczowniki, wiasciwie to
jeden, pierwsza litera »kurwg, a druga »a«. To byly juz suburbia artykulacji. To
byt Tarchomin komunikacji. Dalej to chyba juz sa moze sylaby, gloski, jakies
pohukiwania, kocz-ko-dak, mee i tak dalej. Wcale mnie to nie bawilo ani nie
cieszyto. Czulam, Ze juz mnie to nie interesuje, czutam, ze nie dosé, ze sie
nudze, to jeszcze sie boje. Bo w dodatku na boku caly czas cos sie tam
nieprzyjemnie kidcili, poszturchiwali”. D. Mastowska, Twarzologia, [w:]
tejze, Jak przejgc kontrolg nad swiatem, nie wychodzqc z domu, il. M. Chorazy,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017, s. 72-73.

’
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sie nastepnie seria interesujacych mnie tutaj wideoklipé6w. Na podstawie
piosenek kolejno powstaja obrazy: ,Chleb” (2014), ,Hajs” (2014), ,Prezy-
dent” (2014), ,Czarna zorzeta” (2014), ,Ryszard” (2014), ,Spoleczeristwo jest
niemite” (2015), ,Zapach Boga” (2015), ,,Zona pitkarza” (2016). Pisarka, jak
sie wydaje, Swiadomie wybiera medium, dla ktérego geneze stanowi
stowo®. W momencie wydania ptyty Mastowska po raz pierwszy przyjmuje
wyrazna postawe krytyczna wzgledem sytuacji spoleczno-politycznej w Pol-
sce. Poglady swoje zaczyna ujawniad takze w innych miejscach w Internecie
- jej aktywnos¢ na portalu spotecznosciowym Facebook rozpoczyna sie 26
listopada 2017 roku®®, powstaje wéwczas oficjalny profil autorki. Od tej
pory regularnie korzysta z mozliwosci publikowania krétkiego komentarza,
zdjecia, memu-komiksu dotyczacego biezacych wydarzen politycznych. Jej
posty w wiekszosci majg charakter bezposredniej krytyki (akt sprzeciwu)
badz akceptacji (akt poparcia) - ich celem jest wywolanie reakc;ji
u obserwujacych uzytkownikéw, a co za tym idzie przekonanie ich do
swoich racji. Od chwil rozpoczecia aktywnosci w Internecie (felietony,
wideoklipy, posty na Facebooku) pisarka ustawia sie wyraznie - juz nie
tylko za po$rednictwem podejmowanej w powiesciach tematyki'?, ale takze
poprzez wyrazane wprost deklaracje*? - w ramach lewicowej optyki.

9 ,Film i wideoklip - pisze Urszula Jarecka - réznig sie zatem przede wszystkim
pochodzeniem. [...] [Film powstal jako sztuka czysto wizualna]. Klipy (music
videos) dla odmiany maja inng geneze - gléwnie merkantylng i muzyczng”
[podkr. A.F.R.]. U. Jarecka, Swiat wideoklipu, Oficyna Naukowa, Warszawa
1999, s. 126-127.

10 Zob. D. Mastowska, Profil Doroty Mastowskiej na Facebooku, [online:]

(20.06.2021).

11, Mastowska, jako reprezentantka mlodego pokolenia literackiego XXI wieku,
wytworzyla wtasny model politycznego zaangazowania, ktéry zmierza w strone
pozornej apolitycznosci, jakkolwiek realizuje postulat sztuki zaangazowane;j.
Warto wskazaé, ze diagnoza i krytyka wspdlczesnosci w wykonaniu autorki
Pawia krélowej ma charakter spéznionych lub doraznych diagnoz. Podejmuje
ona tematy «z odzysku», takie jak inno$é, obcosé¢, wykluczenie, rozluZnienie
wiezow, czyli zajmuje sie szeroko pojetymi marginesami wspodlczesnego zycia
- a sa to zagadnienia znane ze wspominanego lewicowego dyskursu sztuki” -
pisza Iwona Boruszkowska i Katarzyna Trzeciak. I. Boruszkowska,
K. Trzeciak, Efekt apolitycznosci literatury albo wspdlczesny pisarz (nie)
zaangazowany, ,Literaturoznawstwo: historia, teoria, metodologia, krytyka”
2012-2013, nr 1(6)-2(7), s. 63.

12 Wystarczy przeczytaé posty i komentarze pojawiajace sie na oficjalnym profilu
pisarki na Facebooku. W poscie z 10 lipca 2020 roku Mastowska pisze: ,,Kochani.
Zarty zartami, ale sprawa jest $émiertelnie powazna. Chciatabym, by w ponie-
dziatek Andrzej Duda, jego samozakneblowana zona i jego $mierdzaca woda
i kietbasa karta rodziny, kwestionowanie katastrofy klimatycznej i desperacki
przedwyborczy buziaczek postany antyszczepionkowcom byly juz tylko
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Jednoczesnie pisarka nie rezygnuje jednak z parodystycznego charakteru
tekstow - stylizacja pozwala w spos6b nienachalny, bo posredni zaznaczy¢
postawe krytyczna i dystans - swoista ironie narracyjng - wzgledem
przedmiotu drwiny. Na warsztat bierze wideoklip, ktéry to gatunek sam
w sobie stanowi rodzaj stylizacji powstatej w wyniku polaczenia reklamy,
nagrania z koncertu i filmu fabularnego®®. Jej wideoklipy to swoiste parodie
drugiego stopnia - bowiem Maslowska nie rezygnuje z wlasciwosci wybra-
nego medium, jedoczesnie jednak ,$piewa obok dzwieku” innych gatunkéw
uzytkowych funkcjonujacych w mediach. Przyktadowo obraz ,Chleb”
stworzony zostal na wzor pierwszych gier komputerowych, dostepnych
w latach 90. na konsole ,,Game Boy”, takich jak ,Super Mario” - w stylizacji
Mastowskiej po ekranie przesuwa sie bohaterka, reszta za$ komponentéw
pozostaje statyczna, a tylko wybrane elementy $wiata przedstawionego -
prezentowanego w formie taSmowej panoramy - wykonuja powtarzalne
ruchy. Z kolei obraz ,,Prezydent” stanowi parodie spotu wyborczego, a utwoér
sZona piltkarza” stylizowany jest na czechostowacki serial animowany
»Sasiedzi”. Nowe medium przynosi jednak réwniez zastosowanie innego
chwytu, a mianowicie alegorii, ktéra umozliwia jednoczesne generowanie
sensu dostownego i przenosnego, a takze - co istotne jesli chodzi o gatunek
wideoklipu - pozwala na tworzenie konwencjonalnych, zakorzenionych
w kulturze przedstawien, ktérych sens metaforyczny daje sie tatwo odczytac.

Alegoryczny charakter wideoklipow Mastowskiej.
Zwigzek alegorii i wideoklipu

Z punktu widzenia zwigzku wideoklipowej tworczo$ci Mastowskiej
z figura alegorii istotne wydaje sie, ze pisarka wykorzystuje to medium
jako no$nik wyrazonej wprost opinii'* na temat probleméw spolecznych

nieostrym cieniem mgly, naszym wspdlnym zlym snem. Jesli ktokolwiek sie
waha, jesli komukolwiek sie nie chce, to nie w te niedziele. To sa wybory
cywilizacyjne, WYBORY TOTALNE. Wcigz mamy szanse wymanewrowac, byé
wystarczajaco dobrym krajem, w ktérym chce sie zy¢ i pracowad, a nie kseno-
i homofobicznym, blednym, samozatapiajacym sie ladem! Rafal Trzaskowski
MUSI wygraé. Nie tylko dlatego ze jest madrzejszy i tadniejszy. Glosujcie”.
Dorota Mastowska, Profil Doroty Mastowskiej na Facebooku [online:] dz. cyt.
(04.04.2021).

13 Zob. .M. Wycisk, Teledysk — proba opisu zjawiska, ,Przekazy i Opinie” 1988,
nr 1-2, s. 111-115.

14 | Ta plyta nie jest zartem, a w kazdym razie Zart nie jest do niej kluczem.
Powstala ze szczerej zajawki, czy moze - zeby uzy¢ sformulowania na potrzeby
»Tygodnika Powszechnego« - z artystycznej ekscytacji. I dlatego, Ze stoi za nig
szal twoérczy, ze jest totalnie szczera, moge jej zupelnie szczerze broni¢” -
stwierdza Mastowska w wywiadzie. Zob. D. Mastowska, Kobieta z brodg:
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Polakéw, a takze sytuacji politycznej w kraju. Jak stwierdzita w jednym
z wywiadow wideoklipy stanowig alternatywe dla literatury zaangazowanej,
ktérej nie chce tworzyé*®.

Moim gatunkiem macierzystym pozostaje stowo, ale literatura jako branza
bardzo mnie zmeczyla. Uwazam ze polskie spoleczenstwo jest bardzo niemite.
Ale nie moge o tym napisa¢ ksigzki, bo nienawidze literatury zaangazowanej.
A tu nagle mogtam wyrazi¢ wszystkie swoje ponure refleksje o tiréwkach,
alfonsach, hajsie i jezdzeniu Audi. Czulam sie wolna i szczesliwa.*®

Jak sie wydaje, chodzi tutaj przede wszystkim o mozliwos$¢ przedstawia-
nia w sposéb bezposredni, tylez dostowny, co dosadny $wiatopogladu
pisarki. Wideoklip okazuje sie wiec medium, ktére pozwala wyeksponowac
spoteczno-polityczne zaangazowanie Mastowskiej. Dlaczego zatem kluczem
do tej sfery tworczosci Mastowskiej ma by¢ alegoria?

Figury tej uzywano w starozytnosci, aby zinterpretowaé niejasne miejsca
tekstu w poematach Hezjoda i Homera. Znaczy ona poczatek zainicjowa-
nego przez Filona z Aleksandrii procesu hermeneutycznego objasniania
utworéw - rodzi sie woéwczas typologia biblijna'’. ,Dzieki zastosowaniu tej
metody wyjasniania tekstéw oraz przedstawieri ikonograficznych [alegore-
za] wieloznaczny dotad obraz-symbol staje sie jednoznacznym dla danej
kultury i dla obeznanego z nig widza obrazem-alegoria”*®. Mozna zatem
z jednej strony mowié o alegorii (a raczej alegorezie) jako o stylu odbioru,
inaczej o sposobie interpretacji tekstu, z drugiej strony zas - o alegorii jako
figurze, przynaleznej do semantycznej sfery wybordéw stylistycznych,
a zatem jako o sposobie metaforyzacji. Najczesciej wymienianymi przez
badaczy wtasciwos$ciami alegorii (pojmowanej jako $rodek stylistyczny) sa:
monosemiczno$é (m.in. Hans Georg Gadamer, Juliusz Kleiner)*?, konwen-

Mastowska tariczy i Spiewa, rozm. przepr. K. Blazejowska, , Tygodnik Powszech-
ny” 2014, nr 11, s. 30-31.

15 Deklarowana apolityczno$é twdrczosci bywa jednak odczytywana jako rodzaj
postawy zaangazowanej. Por. I. Boruszkowska, K. Trzeciak, Efekt
apolitycznosci literatury albo wspéiczesny pisarz (nie)zaangazowany, dz. cyt.,
S. 59-66.

16 Cytat reklamujacy w Internecie plyte ,Spoleczeristwo jest niemite”. Zob.
Mister D., Spofeczeristwo jest niemite, [online:]

(12.04.2021).

17 Zob. R. Tuve, Alegoria narzucona, przet. R. Zimand [w:] Alegoria, red.
J. Abramowska, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarsk 2003, s. 75-91.

18 A. Borowski, Cesare Ripa czyli muzeum wyobrazni, [w:] C. Ripa, Ikonologia,
przetl. I. Kania, Universitas, Krakéow 2010, s. VI.

19 J. Kleiner, Reprezentatywnos¢, symbolicznos¢, alegorycznos¢ (Préba nowej
konstrukcji pojec), [w:] tegoz, Studia z zakresu teorii literatury, Towarzystwo
Naukowe Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1956, s. 84-85.


http://rastergallery.com/publikacje/mister-d-spoleczenstwo-jest-niemile/
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cjonalny charakter (m.in. Carl Gustav Jung)®®, zwiazek z tradycja (m.in.
Hans Georg Gadamer)®!, czasowo$é (Paul de Man)??, przy jednoczesnej
nadmiernej umownosci koddéw (kodyfikacja), ktére z czasem staja sie
niezrozumiate i zagadkowe, ogdlny i oderwany od osobistego przezycia
charakter, a takze dydaktyczna wymowa.

Stwierdzmy, ze alegoria postuguje sie na ogét znakami umownymi, ale
przedstawiajacymi jakie$ rzeczy lub osoby, skodyfikowanymi i jednoznacznymi
[...]. Dodajmy, ze znaki alegoryczne w konkretnym dziele - owe miecze 1 wagi -
stanowig raczej zbiorowisko, ktére zyskuje sens dzieki zewnetrznemu
wzgledem dzieta (czyli transcendentnemu) kodowi, [...]. I wreszcie: przedmiot
(odniesienie, ,sens drugi”, desygnat, znaczenie, signifié) zaréwno alegorii jak
i symbolu jest z zasady wazny: reprezentuje jakies pozytywne lub negatywne
wartosci®® [podkr. A.F.R.].

Takze wideoklip, ktérego podstawowymi S$rodkami wyrazu sg stowo,
muzyka i obraz, najczesciej wykorzystuje takie przedstawienia obrazowe,
ktére jednoznacznie wskazuja na okreslong sytuacje czy typ postaci.
Wideoklipy odwotuja sie do rozmaitych konwencji przedstawienia i za po-
$rednictwem swoistego taricucha powtérzen ztozonego z czytelnych aluzji do
tego, co znane odbiorcy, zyskuja jego aprobate®*. Co wiecej, przedstawienia te

20 Zob. J. Wozniakowski, Kilka uwag o symbolu i alegorii, [w:] Ikonografia
romantyczna, red. M. Poprzecka, PWN, Warszawa 1977, s. 34-35.

21 ,Alegoria niewatpliwie nie jest wylacznie sprawa geniuszu. Opiera sie na
mocnej tradycji i ma zawsze okreslone, dajace sie sprecyzowad znaczenie,
ktére mozna bez trudu racjonalnie uchwyci¢ w pojeciu - ba, pojecie i sprawa
alegorii wiaza sie scisle z dogmatyka: z racjonalizacjg mitéw (jak w greckim
o$wieceniu) albo z chrzeécijariska wyktadnia Pisma Swietego zmierzajaca do
ujednolicenia doktryny, wreszcie opartg na chrzescijaisko-humanistycznej
tradycji sztuka i poezja nowo powstatych narodéw, ktérej ostatnia formacja byt
barok”. H.G. Gadamer, Symbol i alegoria, przet. M. Lukasiewicz, [w:] Symbole
i symbolika, red. M. Glowinski, Czytelnik, Warszawa 1991, s. 104.

22 W alegorii ,,wszelako sam 6w zwiazek miedzy znakami [tzn. miedzy alegorycz-
nym znakiem i tym, co oznacza] w spos6éb konieczny zawiera konstytutywny
element czasowosci; jesli w ogéle ma by¢ alegoria, to jest czym$ koniecznym,
aby alegoryczny znak odnosil sie do innego znaku, ktéry go poprzedza.
Znaczenie tworzone przez alegoryczny znak moze zatem polegaé tylko na
powtérzeniu (w sensie Kirkegaardowskim) tego poprzedzajacego znaku,
z ktérym 6w znak nigdy nie moze by¢é wspodliczesny, jako ze do istoty
poprzedzajacego znaku nalezy czysta uprzednios¢”. P. de M an, Retoryka czaso-
wosci, przel. A. Sosnowski, [w:] Alegoria, dz. cyt., s. 168.

23 J. Wozniakowski, Kilka uwag o symbolu i alegorii, dz. cyt., s. 37.

24 | Pigutka - pisze Bartlomiej Wasilewski poréwnujac wideoklip do tabletki - to
ma by¢é kompensacja doznan estetycznych podanych w sposéb strawny, bez
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wydaja sie by¢ najbardziej czytelne dla wspéiczesnych im odbiorcéw -
starzejac sie, podobnie jak alegorie, staja sie enigmatyczne i niezrozumiate.

«Banaly obrazowe», schematyczne, stereotypowe kody obrazowe symbolizujace
okreslone sytuacje, typy osobowe, sprzyjaja przedstawieniu w ogrom-
nym skrécie np. dziejéw zZycia czy mitosci, metaforycznemu ujmowaniu
roznych tematdw. Krétki czas trwania, krotkie, dynamiczne ujecia, rytmicznosc
obrazu i muzyki naleza do najczesciej podkreslanych cech wideoklipu. Klipowa
narracja postuguje sie kodami wizualnymi, by uczyni¢ przestanie czytel-
nym. [...] Tylko okreslone konteksty, a takze wsparcie ze strony tekstu piosenki
czy tekstu i przedmiotu reklamy oraz muzyki pozwalaja odebrac te same obrazy
w rézny sposéb, a «banal obrazowy» staje sie niezbedny dla jasnosci
i zrozumienia przekazu. Wyroste w kulturze popularnej tradycje obrazowania
tworzg okreélone subkody, kody kulturowe i wizualne®® [podkr. A.F.R.].

Jednoznaczno$é, zalezno$¢ od konwencji i tradycji przedstawienia,
skrétowo$é, maksymalna kondensacja to wlasnosci, ktére pozwalaja mowié
o alegorycznym charakterze wideoklipow.

Alegoria zyskala popularnosé¢ w XVI ze wzgledu na swdj zwiazek
z obrazem, a takze syntetyczny i jednoznaczny charakter. Powstaly wow-
czas m.in. ,Emblematum liber” Andrea Alciatiego (1531) oraz ,Ikonologia”
Cesarego Ripy (1593). W tych przestawieniach stowo ma za zadanie
wyjasni¢ obraz. W przypadku emblematéw przedstawienie obrazowe,
skladajace sie z ryciny (fac. imago) potaczonej z krétkim mottem (lac.
lemma), wyjasnia umieszczony pod obrazem epigramat. W wideoklipach
Mastowskiej funkcje wiersza (epigramat) pelnig stowa piosenki.

Mechanizm semantyczny alegorii zaktadajacy dwustopniowos¢ sensu bezpo-
sredniego (literalnego, dostownego) i ogdlnego (ktory jest wazniejszy) — pisze
Anna Nasitowska - jest dobrze znany w literaturze i kulturze wspolczesnej, cho¢
trudno méwié o jakiejkolwiek jednolitej konwencji odczytywania, podobnej np.
do sztuki emblematycznej XVI i XVII wieku.?®

Alegorycznosé wideoklipéw Mastowskiej polega wiec na przedstawieniu
»przywar” (wada) spoleczeristwa polskiego za posrednictwem okreslonych
typéw postaci oraz réznego rodzaju atrybutéw, ubioru i otoczenia, przy
czym wiekszos$¢ z tych obiektéw nie pochodzi z czaséw wspoélczesnych

obciazen intelektualnych”. Zob. B. Wasilewski, Wideoklip: sztuka w pigutce,
»Topos” 1996, nr 4, s. 70-71.

25 U.Jarecka, Swiat wideoklipu, dz. cyt., s. 112.

26 A. Nasitowska, Alegoria, alegorycznosc, [w:] Stownik literatury polskiej XX
wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-
-Matywiecka, Wroctaw 1995, s. 19.
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bohaterowi klipu, lecz - z PRL-u oraz lat 90. Czes$¢ atrybutéw ma charakter
tautologiczny, na przyktad w ,Zonie pitkarza” pitkarz zamiast glowy
dysponuje bialo-czerwong pitka nozna, co wiecej, piersi jego wybranki
(w piosence Mastowska uzywa peryfrazy ,zludzen balony”) réwniez zostaly
wykonane z pitek. Mastowska wykorzystala podobienistwo ksztattu - pitek
i piersi - aby uczyni¢ z bohaterki znak firmowy meza. Atrybutami Zony
pitkarza sa ponadto: iphone, macbook, komputer stacjonarny starego typu
(Amiga, Optimus), przybory do makijazu i rézowa miotetka do zamiatania
kurzu - juz to wstepne wyliczenie pokazuje patchworkowy charakter swiata
przedstawionego klipdw. Mastowska taczy atrybuty stare i nowe w sztuczne
konstelacje kultowych przedmiotéw (Srodowisko kakofoniczne) - prezentuje
jednoczesnie rekwizyty wlasciwe dla typowej Zony (tzw. kury domowej)
i celebrytki. Tozsamo$¢ wideoklipowych bohateréw okresla alegorycznosé
otaczajacych obiektéw oraz jezyk, ktérym sie postuguja, nie za$ imiona
(antroponim) czy charakterystyczny wyglad.

Jesli przyjrzeé¢ sie zabiegom stylistycznym widocznym w tekstach
piosenek, przewazaja efekty brzmieniowe - umieszczone w klauzuli rymy,
w wiekszo$ci gramatyczne, pelnia funkcje rytmizacyjne i scalajgce. W pota-
czeniu z wystepujacymi w tekscie przygodnie rymami sktadanymi, np. ,sto
// no co?” (,Prezydent”®’), zdaja sie imitowaé nieporadne teksty popular-
nych wykonawcéw np. , Toba oddychaé chce” zespolu Ich Troje (rym:
»dom//to”) czy piesni religijne np. ,swe//proszac cie” (,Czarna Madonna”).

Inne zabiegi stylistyczne maja natomiast charakter referencjalny. Wazna
role odgrywajg kolokwializmy i wulgaryzmy nasladujace mowe danej grupy
spotecznej (m.in. ,Strzelitem $wietnego gola, on mnie tak, ja go tak i tedy,
i... gol”; ,uroda jej sie wytraca” - ,Zona Pitkarza”?®), zapozyczenia (m.in.
sega powody” - Z.P.), a takze frazeologizmy (m.in. ,,On przygrywa mi na
wasach” - ,,Ryszard”zg,' ytalerzyk dla zblagkanego wedrowca” - ,Tecza” 30),

27 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Prezydent, [online:]
(12.04.2021). W tekscie gtéwnym na oznaczenie utworu uzywam
skrétu: P.
28 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Zona Pitkarza, [online:]
(12.04.2021). W tekscie gléwnym na oznaczenie utworu
uzywam skrétu: Z.P.
29 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Ryszard, [online:]
(12.04.2021). W tekscie gtéwnym na oznaczenie utworu uzywam
skrétu: R.
30 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Tecza, [online:]
(12.04.2021). W tekscie gléwnym na oznaczenie utworu uzywam skrétu: T.


https://www.youtube.com/watch?v=BsUMjZyRW4o
https://www.youtube.com/watch?v=BsUMjZyRW4o
https://www.youtube.com/watch?v=7ypavbCIRj4
https://www.youtube.com/watch?v=7ypavbCIRj4
https://www.youtube.com/watch?v=SSzr-nNUJeU
https://www.youtube.com/watch?v=SSzr-nNUJeU
https://www.youtube.com/watch?v=V9XOtdXY9kQ
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Ponadto Mastowska, za posrednictwem szeregu relacji intertekstualnych -
cytaty zaczerpniete z telewizji i Internetu (,Co z ta Polska?” - P.;
»Zapraszamy na grilla” - T.), osadza tekst w konkretnej przestrzeni (Polska)
i realiach spoteczno-politycznych.

Dzieki zastosowaniu jezykowych zabiegéw odsylajacych do rzeczywis-
tosci wiekszo$¢é postaci jednoczesnie peini funkcje alegoryczne
(personifikacja) i mimetyczne - inspiracje do czterech wideokli-
poéw stanowia bowiem konkretne medialne wydarzenia, szczegélowo
komentowane przez plotkarskie serwisy internetowe. Wideoklip ,Zona
pitkarza” stanowi jednoczesnie parodie wypowiedzi piosenkarki, Dody
(Dorota Rabczewska), publikowanych przez media po jej rozwodzie
z Radostawem Majdanem®!, oraz rodzaj krytycznego komentarza wzgledem
zainteresowania mediéw zyciem prywatnym Anny Lewandowskiej, zony
napastnika Bayernu Monachium. Z kolei utwér ,,Prezydent”, jako parodia
telewizyjnych spotéw wyborczych, jest falszywym echem kampanii
prezydenckiej, w ramach ktérej ostatecznie prezydent Bronistaw Komo-
rowski przegrat z Andrzejem Duda w maju 2015 roku. ,,Tecza” to artystyczna
forma protestu przeciwko kilkukrotnym aktom wandalizmu, w wyniku
ktérych podpalano instalacje Julity Woéjcik ustawiong na Placu Zbawiciela
w Warszawie, a utwor ,Ryszard” jest reakcja na medialne doniesienia
o slubie polityka SLD, Ryszarda Kalisza, z duzo mlodsza partnerka.

W wideoklipach Mastowskiej poszczegdlne obrazy nie petnig - jak to ma
miejsce zazwyczaj w przypadku tego medium - funkcji ilustracyjnej*?
wzgledem sitéw (piosenka), lecz generuja autonomiczne sensy. Dzieki
zderzeniu tekstu i obrazu calo$é¢ zyskuje uniwersalng wymowe, a samo
rzeczywiste wydarzenie, ktdre stanowilo inspiracje dla wideoklipu, nabiera
charakteru stabo widocznej aluzji, ktérej, w gruncie rzeczy, na podstawie
analizy wyizolowanych z cato$ci komponentéw wideoklipu, nie sposdb
udowodni¢. Podobny mechanizm zastosowal Dante Alighieri w Boskiej

31 Rozwdd Doroty Rabezewskiej i Radostawa Majdana mial miejsce w 2008 roku,
jednak piosenkarka co jaki$ czas, przy okazji przeprowadzanych z nig
wywiaddw, powraca do tego wydarzenia, opowiadajac o szczegétach rozstania
z pitkarzem. Sam wideoklip Mastowskiej zostat nagrany w 2015 roku, wyda-
rzenie i artystyczna reakcje dzieli zatem 7 lat, byé moze zatem z tej przyczyny
pisarka nadala tekstowi ogdlny charakter (Spiewajaca postaé pozostaje
bezimienna), by z utworem mozna kojarzy¢ takze inna pare celebrytéw: Anne
i Roberta Lewandowskich.

32 Jézef M. Wycisk, definiujac teledyski, podkresla, ze ,charakteryzuja sie: duza
liczba krétkich dynamicznych ujeé¢ zaréwno wykonawcy utworu, jak i fabuly,
nie zawsze zwigzanej z osoba wykonawcy, ilustratorskim, czasem wrecz
tautologicznym charakterem fabuty wobec stéw utworu muzyczno-wokalnego
lub idei utworu muzycznego [...]”. JM. Wycisk, Teledysk - préba opisu
zjawiska, dz. cyt., s. 115.
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Komedii, kiedy postaciom historycznym przypisal konkretne cechy osobo-
wosci. U Mastowskiej zestawiajac wszystkie komponenty wideoklipu,
jesteSmy w stanie rozpoznaé¢ konkretne medialne wydarzenie-inspiracje,
jednak zastosowanie swoistych uniwersalnych symboli wizualnych i kulto-
wych przedmiotéw (rosét, plastikowe klapki z napisem polska, bialo-czer-
wona kolorystyka, flaga, krysztalowa karafka w ksztalcie orta, kiethasiany
tort, kineskopowy telewizor, mebloscianka, posta¢ z pitka zamiast glowy,
kula dyskotekowa, zardzewiala pralka pokryta nalepkami, ekran kontrolny
itd.), brak antroponiméw i stylistyczna jednolitos¢ tekstu sprawiaja, ze
odbieramy cato$¢ albo jako parabole losu danego typu postaci funkcjonu-
jacej w ramach polskiego spoleczeristwa, albo - ilustracje konkretnej wady
narodowe;.

Klipami, ktérych alegoryczny charakter jest najbardziej widoczny, sa
sZona pilkarza”, ,Ryszard” oraz ,Prezydent”. Wszystkie trzy prezentuja
bowiem parabole losu postaci, wykorzystujac uproszczona do kilku charak-
terystycznych epizodéw fabule, a takze szereg zabiegéw uogdlniajacych
(obejmujacych tekst i obraz). W ,Zonie pitkarza” fabule przedstawiaja lalki.
Tutaj ,alegoria opiera sie bowiem na relacji dwdch $wiatéw, odmiennych
systemé6w: np. postacie $wiata bajkowego moga oznaczac rzeczywiste osoby
albo ich abstrakcyjne cechy [...]”** - zauwaza Anna Nasitowska. Teledysk
zostal zrealizowany przez Marie Strzelecka metoda animacji poklatkowej,
zatem zaréwno ze wzgledu na zastosowana poetyke, jak i strukture $wiata
przedstawionego przywodzi na my$l serial animowany ,Sasiedzi”. Na
nieruchome tlo artystka nalozyla nieznacznie przesuwajace sie postaci
trzech gtéwnych bohaterek-lalek, ktére rézni jedynie kolor wloséw (kolejno
pojawiaja sie sasiadki: szatynka, brunetka, blondynka) oraz stréj (szatynka
ubrana jest w dres, brunetka w elegancka czarng krotka sukienke,
blondynka w spodenki ze zlotymi laméwkami i top utrzymane w barwach
narodowych) - reprezentuja one kolejne ,warianty” celebrytek-zon pitka-
rzy, a jednoczes$nie stanowig personifikacje mitologicznej Penelopy.
Opowie$¢ o wiernej zonie ulega tutaj nieznacznej modyfikacji** - Zona
pitkarza nie tka szaty, lecz zajmuje sie¢ odkurzaniem pucharéw oraz
praniem mezowskich sznuréwek. Drobne czynnosci domowe, ktdre
wykonuje, ze wzgledu na kosmetyczny charakter (kartowato$é),
stanowia przedstawiony za posrednictwem zabiegu miniaturyzacji

33 A. Nasitowska, Alegoria, alegorycznosé, [w:] Stownik literatury polskiej XX
wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-
-Matywiecka, dz. cyt., s. 19.

34 Por. Ustalenia Umberta Eco, ktéry trafnie zauwaza, ze wspélczesny odbiorca
najbardziej ceni powtdrzenia i ich mikroskopijne modyfikacje, nie interesuje
go natomiast znaczenie opowiadanej historii. U. Eco, Innowacja i powtdrzenie:
pomiedzy modernistyczng a postmodernistyczng estetykq, przel. T. Rutkowska,
»Przekazy i Opinie” 1990, nr 1-2, s. 33.
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(litota®’) rodzaj typowych prac gospodyni domowej. Stworzona przez
Mastowska parabola losu prezentuje przeciwng wzgledem medialnych
doniesiert wizje zycia znanej kobiety - czas uplywa jej na czekaniu na
powrét meza, wykonywaniu codziennych czynnosci, zakupach interneto-
wych i udziale w eventach (,Czasem na Allegro buty kupi// pdjdzie na
premiere nowego Ipada” Z.P.). Maslowska sugeruje, ze medialny awans
zony pitkarza i jej popularnos¢ nie przyniosly spodziewanej odmiany losu,
rzeczywista pozycja kobiety w spoteczernistwie wcale nie ulegta poprawie -
nadal pelni ona role stuzebng wzgledem meza.

Co istotne, problem losu kobiet w katolickim, patriarchalnym spoteczen-
stwie (personifikacja dyskryminacji i mizoginii) powraca az w trzech,
nakreconych w réznych konwencjach stylistycznych i odwotujacych sie do
odmiennych relacji intertekstualnych (,Czarna Zorzeta”, ,Zona Pitkarza”,
»Ryszard”), wideoklipach. Mamy do czynienia ze swoistym rodzajem
przypowiesci, przy czym typowa dla tego gatunku tekstu zdystansowana
narracja auktorialna (trzecioosobowa) reprezentowana jest za posrednic-
twem ironicznej perspektywy nieosobowej, czyli pojawiajacych sie
w tekscie anonimowych wypowiedzi przypadkowych oséb (,Ludzie $mieja
sie, mowia” R.), a takze - anachroniczno-analogowego wzgledem
przedstawionych wydarzen i postaci swiata przedstawionego. Przedmioty-
-atrybuty: mezowskie sznuréwki i rézowa miotetka do kurzu (Z.P.), wstazki,
pizama, ,budyniu $mietankowego garnek”, chipsy, wanna (R.), czarna
zorzeta (,Czarna zorzeta”*®) maja znaczenie przenoéne - wskazuja wachlarz
spotecznie akceptowanych czynnosci kobiecych. Wiasciwe dla poetyki
wideoklipu uprzedmiotowienie kobiet® nie wiaze sie tutaj jednak
z nachalnym erotyzmem?*® - raczej prezentowane przez Mastowska postaci
przejmuja funkcje codziennych przedmiotéw uzytkowych (wzornictwo
przemystowe) (Z.P., CZ.Z). Innymi slowy, ich ciala nie stuza zaspokajaniu

35 Zona pitkarza w piosence Maslowskiej méwi: ,Ja sznuréwki ci popralam
wszystkie w korkach // to wisza na balkonie, bo to jednak wiesz...”. (Z.P.)

36 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Czarna Zorzeta, [online:]

(12.04.2021). W tekscie gléwnym na oznaczenie utworu uzywam
skrétu: Cz.Z.

37 ,Teledysk, podobnie jak inne wspdlczesne gatunki telewizyjne operujace
skrétem, przedstawia stany psychiczne w sposéb niefilmowy, bez narracji,
przez uprzedmiotowienie i symbolizacje” - pisze Mariusz Czubaj. W wideokli-
pie uprzedmiotowienie instynktu sprowadza sie do przeciwstawienia dzikiemu
mezczyznie - kobiety (ubranej na ogét w catkiem cywilizowang bielizne).
M. Czubaj, Teledyskowy obraz swiata, ,Konteksty. Polska sztuka ludowa” 1995,
nr 2,s. 79.

38 Por. U. Jarecka, Erotyka w wideoklipowym swiecie, [w:] tejze, Swiat
wideoklipu, dz. cyt., s. 217-247.


https://www.youtube.com/watch?v=hr4x-I8DmFs
https://www.youtube.com/watch?v=hr4x-I8DmFs
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potrzeb seksualnych mezczyzn. Nawet bowiem nieuzyteczna w zalozeniu
funkcja dekoracyjna (mebel), ktéra peini bohaterka wideoklipu ,Ryszard”,
budzi powszechny sprzeciw i jest przedmiotem krytyki (,Mdwia, Mowig //
Ona z tym Kaliszem to tylko dla pieniedzy, pieniedzy [...]” (R.)). Kobiete
w klipie reprezentuje zatem odkurzacz, pralka i garnek, a co za tym idzie
kojarzone z tymi przedmiotami stereotypowe czynnosci.

Wizualna poetyke ,Zony pitkarza” nalezy rozpatrywaé w odniesieniu do
hiperrealistycznych, poddanych wielokrotnej korekcie za posrednictwem
programéw graficznych, foto-relacji z zycia celebrytek. Wybdr analogowej
techniki rejestracji ruchomego obrazu (animacja poklatkowa) oraz teatral-
nej konwencji (lalki) pozwala ujawni¢ fikcyjny charakter medialnej
tozsamosci zony pitkarza. Przy okazji analizy samych obrazéw warto przyj-
rzed sie jeszcze stowom piosenki, ktéra stanowi przeksztalcenie udostep-
nionego w mediach wyznania Doroty Rabczewskiej opisujacego kulisy jej
malzenstwa z popularnym pitkarzem. Mastowska celowo nie wspomina
o medialnie prominentnych wydarzeniach z zycia prywatnego piosenkarki
takich, jak: zdrada, uzaleznienie czy przemoc, w zamian pokazuje nato-
miast codzienng egzystencje. Zona pitkarza musi mierzy¢ sie z nuda
i zamknieciem w czterech $cianach mieszkania. Czas wypelnia jej czekanie
na powrdt meza. Wideoklip prezentuje zatem alegoryczny obraz losu
kobiety w patriarchalnym spoteczeristwie. Jej rola nie ulega zmianie nawet
w momencie, kiedy zyskuje ona popularnos$é. Mastowska pokazuje, Ze bez
wzgledu na wizerunek i wybdr zyciowej przestrzeni - los celebrytki jest
podobny, kazda z przedstawionych kobiet bedzie realizowaé ten sam
schemat egzystencji — wiernej Penelopy czekajacej w domu na meza, meza,
ktéry zamiast glowy nosi pitke, a z zona komunikuje sie gléwnie za
posrednictwem mowy zaimkowej i uproszczonej sktadni. ,Strzelitem
$wietnego gola! On mnie tak, a ja go tak i tedy i gol!” (Z.P.) - méwi piltkarz
po powrocie z kolejnego meczu.

Z kolei stowa i tytul piosenki ,Ryszard”, w przeciwienstwie do ,,Zony
pitkarza”, jednoznacznie wskazuja na konkretne medialne wydarzenie -
$lub Ryszarda Kalisza z mtoda dziewczyna. Jesli wziaé pod uwage sam tekst,
rys alegoryczny jest w nim niewidoczny - inaczej z obrazem. W wideoklipie
pojawia sie pomalowana na bialo naga kobieta, imitujaca starozytny posag.
Na poczatku eksponowany w znacznym zblizeniu fragment ciata sktada sie
na czytelny symbol - flage Polski, ktéry to znak na ekranie staje si¢ mozliwy
do odczytania dopiero w szesnastej sekundzie klipu - w momencie kiedy
biate ciato kobiety zsuwa sie na czerwony ekran niczym kurtyna, wspot-
tworzac czytelny obraz znaku narodowego. Kobieta-posag wspéttworzy
wraz z czerwonym tltem flage kraju, mozna zatem powiedzied, ze dzieki
obrazowi tekst zyskuje uniwersalna wymowe - a prezentowany w piosence
losbezimiennej zony Ryszarda Kalisza mozna odczytywac jako alegorie
Polski. Personifikacja kraju na znak zaloby nie zostaje zakuta w kajdany,
lecz opleciona czarng wstazka, ktéra mocuje na jej ciele posta¢ majaca za
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zadanie zmienia¢ pozycje posagu - gtéwna bohaterka teledysku nie porusza
sie samodzielnie. Radosny ,taniec we wstazkach”, o ktérym $piewa zZona
Ryszarda Kalisza, bedacy wedlug niej oznakg szcze$cia - ilustruje postaé
nieruchomej lezacej na czerwonym tle postaci, wokét ktorej wiruja czarne
promienie materiatu - przedmiot jest dynamiczny, czlowiek za$ statyczny.
Ulozenie ciata kobiety w wideoklipie odpowiada ukladowi ciala Chrystusa
w znanych scenach ukrzyzowania (przedstawienia obrazowe)*. O ile sama
piosenka ma wydzwiek komiczny, w polaczeniu z obrazem, przywodzacym
na mysl znane alegorie Polski takie, jak: ,Polonia” z witraza Stanistawa
Wyspianskiego, alegoria z obrazu Jana Styki, czy ta z cyklu rysunkéw Artura
Grottgera, nabiera rysu tragikomicznego. Mamy tu do czynienia z prze-
ksztalceniem XIX-wiecznej personifikacji. Wideoklipowy obraz nawigzuje
réwniez relacje intertekstualng z inng romantyczng tradycja ikonograficz-
na, a mianowicie z rozwijajaca sie wéwczas rzezba pomnikowa*®. Pasma
czarnej wstazki oplatajace Polonie Mastowskiej rozchodzg sie promieniscie
od serca ku dolnym rogom przedstawienia, a nastepnie pokrywaja caly
wizerunek. Mozna w tym jedynym atrybucie postaci dostrzec analogie
wzgledem nimbu tradycyjnie bedacego wskaznikiem $wietosci.

Alegoryczno$é wideoklipowych obrazéw stworzonych przez Mastowska
polega na przetworzeniu dawnych motywéw. Przy czym autorka Pawia
krolowej staje przed problemem, z ktérym zmagali sie juz tworcy
romantycznych alegorii. To woéwczas bowiem po raz pierwszy dotad
powszechnie zrozumiate przedstawienia staly sie niejasne:

[..]wXIX stuleciu brak byto utartych i obiegowych konwencji,
ktére dawniej utatwialy prace artystom, a zarazem - co bardzo wazne -

39  7Znaczenie ogdlne, przenosne nadawano takze obrazom wpisujac je w forme
[chodzi o kompozycje] tradycyjnie przynalezna obrazom religijnym - forme
tryptyku. Uklad taki odnajdujemy w jednym z nielicznych alegorycznych
obrazéw Matejki — Polonia. Wyodrebniona scene centralna - zakuwanie w kaj-
dany mlodej kobiety personifikujacej Polske — ujmujg niczym skrzydta tryptyku
dwie przeciwstawione sobie grupy: ciemiezycieli i ofiar”. M. Poprzecka,
Akademizm, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 117.

40 Przy projektowaniu pomnikéw wykorzystywano woéwczas dobrze znany kod
alegoryczny. , Tradycjonalizm ten wynika - pisze Maria Poprzecka - wszakze
nie tylko z ikonograficznego bezwladu i braku inwencji. Monumenty wzno-
szone na miejskich placach i zdobiace gmachy publiczne, jako przeznaczone
do powszechnego ogladania, musialy by¢ powszechnie zrozumiale. Ujecie zas
tradycyjne, zgodne z wizualnymi nawykami twércéw i odbiorcéw, zdolne bylo
te zrozumiato$é zapewnié - wszyscy wiedzieli, ze kobieta z zawigzanymi
oczyma i waga w rece to Sprawiedliwos¢. Ponadto obrazowanie tresci ogélnych
przez formy alegoryczne, legitymujace sie dostojnym rodowodem i budzace
chocby niejasne skojarzenia ze sztuka dawna, wydawalo sie bardziej godne
i stosowniejsze”. M. Poprzecka, Akademizm, dz. cyt., s. 107.
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zapewnialy jednoznaczne odczytywanie alegorycznych tresci. Braklo zreszta nie
tylko konwencji. Dawne alegorie, unaoczniajac tresci religijne, moralne,
polityczne, artystyczne wreszcie, odwotywaly sie do statego, spdjnego zespotu
idei, do uporzadkowanego i przyjetego systemu swiatopogladowego. Gtebokie
przemiany, jakie dokonaly sie we wszystkich dziedzinach swiatopogladu w XVIII
i XIX wieku, mocno tym systemem zachwialy. Dawniej, gdy przedstawiano
personifikacje Wtadzy, wiedziano, jakie atrybuty nalezy dac uosabiajacej ja
postaci, aby zostala ona wilasciwie odczytana - owej konwencji dostarczaly
podreczniki alegoryki i symboliki. Ale wiedziano ponadto, co to jest Wiadza,
komu ona przynalezy, jaka powinna by¢é. W wieku XIX nie tylko
porzucono lub zapomniano o dawnej konwencji, ale przed-
stawiajac Wiadze musiano precyzowad: czy to ma by¢ wtadza
ludu, republiki, kréla. A moze wtadza kapitatu?* [podkr. A.F.R.].

Mastowska w piosenkach z plyty Spoleczeristwo jest niemite, co wskazuje
sam tytul, stanela przed zadaniem przedstawienia panoramy polskiego
spoteczenistwa. Zabieg alegorii umozliwil jej stworzenie uniwersalnego
obrazu, dla ktérego czytelng inspiracje, punkt wyjscia stanowito konkretne
medialne wydarzenie. Wykorzystanie ikonografii dawnych przedstawien
moglo jednak okazal sie nie do$é czytelne i jednoznaczne, dlatego
Mastowska albo z rozmystem przeksztalca powszechnie znane przedsta-
wienia (temat Ukrzyzowania, Polonia), sytuujace sie na pograniczu sztuki
wysokiej i kiczu (charakterystycznego dla kultury popularnej), albo czerpie
bezposrednio z kodu wizualnego wypracowanego w mediach masowych:
telewizji i Internecie.

Strategie alegoryzowania

Najczesciej wystepujacym w wideoklipach Mastowskiej sposobem alego-
ryzowania jest umieszczenie wspolczesnych postaci w strojach oraz
scenerii z pdéznych lat 80. lub lat 90. Istotng role w ramach tej
anachronicznej scenografii, kontrastujacej z proweniencja i tozsamos$cia
bohateréw, a takze z komentowanym w mediach masowych wydarzeniem-
-inspiracja - odgrywaja przedmioty okreslajace przynalezno$é spoteczng
i zawodowa postaci. Ten celowy anachronizm, wykorzystywany przez
malarzy alegorystéw przy przedstawianiu scen historycznych az do polowy
XVIIT wieku®?, u Mastowskiej z jednej strony wskazuje moment ksztatto-

41 M. Poprzecka, Akademizm, dz. cyt., s. 105.

42 ,Teoria akademicka, ktéra zawsze stawiala »ogdlne« nad to, co
»szczegoblne«, sprawila, ze malarstwo bardzo diugo bronilo sie przed
postepami wiedzy historycznej. [...] Nie znaczy to, Ze nie wymagano
autentycznos$ci, ale autentycznos¢ w 6wczesnym pojeciu polegata na prze-
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wania sie $wiatopogladu, tendencji obyczajowych charakterystycznych dla
dzisiejszego spoteczeristwa polskiego, z drugiej strony zas sugeruje, ze
przedstawiona w wideoklipie fabula ma charakter typologiczny.
Innymi stowy, konkretny przyklad ma wskazywa¢ ogdlna wlasciwoscé
postaci, typ spoteczny czy zjawisko.

Kolejnym istotnym sposobem sugerowania odczytania uniwersalizujace-
go sa teksty piosenek, w ktérych Mastowska stosuje zastepcze srodki
identyfikacji gtéwnych postaci. Zona pitkarza (Z.P.), kobieta czekajaca na
Pultkownika, ktéra marzy o czarnym materiale na suknie (Cz.Z.), a wreszcie
dziewczyna, ,Ty”, ,,Ona” (R.) - wszystkie bohaterki pozostaja bezimienne.
Wykorzystanie zastepczych srodkéw identyfikacji w postaci wskazania
antroponimu meza, roli spotecznej czy indywidualnego stylu wypowiedzi
»W przestrzeni literackich onomastykonéw moze prowadzi¢ do postugiwa-
nia sie mianami o wysokim stopniu stereotypizacji, ktére nie tylko nie
ksztaltuja tozsamosci bohatera, ale wrecz przeciwnie - pozbawiaja go cech
indywidualnych, pelniac tym samym role «czystych» identyfikatoréw”*2.
W wideoklipach ,Ryszard” i ,Zona pitkarza” jedynymi autentycznymi
onimami pelnigcymi funkcje mimetyczna sg: wymienione osobno w tytule
Klipu oraz w tekscie piosenki imie i nazwisko polityka SLD, Ryszarda
Kalisza (,ona z tym Kaliszem tylko dla pieniedzy” R.) oraz umieszczone na
plakatach oraz laurkach powieszonych w pokoju piosenkarki imie i na-
zwisko Roberta Lewandowskiego. Bohaterki mozna zatem zidentyfikowac
tylko za posrednictwem antroponimu meza badZz idola. W przypadku
piosenki ,Ryszard” swoista depersonifikacja postaci dokonuje sie juz na
poziomie tytulu, bo chociaz tekst i obraz opowiadaja o sytuacji konkretnej
kobiety - sam utwor nosi imie jej meza.

strzeganiu ustalonego sposobu malowania. Obraz miat btedy, jesli uchybiono
konwencji, a nie prawdzie historyczne;j. [...] W malarstwie XVII i XVIII wieku
napotykamy zdumiewajgce anachronizmy, choéby w dziedzinie strojéw, na
przyktad widzimy antycznych bohateréw w perukach. [...] Rembrandt odziewat
postacie starotestamentowe w stroje orientalne - tu odleglo$é w czasie zostala
zastapiona przez odleglos¢ w przestrzeni. [...] Wczesniejsze malarstwo
traktowato wypadki historyczne przykladowo. [Na przyklad] abdykacja
Karola V byla okazjg do przekazania pewnych ogélnych tresci politycz-
nych i moralnych, jakie mogly wyptywaé z tego faktu. [...] Albowiem
zgodnie z akademickim punktem widzenia zbytnia wiernos¢ realiom byla nie
do pogodzenia z heroicznym, uogélniajacym znaczeniem, jakie starano sie
uzyska¢ w upamietnionych wydarzeniach. Na przetamanie heroiczno-
-alegoryzujacej konwencji wplyneto [w malarstwie historycznym] kilka
czynniké6w” [podkr. A.F.R.] - pisze Maria Poprzecka. M. Poprzecka,
Akademizm, dz. cyt., s. 128-148.

43 M. Graf, Literackie nie-nagywanie. Onomastykon polskiej prozy wspdlczesnej,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 73-74.
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Ostatnim ze sposobdéw alegoryzowania jest przypisanie nowego znacze-
nia staremu symbolowi. Wideoklip ,,Tecza” to w rzeczywistosci artystyczny
komentarz, reakcja na siedmiokrotnie powtarzany akt podpalenia instalacji
Julity Wéjcik**. Utwér otwiera wyliczenie, bohaterka narzeka na hatas,
nudny program telewizyjny, rosnace ceny, jednoczesnie ma nadzieje, Ze
wychodzac ,na ulice zazna troche ulgi” (T.), jednak okazuje sie, Ze na
zewnatrz ustawiono tecze. Obiekt artystyczny nie tylko staje sie przed-
miotem narzekan, ale réwniez - nienawisci - w tym miejscu
w piosence obok zwrotéw potocznych i slangowych pojawia sie wulga-
ryzm. Tecza w ramach prezentowanego obrazu rodzi sie z gestu
skrzyzowanych rak, ze znaku negacji - w ten sposéb Mastowska
przeksztalca symbol tolerancji w czytelny znak antonimu - nietolerancji.

W trakcie manifestacji przeciwnikéw instalacji, odbywajacej sie 1 maja
2014 roku na Placu Zbawiciela, Krzysztof Bosak z Ruchu Narodowego
podkreslat, ze ,prawdziwa tecza ma siedem barw, natomiast instalacja
ustawiona w Warszawie ma sze$¢ kolordw i jest w istocie flaga ruchu LGBT
- czyli gejéw, lesbijek, oséb transseksualnych i biseksualnych”*®. Zakwes-
tionowanie podobieristwa instalacji wzgledem prototypu (mimetyzm?®)
i przypisanie innego odniesienia - powoduje, Ze pojawia sie nowy prototyp
- znak ikoniczny (instalacja reprezentujaca tecze) zostaje odczytany jako
personifikacja osoby o orientacji nieheteronormatywnej. Zmiana okazuje
sie skuteczna i manifestujacy zostaja przekonani, poniewaz w rzeczywistosci
tecza nie ma jednego ustalonego obrazu, jej kolor i ksztalt zalezg od wielu
czynnikdw (m.in. warunkéw atmosferycznych i percepcji wzrokowej
ogladajacego), w przeciwienstwie do symbolu - flagi ruchu LGBT, ktdra
ma identyczng jak instalacja kolorystyke.

44 Tecza zostala ustawiona w 2012 na Placu Zbawiciela w Warszawie, wczesniej
eksponowano ja w Brukseli przed Parlamentem Europejskim.

45 Warszawa: odbudowana , Tecza” obrzucona jajkami. ,,Wkrotce znowu splonie”,
Polskie Radio24.pl, 01.05.2014, [online:]

(10.02.2020).

46 Instalacja Julity Woéjcik nie jest obrazem abstrakcyjnym, ktéry irytowatoby
odbiorce swoim niepodobienstwem. Przeciwnie, budzi emocje, poniewaz jest
prostym odwzorowaniem - przedstawia tecze. Jak zauwaza David Freedberg
motywacje wiekszosci atakow na obrazy stanowi: ,moralizujacy lek przed
wrazliwo$cia zmystowa. Na jednym biegunie mamy lek przed pobudzeniem,
podczas gdy na drugim miesci sie irytacja préznos$cia tego, co przedstawione
lub samym znakiem”. D. Freedberg, Potega wizerunkdw. Studia z historii
i teorii oddziatywania, przel. E. Klekot, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2005, s. 418.


https://polskieradio24.pl/5/3/Artykul/1114184,Warszawa-odbudowana-Tecza-obrzucona-jajkami-Wkrotce-znowu-splonie
https://polskieradio24.pl/5/3/Artykul/1114184,Warszawa-odbudowana-Tecza-obrzucona-jajkami-Wkrotce-znowu-splonie
https://polskieradio24.pl/5/3/Artykul/1114184,Warszawa-odbudowana-Tecza-obrzucona-jajkami-Wkrotce-znowu-splonie
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Bohaterka teledysku nie ma zatem watpliwosci, ze tecza ,to pedalski
wymyst”’. Podpalacze instalacji personifikuja znak, tecza staje sie
konkretna osoba, homoseksualista, ktéry nie wstydzi sie odmiennej
orientacji seksualnej. W klipie, w roli alegorii homoseksualizmu wystepuje
udajacy pawia Michat Pirég. Tancerz pojawia sie dokladnie w momencie,
kiedy wybrzmiewa refren piosenki: ,Tecza, cza, cza, cza, Tecza...” (T.) -
stanowi zatem wizualny odpowiednik instalacji. Za plecami tancerza
pojawia sie pawi ogon - atrybut powszechnie kojarzony z pycha, zas sama
postaé, ustawiona w miejscu glowy ptaka, obraca sie rytmicznie dookota
wlasnej osi, nasladujac ruchy zwierzecia. W trakcie tego erotycznego tarca
Pir6g Sciska w rece - zamiast mikrofonu - sztucznego penisa w teczowym
kolorze.

Omawiany powyzej wideoklip pozwala rozpatrywac zainicjowany przez
Ruch Narodowy akt wandalizmu jako wydarzenie o charakterze symbo-
licznym, ujawniajace cechy catego spoleczenstwa. ,Ma by¢ czarno-biato” -
skanduje dwukrotnie bohaterka, domagajac sie wyraznego kontrastu,
mozliwosci bezpiecznego funkcjonowania w ramach systemu binarnych
opozycji, a po chwili dodaje: ,a najlepiej szaro-szaro” - blizsza okazuje sie
rzeczywisto§¢ minionego ustroju (PRL). Dominujaca w tle pierwszej czesci
wideoklipu szaro$¢ to zatem wyrazny symbol nostalgii za peerelem,
identyczna funkcje pelni zreszta pojawiajacy sie na pierwszym planie klipu
kineskopowy telewizor, na ktérego ekran patrzy Mastowska.

Jak symbol teczy w wyniku opisanych okolicznosci ulega przeksztatceniu
w personifikacje, tak zmiane znaczenia odnotowujemy w wideoklipie
réwniez w przypadku konwencjonalnych gestéw - przede wszystkim tych
zaczerpnietych z jezyka migowego. Miganie pojawiajacego sie na ekranie
Zbigniewa Grzegorzewskiego, tlumaczacego gluchoniemym odbiorcom
Spiewane przez Mastowska stowa: , To jest Polska”, utozsamione zostaje
w Kklipie ze znakiem krzyza, ktéry chwile po ttumaczu wykonuje Michat
Pirdg. Oznaka tolerancji, a przede wszystkim informacja w jezyku
migowym zostaje odczytana jako symbol religijny. Tym samym préba
rozszerzenia kregu odbiorcow przekazu konczy sie fiaskiem. Nieznany

47 Mastowska powtarza argumenty politykdéw przeciwnych eksponowaniu insta-
lacji na Placu Zbawiciela. W trakcie podpalenia teczy w 11.11.2013 roku poset
Prawa i Sprawiedliwo$ci, Bartosz Kownacki napisal na Twitterze: ,Plonie
pedalska tecza na Placu Zbawiciela. Ciekawe ile kasy wyda bufetowa na jej
renowacje zanim zdecyduje sie ja usunac”. [online:]

(09.02.2020).
Z kolei Robert Winnicki (Ruch Narodowy), ktéry po kolejnym podpaleniu
teczy manifestowal w 2014 roku przeciwko jej odbudowie, méwil na antenie
Superstacji: ,Trzeba zablokowad tecze pedalska, zeby powstata biato-
-czerwona” [online:]
(09.02.2020).


https://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/bartosz-kownacki-plonie-pedalska-tecza/lt40s
https://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/bartosz-kownacki-plonie-pedalska-tecza/lt40s
https://www.wprost.pl/kraj/443906/Zablokowac-pedalska-tecze-zeby-powstala-bialo-czerwona.html
https://www.wprost.pl/kraj/443906/Zablokowac-pedalska-tecze-zeby-powstala-bialo-czerwona.html
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jezyk zostaje potraktowany instrumentalnie — odczytany zgodnie z intencja
dominujgcego odbiorcy. W wideoklipie Mastowskiej gesty religijne mie-
szaja sie z gestami patriotycznymi - to swoista odmiana patriotyzmu
religijnego. Oprocz gestu skrzyzowanych rak, z ktérego rodzi sie tecza,
pojawiaja sie tam tez inne, najczesciej powtarzajacym sie jest gest
wyrazajacy chel unicestwienia. W czasie trwania piosenki giéwna
bohaterka zbliza sie do ekranu i, celujac w widza to jednym, to dwoma
pilotami na raz, usituje zmieni¢ kanat - pozbawi¢ odbiorce klipu mozli-
wosci dalszego ogladania, a zatem symbolicznie unicestwié¢ go. W trakcie
ostatniego skandowania refrenu na ekranie na krétko pojawia sie réwniez
gest fuck you.

Nowe znaczenie zyskuja rowniez pojawiajace sie w tle wideoklipu
nieruchome tapety-krajobrazy, pelniace funkcje malarskiego sztafazu.
Mimo ze nieruchome, nadaja poszczegdlnym ujeciom rys alegoryczny.
Kolejno pojawiaja sie: obraz wypalanych traw, fragment ujecia przedsta-
wiajacego tlum podczas Marszu Niepodleglosci, testowa plansza pasowa
oraz krajobraz zatoki, przypominajacy zdjecia z wycieczkowych katalogow.

Obraz palacych sie traw - typowy wiejski pejzaz wskazuje na powszech-
no$¢ zwyczaju niszczenia. Zaréwno palenie traw, jak i palenie teczy
powtarza sie cyklicznie, co najmniej dwa razy do roku. Wyswietlony w tle
krajobraz sprawia zatem, ze incydent podpalenia teczy jawi sie jako
zjawisko dla Polski typowe, tylez powszechne, co powszednie, ilustrujace
jedna z przywar narodowych.

Drugie tlo stanowi zdjecie fragmentu Marszu Niepodleglosci. Wsréd
anonimowego tlumu i powiewajacych bialo-czerwonych flag Mastowska
umieszcza transparent: ,Porozumienie narodowe”. Transparent ten jednak
czeSciowo zaslania skandujacy refren piosenki Maciej Szupica, w ten
spos6b powstaje nowy napis: ,Zumienie nowe”. Jesli zamieni¢ dZzwieczne
»Z’, na jego bezdzwieczny odpowiednik powstaje: ,Sumienie nowe”,
synonim nowej moralnosci.

Z kolei ekran kontrolny w postaci planszy pasowej, wyswietlany w tele-
wizji analogowej, w wideoklipie Mastowskiej wskazuje, ze ,obca” tecza
Julity Wéjcik funkcjonuje w polskiej rzeczywisto$ci medialnej od dawna
jako symbol zakidcenia, przerwy w emisji programu. Oswietlany przez
sekwencje trzech obrazéw w tle incydent podpalenia instalacji na Placu
Zbawiciela jawi sie zatem jako nowa tradycja, wpisujaca sie w dotychcza-
sowe praktyki spoleczne Polakéw.

Kultowe przedmioty - zwrot ku rzeczy, zycie przedmiotow

W malarstwie alegorycznym przede wszystkim atrybuty postaci, ich
konwencjonalny stréj, gesty i zachowania, a takze otoczenie ($wiat
przedstawiony) pozwalaja zidentyfikowaé to, co przedstawione: pojecie,
idee czy ceche ludzka. W wideoklipach Mastowskiej ttem wypuktym, tylez



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

432 ruch literacki o R. LXIl e« 2021 e z. 3 (366) PL e artykuty i rozprawy

wspottworzacym, co nadajacym ogdlny, ponadjednostkowy sens przedsta-
wionej sytuacji-historii sg otaczajace bohateréw rzeczy. Wiele z nich
stanowi samodzielne komponenty wchodzace li tylko w sklad obrazu lub
tekstu piosenki - nie pelnig one zatem funkcji ilustracyjnej, dzieki nim czy
to stowo, czy obraz sg Zrédlem autonomicznego sensu.

Osobng grupe symbolicznych obiektéw stanowig potrawy: talerz wedlin
i kielbas, ros6t z makaronem (P.), chleb, napdj energetyczny Tajger
(,Chleb™®), kanapka z hajsem®*® (,Hajs”®°). Przy czym w wideoklipach
potraw pojawia sie znacznie wiecej, jednak tylko wyzej wymienione
przedstawione zostaly w ramach osobnego, trwajacego pare sekund ujecia.

Talerz wedlin i kielbas, ozdobiony zestawem S$wieczek, imitujacy
urodzinowy tort - pojawia sie na konicu wideoklipu ,,Prezydent” prezentuje
go zona glowy panstwa, w ktdrej role wcielila sie Dorota Maslowska.
Lustrujacy widza wzrok pisarki, a takze zabieg filmowy (zblizenie) jedno-
znacznie wskazuja, ze talerz przeznaczono dla odbiorcéw klipu - tak jesli
chodzi o konsumpcje, jak i odgadywanie metaforycznego znaczenia. Za
posrednictwem tych zabiegdw obraz potrawy zyskuje alegoryczna wymo-
we. Talerz pelni funkcje ilustracji popularnego frazeologizmu - jest
wizualnym odpowiednikiem kietbasy wyborczej. W ramach omawianego
ujecia Mastowska wskazuje odbiorce wideoklipu, ktéry skierowany zostat,
podobnie jak kietbasa wyborcza, do mas (internauci) nieposiadajacych
sprecyzowanych pogladéw politycznych. Ponadto alegoria ta ma charakter
parodystyczny - nie tylko reprezentuje abstrakcyjne pojecie, ale réwniez
wskazuje gatunek uzytkowy, na ktéry wystylizowany zostal wideoklip -
Mastowska parodiuje spot wyborczy.

W tym samym klipie pojawia sie inna typowo Polska potrawa, a mia-
nowicie - ros6t z makaronem. Forme alegorii przybiera w tym przypadku
cala scena-sytuacja, na ktéra sklada sie nastepujgca seria ujeé: po pierwsze
pojawiajaca sie po prawej stronie ekranu zaptakana twarz zony prezydenta
oraz uchwycona po lewej stronie kadru rozmazana sylwetka siedzacego na
kanapie prezydenta lykajacego tabletki, po drugie nieostry zarys talerza
z rosolem, do ktérego skapuje lza widoczna wczesniej na twarzy zony -
glowy panstwa, po trzecie powtérzony kadr ukazujacy talerz z rosotem, tym

48 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Chleb, [online:]
(12.04.2021). W tekscie gléwnym na oznaczenie utworu uzywam skrétu: Ch.

49 Por. Interpretacja wideoklipu ,Hajs” w artykule: B. Rynkiewicz, Spofeczeri-
stwo jest niemite... literackie i muzyczne fanaberie Mister D.: wokdt tworczosci
Doroty Mastowskiej, ,Kultura rocka: stowo, dzwiek, performance”, nr 2, 2019,
s. 503-516.

50 Wszystkie cytaty z utworu Mister D. [D. Mastowskiej] wedlug nagrania:
Mister D., Hajs, [online:]
(12.04.2021). W tekscie gléwnym na oznaczenie utworu uzywam skrétu: H.
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razem jest on jednak ostry, wykonany z pewnego oddalenia, po czwarte
widok rodziny prezydenckiej siedzacej na kanapie, po piate - zblizenie
splatajacych sie w gescie wsparcia rak matzonkéw. Szereg gestow
symbolicznych sklada sie na przedstawienie nowego rytualu. Pierwsze
ujecie talerza zupy zostalo wykonane w ten sposéb, aby plyn dzialal na
zasadzie zwierciadla, odbijajac zarys twarzy prezydenta. Wieczorny positek
- na co wskazujg gesty postaci oraz kompozycje poszczegdlnych uje¢ m.in.
centralne umiejscowienie potrawy oraz zblizenia - ma charakter sytuacji
symbolicznej. Rodzina powtarzajac rytual, zaklina rzeczywisto$¢ - rosoét
(jedzenie) jest tutaj jedynym remedium na klopoty prezydenta. W wideo-
klipie Mastowskiej domowe lekarstwo (rosél) to magiczny $rodek zaradczy
na problemy kraju.

W wideoklipach Mastowskiej przedmioty-atrybuty pelniag funkcje ma-
giczna. Dzieki nim postaci dzialaja, przy ich pomocy realizuja pragnienia.
Jednoczesnie jednak aktywno$é obiektéw stuzy ekspozycji statycznosci,
a zarazem depersonalizuje samych bohateréw - ktérzy stanowig upro-
szczone, zlozone z kilku cech figury (posag, lalka). Cudowne przedmioty
pozwalajg zrealizowaé niemozliwe do spelnienia w rzeczywistym $wiecie
cele, bez nich bohater pozostaje anonimowy i bierny. Na przyklad:
w wideoklipie ,,Chleb” wypicie napoju energetycznego ,Tajger” powoduje
metamorfoze osiedlowego chtopaka w znanego boksera®!, w klipie , Tecza”
stréj, deklarowane publicznie poglady, a takze mikrofon w ksztalcie penisa
w teczowych kolorach (ang. dildo) powoduja, ze Michal Pirég przybiera
postaé taiiczacego pawia - staje sie personifikacja znienawidzonej instalacji
Julity Wéjcik, z kolei w obrazie ,Prezydent” guzik imitujacy przycisk
nuklearny, za pomocg ktérego prezydent wyswietla na niebie godto

51 To konkretne ujecie z klipu ,,Chleb” analizuje Justyna Wrzochul-Stawinoga:
»W wideoklipie Mastowskiej na uwage zasluguja rekwizyty - znaczace
przedmioty, elementy kultury popularnej, ktére $wiadczg o poziomie $wiado-
mosci kultury, w ktdrej sie zyje. Nieprzypadkowo chlopak siedzacy na
osiedlowej tawce siedzi z »Tajgerems, ktéry pdzniej, wraz z jego metamorfoza,
zmienia sie w prawdziwego tygrysa, ktdrego trzyma pod pacha juz jako
»Machox. [...] Co ciekawe, chtopak nie pije napoju z oryginalnej puszki, ale ze
srebrnej, plastikowej butelki, ktéra potocznie jest kojarzona z oryginalnym
napojem »Tiger«. Stanowi ona jednak jej tariszy i wiekszy odpowiednik
dostepny w dyskoncie »Biedronka«”. Zob. J. Wrzochul-Stawinoga, Obraz
wspotczesnego spoleczeristwa w utworach muzycznych Doroty Mastowskiej — Mister
D., ,Kultura, Spoteczenstwo, Edukacja: czasopismo naukowe Wydziatu
Studiéw Edukacyjnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu”,
2018, nr 1, s. 253-272.
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panistwowe, stanowi czytelny znak, ze glowa paristwa ma cechy nadczto-
wieka (wszechwiedza, wieczna aktywnosc), w obrazie ,,Prezydent” magicz-
na potrawa - rosét stanowi lekarstwo na problemy kraju. Co wiecej, to
rzeczy otaczajace postaci, a takze stroje, w ktdre sa ubrane, nie za$
antroponimy, nadaja im tozsamo$¢ - bez nich nie sposéb odczytaé
alegorycznego znaczenia tych przedstawien. Swoiste metamorfozy bohate-
réw dokonuja sie réwniez za sprawg inicjalnego wydarzenia (np. $lub
Ryszarda Kalisza, rozwéd Dody Rabczewskiej z Radostawem Majdanem,
podpalenie Teczy na Placu Zbawiciela), ktére uruchamia sam proces
uniwersalizacji - cechy typowe dla danej grupy spotecznej czy zawodowej
zostaja podkreslone dzieki umieszczeniu realistycznych bohateréow
W sztucznym, spreparowanym na potrzeby wideoklipu $wiecie przedsta-
wionym, stylizowanym na popularne obrazowe gatunki filmowe: spot
wyborczy i film propagandowy, film animowany, teledysk disco-polo, gra
przeznaczona na konsole typu ,Game Boy”.

Dzieki zastosowaniu strategii tozsamych z tymi wykorzystywanymi
w obrebie malarstwa alegorycznego, zwlaszcza jego odmiany XIX-wiecznej,
w ramach ktérej malarze niejednokrotnie w sposéb kiczowaty decydowali
sie polaczyé sceny realistyczne z alegorycznymi, Maslowska osigga efekt
dla wideoklipu typowy - tzw. ,komercyjnej awangardy”** (Andrzej Pitrus).
Z jednej strony mamy tu do czynienia z sieganiem po obrazy rozpowszech-
niane za posrednictwem mediéw masowych - telewizji i Internetu (kultura
popularna), z drugiej zas: kompozycja, niektére przedmioty-symbole oraz
przedmioty kultowej (PRL), gesty i zachowania postaci wywies¢ mozna
z tradycji ,starych” mediéw, przede wszystkim malarstwa. Dzieki potla-
czeniu lub zmianie konfiguracji obiektéw pochodzacych z odmiennych
przestrzeni kulturowych powstaja enigmatyczne obrazy - w rodzaju
kanapki z utworu ,,Hajs”, o ktéra opiera sie dziewczynka z glowa biatego
kotka zamiast ludzkiej twarzy. W ramach szeregu alegorycznych ujec

52 ,Teledysk nalezy do obszaru »komercyjnej awangardy« - jego forma otwarta
jest na eksperymenty i innowacje, funkcja zas sprowadza go do roli bliskiej
Kaplan, autorka klasycznej ksigzki »Rocking Around the Clock« (1987),
tlumaczy to faktem, ze teledysk jest najlepszym uciele$nieniem idei utworu
postmodernistycznego. I nie sposéb nie przyznaé jej odrobiny racji. Przy-
naleznos¢ teledysku do obszaru postmodernizmu wynika juz stad, ze jego
warstwa wizualna podlega dyktatowi muzyki. Teledysk jest wiec z definicji
forma pasozytnicza. Co wiecej, strategie w nim stosowane pozwalajg méwic
o pasozytnictwie wielopoziomowym. Muzyczne klipy sa nie tylko »adapta-
cjami« utworéw muzycznych, czesto odnosza sie do innych inspiracji”.
A. Pitrus, Sztuka komercji, ,, Tygodnik Powszechny. Dodatek: Film w tygodni-
ku”, 2003, nr 22 [online:]

(13.04.2021).
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Mastowska tworzy co$ na ksztalt nowej, wspéiczesnej ikonologii -
nagromadzenie przedstawienn pochodzacych z réznych rejestréw wywotuje
wrazenie jakby$my mieli do czynienia z jakas niezwykle sugestywna, a przy
tym uniwersalna wizja polskosci i Polakéw, o czym $wiadcza chodéby tytuly
artykutéw>? badaczy zajmujacych sie interpretacjg tych wideoklipéw. Nie
mamy tu jednak do czynienia, jak w przypadku zbioru Cesarego Ripy,
z katalogiem konwencjonalnych przedstawien abstrakcyjnych pojeé¢ czy
idei, przeznaczonym dla adeptéw malarstwa czy poezji - chodzi raczej
o stworzenie przegladu emblematéw najbardziej charakterystycznych pojeé
skladajacych sie na reprezentacje polskiego spoteczenstwa - nienawisci,
mizoginii, nietolerancji, religijnosci czy ksenofobii.

Data akceptacji do druku: lipiec 2021 7.

53 Zob.]J. Wrzochul-Stawinoga, Obraz wspolczesnego spoteczeristwa w utworach
mugzycznych Doroty Mastowskiej — Mister D., dz. cyt., s. 253-272; B. Rynkie-
wicz, Spoleczeristwo jest niemite... literackie i muzyczne fanaberie Mister D.: wokdt
tworczosci Doroty Mastowskiej, dz. cyt., s. 503-516.
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New Iconology:
Dorota Mastowska’s allegorical videoclips

Summary

This article contains analyses of the allegorical imagery in four video clips from
Dorota Mastowska’s 2014 album Spoleczeristwo jest niemile [Society is not nice], i.e. Zona
pitkarza [Footballer’s wife], Ryszard [Richard], Prezydent [President] and Tecza [Rainbow].
Each of them refers to an actual event, situation and character, described by means of
stereotype word labels. The characters typify both the behaviour associated with certain
social groups as well as some more persistent traits attributed to the Polish nation and
Poland in general. The article examines the strategies and devices (parody, pastiche,
irony, allusion) used by Dorota Mastowska to embed the intense specificity of her video
stories in more general, allegorical narratives.
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https://www.youtube.com/watch?v=V9XOtdXY9kQ
https://www.youtube.com/watch?v=V9XOtdXY9kQ
https://www.tygodnikpowszechny.pl/sztuka-komercji-155693
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