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W Narodzinach tragedii z ducha mugzyki Fryderyk Nietzsche dokonal
podzialu sztuk na dwie podstawowe gatezi, ,sztuke obrazowa” laczac
z zywiotem apolliniskim, natomiast muzyczna, nieobrazowa - z dionizyj-
skim?. Sensualng dominanta w przypadku percepcji pierwszej grupy jest
wzrok, dla drugiej zmystem odbioru pozostaje stuch®. Zasygnalizowanie
podzialu na sztuki wizualne oraz audytywne jest istotne ze wzgledu na
liczne podobienstwa, ktdre wystepuja w sposobie kreacji postaci kobiecych
wchodzacych z nimi w relacje.

Mtodopolskie opisy kobiet wystepujacych w postaci obrazéw stanowia
liczng i stosunkowo tatwa do wyodrebnienia grupe, na co wplyw wywarto

" Lidia Kamirska - doktorantka, Wydziat Polonistyki UJ.
™ Pierwotna wersje artykutu stanowi rozdziat pracy magisterskiej pt. Kobieta-
-sztuka, sztuka-kobieta, kobieta jako dzieto sztuki w literaturze Miodej Polski,
napisanej na Wydziale Polonistyki UJ pod kierunkiem prof. dr hab. Gabrieli
Matuszek-Stec i obronionej w 2020 r.

2 Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedji, przet. L. Staff, Warszawa 1924, s. 23.

3 Jak zauwaza Mario Praz, podstawa odrdézniania sztuk sa odmiennosci
w zmystach, za ktérych posrednictwem artysta przekazuje wyraz estetyczny
(zob. M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych,
przel. W. Jekiel, Gdarisk 2006, s. 38).
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zapewne upodobanie modernistéw do ekfrastycznodci®. Opisy obrazéw,
ktérych gltéwny temat stanowi kobieta, odnalezé mozna w tekstach
prozatorskich, poetyckich i dramatycznych, a przedmiotem opisu moga
by¢ rzeczywiste dziela sztuki (w poezji szczegdlnym zainteresowaniem
cieszyt sie np. Szat Wtadystawa Podkowiniskiego®) badZ obrazy nieistnieja-
ce, wymys$lone na potrzeby tekstu literackiego, ktére poszerzaja jego
warstwe znaczeniowg. Rézny jest réwniez sposéb opisu kobiecych
portretéw: czesto szczegdtowy, catosciowy, ale réwnie dobrze wyekspono-
wany moze zostaé detal. W odmienny sposéb symbolika portretu jest
rozwijana w tekstach, w ktérych opis obrazu zostaje catkowicie pominiety
na rzecz pokazania samego procesu twodrczego. Dodatkowe znaczenia
wnosi takze postaé artysty, a szczegdlnie okreslenie jego plci - portrety
moga by¢ bowiem stworzone przez meskich artystéw badz bohaterki
kobiece®.

W mtodopolskich ekfrazach wyodrebni¢ jednak mozna dwie przeciw-
stawne tendencje. Pierwsza z nich wiaze sie z semantyka obrazu jako

4 Kwestia znaczenia terminu ,ekfraza” w literaturoznawstwie podlega licznym
dyskusjom. Michat Pawet Markowski, odwolujac sie do tradycji starozytnej
retoryki, wyrdznia jednak dwie podstawowe strategie jej rozumienia: 1) jako
opis dzieta sztuki w tekscie literackim, 2) w szerszym znaczeniu jako osobny
gatunek (zob. M.P. Markowski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dolqczeniem
krotkiego komentarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, XC, z. 2, s. 229). W
odniesieniu do powyzszej klasyfikacji, piszac o ekfrazie, bede miata na mysli
definicje pierwsza - tym mianem bede wiec okreslaé opisy dziet sztuki
pojawiajacych sie w obrebie tekstéw literackich. Terminu ,ekfraza” bede
uzywac réwniez do opiséw obrazéw, ktére majg charakter hypotypozy (takie
rozréznienie proponuje w swoim studium Adam Dziadek (zob. A. Dziadek,
Obrazy i wiersze. Z zagadnieni interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej,
Katowice 2011), nie dokonuje bowiem rozréznienia pomiedzy samymi
sposobami prezentowania portretéw w literaturze, a metodami przedstawienia
w obrebie owych dziet postaci kobiecych i ich funkcjonowania. Nie jest
réwniez moim celem poréwnanie réznic pomiedzy odmiennymi jezykami
literatury i malarstwa oraz ich wplywem na przekaz (wiecej na ten temat: zob.
S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne. W perspektywie semiotyki,
[w:] Literatura a malarstwo — malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej
XX wieku, red. G. Krdlikiewicz, O. Plaszczewska, I. Puchalska, M. Siwiec,
Krakéw 2009). Nie skupiam sie bowiem na interpretacji relacji pomiedzy
obrazem a tekstem literackim sensu stricto, a wplywem malarstwa na sposéb
pojmowania kobiecosci.

5 Tego rodzaju przyklady analizuje Justyna Bajda w studium poswieconym
relacjom pomiedzy poezja a obrazem (zob. J. Bajda, Poeci - to sq stéw
malarze... Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu
Mtodej Polski, Wroctaw 2010, s. 107-115).

6 Motyw kobiecych portretéw pojawia sie réwniez w tekstach, ktérych
autorkami sa kobiety, co stanowi odrebny problem.
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zniewolenia, uwiezienia, druga natomiast pozwala na jego interpretacje
jako formy wyrazu standéw wewnetrznych: artysty, przedstawionej postaci
badz bohaterki utozsamiajacej sie z owa postacia.

Obraz zranionego ego

Dopoki Roman Rdzawicz - bohater Aniola smierci Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera - zachowuje przekonanie o harmonijnej relacji z Maria, jej
wizerunek jest przetwarzany na dziela sztuki majace walor pozytywny.
Portret, ktéry bohater namalowal przed zerwaniem zareczyn, ma raczej
petni¢ funkcje uobecniajaca (przez Adama Dziadka uznawana za pod-
stawowa ceche obrazu’), pozwalajaca na stworzenie pozoréw bliskosci
narzeczonej. Po zerwaniu zareczyn (co stanowi wyraz kobiecej autonomii)
6w ekwiwalent postaci postuzy do symbolicznych préb zadania bélu Marii:
»1 porwat go na te kobiete wsciekly, szalony gniew; miatby ochote rzucic sie
na jej portret i podrzeé¢ go, poszarpaé na sztuki”®, ,,Chwycit portret Marii,
rzucit go na ziemie i noga uderzyt™.

Po powrocie z Wioch Rdzawicz tworzy trzy znaczace obrazy: Opuszczenie,
Trucicielke oraz Wampira. Opuszczenie nie przedstawia jeszcze kobiecosci
skrajnie negatywnej. Stanowi raczej symboliczny wyraz osamotnienia
mezczyzny oraz stopniowej zmiany jego stosunku do bylej narzeczonej.
Kobieta pojawiajaca sie na obrazie przypomina wystepujace z duza
frekwencja w literaturze i sztuce epoki wizerunki ulotnych, efemerycznych
postaci®:

[...] kobieta w biatej sukni $lubnej, z welonem i kameliami we wlosach,
zupelnie plastyczna, a réwnoczesnie jakby wtapiajaca sie w te bladordzana
o zlotym odcieniu rozwiej.

W ruchu tej kobiety, ktéra mogla is¢ w nieskonczonosé, wiecznie taka
rzeczywista i niknaca, taka kobieta widmo i wiecznie w tej nieskoniczonosci
widzialna, byla zupeina obojetnos¢ i zupeiny spokéj... Odchodzita w swej
$lubnej sukni, z welonem i kameliami we wilosach, jak cienl lub jakby od rzeczy
niezywej... **

7 ,Obraz wiaze sie z istnieniem $ladu, obecno$ci - obraz tworzy obecnosé
i wlasciwie zaden dyskurs nie jest tu w stanie z nim rywalizowa¢” (A. Dziadek,
dz. cyt., s. 15).

8 K.Przerwa-Tetmajer, Aniof smierci, Krakéw 2004, s. 12.

9 Tamze, s. 153.

10 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej
Polski, Krakdéw 1994, s. 120-121.
11 K. Przerwa-Tetmajer, dz. cyt., s. 102.
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Précz owego wizerunku na obrazie pojawia sie jednak jeszcze kobiecy
szkielet:

Na tézku zas poza nim, wsrdd otwartych kotar i w jasnym blasku swiec,
glowa na poduszce lezat udrapowany w Slubny welon szkielet kobiecy,
z szyderczym wyrazem koscianych szczek i ciemnych oczodoléw. Jedna reke
miat kokieteryjnie podiozona pod twarz, druga rzucona na koldre: nogi ginety
w cieniu.*?

Mozna stwierdzié, ze Rdzawicz, malujac Opuszczenie, pragnatl przedstawié
proces zmiany swoich wyobrazen na temat Marii. Nikngca posta¢ kobieca
w sukni $lubnej wiazataby sie wiec z poczatkowa sakralizacjg ukochanej,
przekonaniem o jej niewinnosci, natomiast kobiecy trup, ktéry zastapit
odchodzaca, bylby symbolizacja wyobrazenia o zniszczeniu relacji. Czysta,
delikatng i podporzadkowang mezczyznie narzeczona zastepuje wciaz
budzace perwersyjne pozadanie wspomnienie (wszak szkielet przyjmuje
lubiezng poze). Chol ze $wiadomosci Rdzawicza znika wyidealizowany
obraz Marii, w jego miejsce pojawia sie dreczace przekonanie o jej destruk-
cyjnym wplywie na psychike bohatera. Prébuja to zdefiniowad ogladajaca
obraz Laura oraz sam artysta:

- Ze ta kobieta opuscila cztowieka, ktéry ja kochal do szaleristwa, a zamiast niej
pozostala mu... nie umiem tego nazwaé, moze symbol opuszczenia przez nia?...

- Tak, tak - rzekt Rdzawicz nerwowo - szyderczy symbol niezajetego miejsca,
pustki, zniweczonej nadziei i zmiazdzonego pragnienia, straszliwa ironia tego,
co ma, zamiast tego, co mie¢ miat i w co wierzyt [...]*3

Rysy idealizujace nie pojawiaja sie juz jednak w przedstawieniu Truci-
cielki - wyobrazenia kobiecos$ci podstepnej, w ukryciu przygotowujacej dla
mezczyzny Srodek zniszczenia. Sposréd namalowanych przez Rdzawicza
obrazéw kobiecy demonizm najsilniej wyraza Wampir:

[...] reszte twarzy zastaniata naga kobieta, kleczaca przy nim i zwrdcona
w szalenie zuchwalym ruchu i $mialym zwréceniu bokiem do publicznosci.
Kobieta ta miata bujne ciemnoblond wilosy. Po mezczyzny przymknietych
oczach poznaé¢ mozna bylo, ze $pi, a po faldach czota, ruchu figury i skurczu
palcéw, ze we $nie straszliwie cierpi. Kobieta bowiem kleczaca przy nim wpijata
mu sie ustami i zebami w gardlo i wysysata zenl krew, ktérej cieple krople ciekly
na trawe spod jej piersi.**

12 Tamze, s. 102-103.
13 Tamze, s. 103.
14 Tamze, s. 104.
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Maria przetworzona w obraz zostaje utozsamiona z wampirem -
obecnym w kulturze symbolem kobiecosci destrukcyjnej'®, odbierajacej
mezczyznie sity zyciowe. Jak zauwaza Wojciech Gutowski, w literaturze
epoki lek przed kobieta dominujaca laczyt sie z jednoczesna fascynacja
»piekna, bezlitosna panig”. Stad liczne tego typu wyobrazenia w rozmaitych
religiach i mitologiach®. Wizerunek wampirycznej Marii - pieknej,
budzacej pozadanie i zadajacej cierpienie - wigzalby sie z tendencjami
epoki. Znaczacym elementem przedstawionej postaci sa kobiece wlosy.

Co istotne, poczatkowo Rdzawicz unika przedstawienia w tworzonych przez
siebie dzietach twarzy Marii. Mimo iz to wiasnie postac bytej narzeczonej stata
sie dla artysty inspiracja do stworzenia obrazéw, poczatkowo pragnie jej twarz
zastapi¢ wizerunkiem innej modelki. Mozna by rzec, ze bohater obawia sie
swojej reakcji po konfrontacji z odtworzeniem wizerunku ukochanej. Wie, ze
spogladanie na jej portret niedlugo po zerwaniu zareczyn wywotato u niego
pragnienie zniszczenia tegoz — nadawanie kobietom na pozostatych obrazach
wyraznych ryséw Marii mogtoby wiec doprowadzi¢ do niekontrolowanej
destrukeji stworzonych dziet:

- Bo widzi pani, w Opuszczeniu nie wida¢ wcale, a w Wampirze prawie wcale
twarzy kobiety, raczej zza wloséw widac jej tak matlo, ze wszystko jedno, jaka
jest twarz; w Trucicielce za$ jeszcze nie robie glowy.

- Wiec nie ta sama bedzie panu pozowata do glowy?

- Nie.t’

Obawy Rdzawicza okazuja sie jednak uzasadnione - po ukoriczeniu
szkicu do Aniota smierci, a wiec po narysowaniu podobnej do pierwowzoru
twarzy Marii, artysta wskutek silnego ataku nerwowego traci swiadomosc:
»Iwarz jej byla twarza Marii, narysowana z pamieci, ale zrobiong jakby
w halucynacji i tak podobna, jak lezacy na ziemi portret*®”.

15 Kreacje femme fatale stanowig motyw niezwykle ekspansywny w imaginarium
epoki. Camille Paglia tlumaczy ten fenomen sprzeciwem wobec natury: ,Im
bardziej zaprzecza sie naturze na Zachodzie, tym czesciej ponownie zjawia sie
femme fatale, powraca jako co$, co zostalo sttumione. Jest zjawa wyrzutéw
sumienia Zachodu wobec natury” (C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka
i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickinson, przet. M. Kuzniak, M. Zapedowska,
Poznan 2006, s. 12). Mario Praz z kolei zauwaza, ze tego rodzaju postaci kobiece
wystepuja z wieksza frekwencja w epokach zafascynowanych tym, co
negatywne, niezdrowe (zob. M. Praz, Zmysty, smier¢ i diabet w literaturze
romantycznej, przel. K. Zaboklicki, wstep M. Brahmer, Gdarisk 2010, s. 164).

16 Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach mitosci,
Krakéw 1997, s. 59.

17 K. Przerwa-Tetmajer, dz. cyt., s. 104.

18 Tamze, s. 154.
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Obraz pozadania

Tajemnicza posta¢ Krystyny ze Slubéw Stanistawa Przybyszewskiego
nie wystepuje w utworze bezposrednio, pojawia sie wylacznie w rozmowach
bohateréw. Dla interpretacji niniejszej postaci najwazniejszy wydaje sie
ekfrastyczny opis namalowanego przez Krzyckiego obrazu:

ZYGMUNT: To pan malowat ten obraz, ktéry takie na nas niestychane zrobit
wrazenie... przed paru jeszcze laty go widziatem, a tak go Zywo mam przed
oczami... Mezczyzna w oplocie wloséw, zywych wlosow, ptomiennych wezdw.
Jakis straszny Laokoon. Z palacych sie gér sptywaly te wiosy, z dolin jezyly sie
w gére — wspaniate to - grozne... To pan malowat?

KRZYCKI: Tak, to ja... naprzéd malowalem wlosy, potem muzyke...

Mozna rzec, zZe na stworzonym przez malarza obrazie Krystyna réwniez
nie pojawia sie w spos6b bezposredni. Kobieta zostala bowiem pozbawiona
twarzy'® - przedstawiona nie jako konkretna jednostka, lecz reprezentantka
kobieco$ci, w dodatku kobiecos$ci ztej, demonicznej, niszczacej. Jej wiosy
zostaja zinterpretowane przez Zygmunta jako ,plomienne weze”, co silnie
eksponuje erotyzm?°. Plomienie wiaza sie z destrukcyjnym pragnieniem,
natomiast waz w literaturze modernistycznej stawat sie popularnym sym-
bolem meskiego pozadania lub kobiecego erotyzmu?!. Tkwiacy w kobie-
co$ci niszczycielski potencjal podkresla dodatkowo malarskie nawigzanie
do rzezby Grupa Laokoona. Krzycki staje sie artystg toczacym skazang na
niepowodzenie walke. Jego préba przetransponowania muzyki stanowiacej
element natury Poli na dzielo malarskie nie jest mozliwa ze wzgledu na

19 Zdaniem Pierre’a Bourdieu twarz jest czeScig ciala silnie powiazana z tozsa-
moscia spotecznag jednostki oraz honorem (zob. P. Bourdieu, Meska
dominacja, ttum. L. Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 27). W tym kontekscie
pozbawienie Krystyny twarzy byloby tozsame z pozbawieniem jej tozsamosci
oraz zasad moralnych.

20 Wilosy ,wezowe, rozwiane” byly réwniez atrybutem zlowieszczych bogin
i demondéw (zob. Wtosy, [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa
1990, s. 472). Takie erotyczno-destrukcyjne konotacje kobiecych wloséw
pojawiaja sie zreszta w sztuce przelomu wiekéw. Interesujacym przykladem
moze by¢ obraz Smierd i zycie Gustawa Klimta, na ktérym wpatrzona w oczy
majacej postaé koSciotrupa $mierci kobieta o demonicznych rysach oplata
swoimi rudymi wiosami skupisko uspionych postaci, stajac sie niejako
punktem transgresji pomiedzy sfera zycia a kraina umartych.

21 Por. np. waz pojawiajacy sie w Androgyne Przybyszewskiego, [Migocq zlote
pomararicze...] Micinskiego, Herodiada Zawistowskiej, Wqz Bogustawa Adamo-
wicza.
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lezaca u podstaw tych dziedzin sztuki odmiennos$é. Krystyny nie mozna
wiec ujarzmié ze wzgledu na jej demoniczny erotyzm, Poli natomiast przez
jej zwiazki ze sfera muzyki.

Obraz zawtaszczenia

W pierwszej czesci trylogii Homo sapiens Przybyszewskiego wprowadze-
nie do tekstu motywu obrazu tworzonego przez Mikite eksponuje
niezdrowe relacje panujace pomiedzy malarzem a jego narzeczong - Iza.
Akt tworczy staje sie dla bohatera rodzajem kompensacji (podobnie jak
w Aniele smierci) - podczas gdy realna kobieta wymyka sie pragnieniom
absolutnego podporzadkowania, dzielo sztuki staje sie catkowicie zalezne
od tworzacego je artysty. Maniakalna zadza zupelnego zawlaszczenia
kobiety przeklada sie na obsesyjna potrzebe malowania jej wizerunku:

Widzisz bede malowal, - Ty nie wiesz, co ja umiem... przekonasz sie, co
umiem. Bede malowat ciebie, tylko ciebie, zawsze ciebie... Zmusze swiat caly,
aby sie korzyt przed Toba... Wszystko, wszystko umiem wymalowaé - Mysli,
akordy, stowa... i ciebie, tak, ciebie... Bedziesz dumna ze mnie, dumna...??

Rozpaczliwe pragnienie zatrzymania kobiety, nie tylko na namalowa-
nym wizerunku, zostaje wyeksponowane w trzykrotnym, przybierajacym
forme zaklecia powtdrzeniu, jakby stowa mialy staé sie aktem performa-
tywnym i dodatkowo zwigzaé bohaterke z portretem oraz jego tworca
(,Bede malowal ciebie, tylko ciebie, zawsze ciebie...”). Malarz wchodzi
w role maga, ktéry pragnie wyzyskaé tajemne moce sztuki i jezyka
do wyczarowania odwzajemnionego uczucia u ukochanej kobiety. Obraz
nie jest jednak wystarczajacym ekwiwalentem, jest raczej postrzegany jako
mozliwy srodek zatrzymania przy sobie ukochanej. W stowach Mikity
ujawnia sie przekonanie o mozliwosci uchwycenia przez artyste tego, co efe-
meryczne, niematerialne i niemozliwe do odbioru za pomoca wzrokowe;j
percepcji jak ,mysli, akordy, stowa”. W szeregu tego rodzaju zdemateria-
lizowanych elementéw postawiona zostaje kobieta, poczatkowo wymykaja-
ca sie prébom catkowitego podporzadkowania.

Przedstawione w powiesci zawtaszczenie kobiety mozna podzieli¢ na dwa
etapy - pierwszy z nich polega na zniewoleniu poprzez sztuke, drugi
natomiast koncentruje sie na podporzadkowaniu cielesnym. Mikita naj-
pierw maluje wizerunek Izy, tworzy jej zhiperbolizowany ekwiwalent, ktéry
zawiera narzucone przez meska zazdros¢ elementy jak np. ,wabiace,
tajemnicze spojrzenie”??. Sztuka, z ktérej artysta czyni narzedzie gwattu na

22 S. Przybyszewski, Homo sapiens. Na rozstaju, Warszawa 1923, s. 107.
23 Tamze, s. 61.
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ukochanej, narzedzie pozbawiajace ja prawdziwych cech osobowosci,
a w zamian narzucajace jej wizerunek stanowigcy odbicie uczu¢ malarza,
staje sie pierwszym etapem zniewolenia. Dominique Kunz, analizujac
ekfrazy Filostrata, pisze o ,ofierze, jaka cialo sktada obrazowi”?*. Mikicie
nie wystarcza jednak tego rodzaju substytut. Gwalt dokonany za posrednic-
twem sztuki stanowi niejako zapowiedZ gwattu na zywej kobiecie - ukazane
w powiesci uprzedmiotowienie jest zatem podwojne. Najpierw Iza zostaje
pozbawiona indywidualnych uczué, by na ich miejsce malarz mogt
wprowadzi¢ meskie emocje. Zwieniczeniem préb bedzie zawtaszczenie
ciata w celu zaspokojenia mitosnej zadzy. Ciala, ktdre na pierwszym etapie
zostalo odciete od kobiecych uczué, stalo sie rzecza, pustym, bezwolnym
przedmiotem, ofiara, skazana na podporzadkowanie sie meskim pragnie-
niom.

Obraz kazirodczych (?) pragnien

Obraz®® odgrywa znaczaca role réwniez w Prochnie Wactawa Berenta.
Szczegdlny jest jednak typ kobiety przedstawionej na portrecie. Wprowa-
dzone na poczatku powiesci dzieto sztuki stanowi bowiem wyobrazenie
matki - i to matki, z ktéra Borowski wchodzi w specyficzng relacje. Matka
jako rzeczywista osoba jest w zyciu bohatera nieobecna, jej jedynym sladem
jest portret, ktéry pewnego razu pokazal mu ojciec. Ow obraz bohater
zaczyna darzy¢ specyficznym kultem - staje sie on dla niego jednoczesnie
elementem sacrum (wiesza go pod krzyzem) i erotyczng fascynacja (caluje
plétno), miejscem, w ktérym przenikajq sie pierwiastki sztuki, macierzyn-
stwa i kobieco$ci. Dla Borowskiego - artysty - to sztuka staje sie matka?®,
ktéra obdarzyta go talentem aktorskim. Sztuka jednoczesnie jest dla niego
kochanka, fascynujaca i hipnotyzujaca, w stuzbie ktorej jest gotow porzucicé
ukochana kobiete. Iwona Rusek zauwaza, ze zwroty bohatera do matki

24 D. Kunz, Poczucie obrazu, [w:] Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch,
Gdarisk 2006, s. 176.

25 Warto dodaé, ze w powiesci Berenta précz fikcyjnego obrazu pojawiaja sie
aluzje do rzeczywistych dziet sztuki. Zjawisko to analizowal Jerzy Paszek (zob.
J. Paszek, Aluzje plastyczne w ,,Préchnie” Berenta, ,Ruch Literacki” 1979, z. 2
(113), s. 89-101).

26 Nieco inaczej ujmuje ten problem Izabella Kaluta: ,Matka i zycie zwigzane sa
w sposéb naturalny; mniej oczywisty zdaje sie stosunek: kobieta i sztuka,
jednak i on wyraznie istnieje. Matka wiec daje zycie, od kobiety swéj poczatek
bierze sztuka.” (I. Kaluta, ,Ona - sztuka”. Funkcje postaci kobiecych
w ,,Prochnie” Wactawa Berenta, ,Pamietnik Literacki” LXXXV, 1994, z. 2,
s. 41). Nie zgodzilabym sie jednak z teza badaczki, ktérej zdaniem matka staje
sie w tym tekscie symbolem Natury (zob. tamze, s. 42).
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przybieraja modlitewna forme?®’, co z kolei odsyta do kolejnego wpisanego
w portret modelu sztuki-bogini. Sztuka to wreszcie zycie, bo poswiecajac sie
jej, artysta moze uczynié z niego dzieto sztuki:

A ta jej twarz na obrazie wchloneta w siebie wszystko, com miat w piersiach.
W jej rysy splynely, zlaly sie i stopily wszystkie me pragnienia. Ta twarz stala sie
dziwnym, widocznym ich ksztaltem, zagadkowym symbolem matki, zycia,
kobiety, sztuki...?®

Cho¢ relacja Borowskiego z portretem nosi silne znamiona kazirodcze,
mozna rzec, ze jest to kazirodztwo specyficzne. Bohatera nie fascynuje
bowiem rzeczywista matka, cielesna kobieta, ktéra data mu zycie.
Zakochuje sie w jej pieknym przedstawieniu, ktére jest dla niego tozsame
ze sztuka. Artysta kocha artefakt, ktdry staje sie materialnym wyobraze-
niem bezcielesnej wczesniej idei sztuki. Trudno wiec méwié o rzeczywistych
pragnieniach kazirodczych, chyba ze to sztuke uzna sie za prawdziwa
matke artysty. ,, Ten pocatunek zostal mi chyba na wargach. Moze dlatego,
myslatem, pocalowanie ust moich zabija? Moze dlatego tamta w grobie
legta?”®® - powie Borowski, wspominajac $mieré swojej pierwszej kochanki
oraz pocalunek zlozony na portrecie matki. Pocalunek sztuki staje sie wiec
pocalunkiem $mierci®®, pocatunkiem zlozonym za pomoca martwego
wizerunku nieobecnej matki. Wydaje sie, ze S$mieré zostala wpisana
w portret podwdjnie - z jednej strony to dzieto sztuki - martwy przedmiot
ewokuje semantyke tanatyczna®!, z drugiej, zdaniem Junga juz sam arche-
typ matki zawiera w sobie aspekt negatywny, ktéry laczy go ze swiatem
zmarlych, otchlania i ,wszystkim, co pozera” oraz wszystkim, czego nie
mozna uniknaé®?. Ponadto raz jeszcze nalezaloby wspomnieé miejsce,
w ktérym bohater umiescit portret:

27 Zob. L.E. Rusek, Pragnienie, symbol, mit. Studium o , Préchnie” Wactawa Beren-
ta, Warszawa 2013, s. 66. Badaczka zauwaza réwniez, ze samo usytuowanie
portretu przywodzi na mysl skojarzenia z oltarzem (zob. tamze, s. 66-67).

28 W. Berent, Préchno, wstep i oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979, s. 9.

29 Tamze, s. 15.

30 Zdaniem Agaty Zalewskiej w prozie Berenta jeden ze znaczacych zenskich
wizerunkéw stanowi kobieca personifikacja $mierci (zob. A. Zalewska,
Kobieta w prozie Wactawa Berenta, [w:] Wiek kobiet w literaturze, red.
J. Zacharska, M. Kochanowski, Bialystok 2002, s. 227).

31 Na jeszcze inne tanatyczne konotacje portretu matki zwraca uwage Iwona
Rusek, wedlug ktdrej: ,Borowski martwemu wyobrazeniu zlozy? [...] w ofierze
wszystko, co czynito go zywym czlowiekiem [...] Pozbywajac sie serca, a wraz
z nim duszy, woli i sumienia, bohater zaczal przypominac to, co Schopenhauer
okreslit mianem martwego zbiornika” (I. E. Rusek, dz. cyt., s. 63-64).

32 Zob. C.G. Jung, O naturze kobiety, wyb. i przel. M. Starski, Poznan 1992, s. 12.
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I do tych ust uSmiechnietych, do obrazu matki pod rozciagnietymi
ramionami krzyza, przylgnatem goracymi wargami.

Kocham ciel...

I tak mi Bég na wstepie zycia groza grzechu kazirodczej mysli piersi
zdtawit. 33

Blisko$¢ krzyza®* staje sie kolejnym symbolem sugerujacym skazanie
artysty na cierpienie i §mier¢. Zdaniem Junga: ,Historycznym przyktadem,
ktéry dobrze znamy, podwdjnej natury matki jest Maria Panna, bedaca nie
tylko matka Pana, ale réwniez wedlug sredniowiecznych alegorii jego
krzyzem”?®. Taka semantyke sugeruje przestrzenne usytuowanie portretu.

Pocatunek sztuki zaraza tanatyczng klatwa, ktéra bedzie wywieraé
destrukcyjny wplyw nie tylko na kobiety wchodzace w relacje z bohaterem,
ale przede wszystkim na samego artyste. To sztuka bowiem ostatecznie
powiedzie Borowskiego na zatracenie. Sztuka jako utuda®® kochajacej matki
i zaborczej kochanki. I to w sztuce (tym razem literackiej i teatralnej)
znajdzie sie zapowiedz $mierci artysty.

Obraz prawdy

Henryk Horski, bohater Zony artysty Stanistawa Grudzifiskiego, bezwied-
nie odwzorowuje na obrazach twarz swojej zony Haliny. Mimo Ze zdradza ja
z kochanka, myslac, Ze jego uczucia wygasty, na tworzonych przez niego
dzietach (w dodatku falszywie sygnowanych nazwiskiem jego nauczyciela)
mozna dostrzec, kto w istocie sprawuje wladze nad wszystkimi jego
mys$lami. Co wiecej, rysy swojej zony bohater nadaje wizerunkom $wietych
meczennic, podswiadomie laczac ukochang kobiete ze sfera sacrum,
podswiadomie wyczuwajac jej postawe poswiecenia dla meza:

33 W. Berent, dz. cyt., s. 9.

34 7 drugiej strony, symbol ten ewokuje réwniez inne skojarzenia. Interesujace
zestawienie moze stanowi¢ anegdota przytoczona przez Jeana Delumeau (cho¢
jej optymistyczny wydzwiek jest kontrastowy wzgledem negatywnego przekazu
opowiesci z Prochna): ,Swiety Jan Chryzostom, jako dziecko i zty uczen, modlit
sie pewnego dnia przed figura NajSwietszej Panny. Figura ozywila sie
i powiedziala: «Janie, chodZ pocatowaé moje wargi i zyskasz pelnie wiedzy
[...]. Nie bdj sie». Dziecko zawahalo sie, pdzniej przylozyto swoje wargi do warg
Najswietszej Panny. Ten jeden pocatunek napelnit go ogromna madroscia
i znajomoscia wszystkich sztuk” (J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu.
XIV-XVIII w., przel. A. Szymanowski, Warszawa 1986, s. 287).

35 C.G.Jung, dz. cyt., s. 11-12.

36 Wiecej o iluzorycznosci sztuki oraz erotyzmu w Prdchnie pisal Wojciech
Gutowski (zob. W. Gutowski, dz. cyt., s. 324-325).
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Zrobionoby jeszcze plotke, ze kocham sie w twojej Zonie, spotykajac ja na tylu
obrazach.

Jakto? - zapytat Horski, - gdziez ty ja widzisz?

Horski teraz dopiero spostrzegl, ze istotnie postacie kobiece $wietych, ktére
rzucit na ptétno, mialy rysy Haliny.

Masz stuszno$é! rzeczywiscie ona... choé o tem nie myslatem.?”

Namalowane przez Horskiego postaci meczennic staja sie rowniez
niejako wizualizacjami dreczacych go wyrzutéw sumienia. Malarz w swoich
obrazach uzewnetrznia $wiadomos$¢ tego, ze jego romans nie pozostaje
bezkarng igraszka, lecz w istocie krzywdzi zone. Gdy w zyciu bohatera
nastaje okres stabilizacji, zmienia sie réwniez charakter jego obrazdw.
Poczucie, ze udalo mu sie zapewnié Zonie szczescie, znajduje odzwiercied-
lenie w namalowanej przez artyste postaci pieknej Lechitki. Co istotne,
szczesliwy, kochajacy zone Horski, nie ucieka sie w swoim malarstwie
do technik idealizacyjnych. Stara sie wrecz przedstawié¢ kobiete w sposéb
jak najblizszy prawdzie, nie pomijajac niedoskonalosci, ktérych pietno
pozostawily przebyte przez pare problemy:

Zdarza sie to czesto widzie¢ w obrazach, ze jakas posta¢ wybrang artysta
z taka miltoscia przedstawi, jakby chciat ja unie$miertelni¢ w pamieci widza.
Wowczas istotnie stanowi ona dusze obrazu [...]

Tak bylo tu z owa piekna Lechitka, przy boku meza stojaca, wpatrzona
szafirowemi oczyma w ognisko $wiete z wyrazem niemej prosby. Swiatto
ksiezyca, na nig spadajace, podnosito jeszcze urok jej dziwny, slizgajac sie po
biatej, powloczystej szacie i po ramionach, w dét opuszczonych w modlitewnej
pokorze 38

Dzi$ ona podobniejsza do swego portretu na obrazie mezowskim, niz mogta
by¢ dawniej. Zycie odebrato jej nieco idealnego wdzieku, ktérym zachwycata
przed laty; ale oczy, zawsze piekne, nabraly glebszego wyrazu, twarz
nacechowala sie energiag i pewna sila duchowa, przebyta szkola zycia
zaznaczyta sie dojrzaloécia moralng i umystowa.>®

W ekfrastycznym opisie Czcicieli ognia zwraca uwage jeszcze jeden
element przedstawienia postaci kobiecej - skojarzenia lunarne. Obraz
Horskiego staje sie wiec przestrzenia zmagania dwdch pierwiastkow -
sztuki i kobieco$ci. Pierwsza z nich zostaje ostabiona poprzez $wiadoma

37 S. Grudzitiski, Zona artysty, t. II, Krakéw 1891, s. 5.
38 Tamze, s. 133.
39 Tamze, s. 137.
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eliminacje tak charakterystycznego dla niej aspektu idealizacyjnego,
stanowigcego niejako narzedzie wladzy tworzacego obraz artysty. Malarz,
wybierajac technike realistyczna, oddaje pierwszenstwo zywej kobiecie,
ktérg za pomoca sztuki pragnalby jedynie utrwali¢. We wspomnianym
dziele niepokoi jednak silne wyeksponowanie $wiatla ksiezyca, posrod
ktérego symbolicznych znaczen odnalezé mozna nie tylko kobiecosé
i tajemnicze sity natury, ale réwniez zlo i $mieré¢®®. Lunarny blask
w namacalny wrecz spos6b odbija sie od kobiecej postaci, mozna rzec, ze
dotyka jej szat i ciata. Swiatlo ksiezyca niejako wydziera kobiete Zyciu,
przenoszac ja w przestrzen tanatyczna. Obraz Horskiego staje sie wiec
subtelng zapowiedzig dalszych wydarzen - dwoch $mierci: Zony i syna
artysty. Zanim bohater dostrzeze nasilajaca sie chorobe Haliny w rzeczywis-
tosci, wylapujaca najdrobniejsze niuanse podswiadomosé pozwoli mu
przedstawic tragiczne wydarzenia w dziele sztuki, ktére staje sie sposobem
wyrazania prawdy na poziomie psychiki oraz losu bohateréw. To, co artysta
intuicyjnie wychwytuje, moze zosta¢ zwerbalizowane na jego obrazie.
Podobng sytuacje zauwazy¢ mozna w Mocnym czlowieku Przybyszew-
skiego, w ktérym portret, eksponujac niepokojace spojrzenie Ady Karskiej,
zdradza tajemnice jej demonicznej natury. Tak jak w Zonie artysty malarz
pierwotnie nie dostrzega, ze jego obraz wyraza co$ wiecej niz zamierzat
przedstawi¢. To nie Borsuk (artysta), lecz Bielecki zauwaza na portrecie
silnie uwydatnione oczy. Przez ich pryzmat interpretuje przedstawiona
kobiete (jeszcze przed jej poznaniem) jako obdarzong dualna natura -
z pozoru niewinng, w rzeczywistosci zla, przewrotng zbrodnicza: ,Cale
pieklo zlych, przewrotnych mysli, drapieznych pragnieni, rozpasanych
namietno$ci palito sie w tych oczach, a wokét ust kwilit stodki, czysty,
dziewiczy u$miech”**. Bielecki nieche¢ Borsuka do Ady dostrzega réwniez
w samej technice malarskiej, okre§la bowiem portret jako namalowany
»Z jaka$ zaciekla, namietna nienawiécia”*?. Wydaje sie natomiast, Ze malarz
nie dostrzega®® (Iub nie chce dostrzegad) prawdy o Adzie, ktéra wyraza jego
dzieto. Uznaje je wrecz za nieudane (,,oczy fatalnie zrobione”*?) ze wzgledu
na nieprzystawalno$¢ namalowanego wizerunku do rzeczywistej kobiety.
Sztuka jawi sie zatem jako pod$wiadoma, irracjonalna sita, ktéra uzew-
netrznia ledwo przeczute, $wiadomie niezarejestrowane obawy. Sztuka

40 Zob. Ksiezyc, [w:] W. Kopalinski, dz. cyt., s. 179.

41 S. Przybyszewski, Mocny czlowiek. Powies¢, Warszawa-Krakéw 1912, s. 77.

42 Tamze.

43 Zwraca na to uwage takze Katarzyna Badowska (zob. K. Badowska, , Godzina
cudu”. Mitos¢ i erotyzm w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego, L6dz 2011,
s. 117). ,Pojawienie sie Karskiej na powiesciowej scenie antycypuje obraz na
pldtnie - charakteryzuje on kobiete i odstania jej rzeczywiste intencje jeszcze
przed wiaczeniem jej do akeji jako postaci dziatajacej”.

44 S. Przybyszewski, Mocny czlowiek..., dz. cyt., s. 78.
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stanowi dla artysty rodzaj szdstego zmystu, ktéry percypuje i przetwarza
psychiczne niuanse, niepoddane jeszcze racjonalnej analizie. I, podobnie jak
sen, z ktérym zostaje przez Borsuka zestawiona (,,[...] nie rozumiem, skad sie
te oczy do jej twarzy przyplataty. Chyba je wys$nitem™), staje sie symbo-
licznym kodem, ktéry pozwala dotrzeé do ukrytej prawdy. Co istotne, dzieto
sztuki zdradza wiecej tajemnic ol$nionemu pierwszym kontaktem odbiorcy
niz pracujacemu nad swoim obrazem artyscie. Dopiero ten, kto przypatruje
sie obrazowi z zewnatrz, pozwala odkry¢ tworcy prawdziwe przestanie jego
dzieta (dzieje sie tak w obu analizowanych w niniejszej czesci powiesciach).

Obraz opetania kobieta

Nie we wszystkich mlodopolskich tekstach twércami obrazéw sa
mezczyzni. W Patubie Karola Irzykowskiego*® autorka dzieta, ktére w catym
toku akcji powiesci oddzialywaé bedzie na Piotra Strumienskiego, jest
Angelika - pierwotnie jego narzeczona, nastepnie - samobdjczyni.
Zostawiony przed $miercig przez bohaterke autoportret juz w zamierzeniu
petnié mial specyficzng funkcje. Intencjg artystki bylo podtrzymanie
poprzez dzieto sztuki pamieci o niej po jej Smierci. Warto w tym kontekscie
wspomnied, ze zdaniem Baudelaire’a: ,pamieé¢ jest waznym kryterium
sztuki”*’. Dlatego Angelika: ,Zostawiajac mezowi [...] swéj utajony kon-
terfekt, wierzyla, ze bodaj na pare lat zapewni sobie pierwsze stanowisko
w jego sercu”®. Dla Strumieriskiego pozostawiony przez ukochang obraz
nie bedzie jednak wylacznie przedmiotem sluzacym podtrzymywaniu
pamieci. Stanie sie Zrédtem opetania ukochang kobiets... albo, w kontekscie
zalozenia, ze Angelike mozna traktowad jako swego rodzaju uosobienie
sztuki - opetania sztuka (synonimem prawdziwej kobiety jest bowiem Ola).
Przed obrazem bedzie wiec Strumieniski przezywat stany apatii*®, do niego
bedzie uciekal od swojej nazbyt cielesnej i rzeczywistej zony. Portret
Angeliki stanie sie réwniez najwazniejszym $wiadkiem toczonej przez

45 Tamze, s. 79.

46 W powiesci wpisujacej sie w nurt rozliczeniowy z modernizmem, w ktérym
autor prezentuje wachlarz istotnych dla epoki probleméw i motywéw, jednym
z wiodacych watkéw jest oddzialywanie portretu Angeliki na Strumienskiego,
a nastepnie na jego syna. Jest to wiec dodatkowy dowdd na wage problemu
relacji pomiedzy sztuka a kobiecoscia w literaturze przetomu XIX i XX wieku.

47 Ch. Baudelaire, O ideale i modelu, [w:] tegoz, Rozmaitosci estetyczne, wstep
i przekiad J. Guze, Gdarsk 2000, s. 110.

48 K. Irzykowski, Patuba. Sny Marii Dunin, oprac. A. Budrecka, Wroctaw 1981,
S. 74.

49  Wprawdzie, spelniajac zyczenie Angeliki, w dzieni po jej pogrzebie wszedt do
muzeum i tam, odstoniwszy jej tajemny obraz, spedzit przed nim pare godzin
w bezmys$lnym odretwieniu.”(K. Irzykowski, dz. cyt., s. 77).



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

526 ruch literacki o R. LXIl e« 2021 e z. 4 (367) PL e artykuty i rozprawy

Strumienskiego walki pomiedzy pragnieniem uczestnictwa w realnym zyciu
a ciaglym zanurzeniem w iluzorycznym, tudzacym $wiecie sztuki, w ktérym
pozbawiony zdolnosci artystycznych bohater nie moze w pelni uczestniczy¢.
Walki wyrezyserowanej, zaplanowanej, wiec réwnie sztucznej: ,Aby ja
przenies¢ w nastréj przygotowany w domu, rzekl: — Alez nic, niech patrzy!
niech nam zazdrosci, zeSmy zywi, ach, nie opieraj sie, najdrozsza, niechze juz
raz pryénie ten czar - kocham cie!”°.

Piotr Strumieriski nie pozostaje jedyna ofiarg syntezy kobiety i sztuki,
sam przyczynia sie do przeniesienia maniakalnych mysli na swojego syna
Pawetka. Dokonujac na nim optycznego eksperymentu, wywotujac efekt
objawienia tajemniczej kobiety z obrazu, niejako infekuje synka wlasnym
opetaniem. Jest to dzialanie zamierzone, majace uczynic¢ z Pawelka artyste.
Od tamtej pory obraz stanie sie dla chlopca przestrzenia objawienia
niezidentyfikowanej, ale intrygujacej bogini:

Pawetek tesknil za nieznajoma, usitowal na prézno rysowal sobie cate
wnetrze muzeum wraz z jego pania, tym wyrazniej jednak rysowat je w swojej
fantazji. Wiedzial on dobrze, Zze owa pani jest wlasciwie tylko obrazem, ale
pomijat to (szachrajstwo), wyobraznia jego bowiem domagata sie istnienia
zZywej osoby poza portretem.®?

Kontakt ze sztuka zaczyna sie wiec od ogladania kobiecego, stworzonego
przez kobiete wizerunku i do kobiety ostatecznie zaprowadzi w wyniku
przeniesienia ewokowanych przez portret wrazen na stanowiacg uosobienie
wszystkiego, co w kobiecie przeklete, irracjonalne i cielesne lokalng wariatke
- Kserike Patube. W umysle Pawetka dochodza wiec ostatecznie do glosu
obydwa aporetyczne zywioly sztuki - apollifiski i dionizyjski, ich dziatanie
wywolywane jest jednak przez przeciwstawne bodzce. To, co apolliriskie
i taczone z objawieniem, ewokuje obraz. Zrédlem dionizyjskodci staje sie
erotyczna inicjacja z traktowana jako ziemskie upostaciowienie pieknej pani
z portretu szalong Kserlkg. Pierwsza faze opetania sztuka-kobieta znaczy
pierwiastek apolliiski, w ostatniej zwycieza dionizyjskie upojenie®.

Obraz lustrem emocji

W dramacie W sieci Jana Augusta Kisielewskiego pojawia sie specyficzna
sytuacja utozsamienia malarki - Julii Chominskiej - z ujrzanym przez nig
na wystawie Szatem Podkowinskiego. Dzielo sztuki staje sie dla bohaterki

50 Tamze, s. 302.

51 Tamze, s. 373.

52 Nietzsche zestawia dwoisto$¢ obecnych w sztuce zywiotéw z dualizmem plci,
ich walkg i pojednaniem (zob. F. Nietzsche, dz. cyt., s. 23).
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lustrem jej wlasnych emocji, dzieki prébie ,opowiedzenia” obrazu wyraza
tlumione pragnienia i tesknoty. W $wiecie opresyjnych norm spotecznych
to sztuka - nie tylko tworzona, ale réwniez percypowana - jest przestrzenia
wolno$ci. Warto zaznaczyé, ze sam obraz i jego temat staja sie jedynie
bodZcem aktywujacym kobieca, fragmentaryczng opowiesé. W Julce,
identyfikujacej sie z uosobieniem kobiecosci w namalowanej przez Podko-
winskiego postaci, zostaje uruchomiony kobiecy jezyk. Mozna rzec, ze
Kisielewski, konstruujac wypowiedZ bohaterki, stosuje technike kobiecego
pisarstwa. Swiadczytaby o tym silna emocjonalno$é, eksponowanie aspek-
téw cielesnych czy motyw lotu. Zdaniem Hélene Cixous:

yKrasc ilata¢” - to gest kobiety, kras¢ w jezyku, ukrasé¢ go i poszybowad. [...]
Szybujac w powietrzu, nauczyltySmy sie tych wszystkich sposobdw: zytysmy
w locie, szukajac dla pozadania otwartych przestrzeni.®®

Zauwazy¢ mozna wyrazna paralele pomiedzy esejem wspdlczesnej
krytyczki a monologiem mlodopolskiej bohaterki:

Jak to wyglada. Wcale nie wyglada! To leci, spada, krzyczy! [...]

Potem - ja - nie! Ona - kobieta - nie - kobiecos¢!

[...] objeta go za kark - przylgneta do jego tutowia - blada - oczy zamkneta -
iz tym przedziwnym usmiechem oddania - ekstazy milosnej - rozkoszy i bélu -
z wlosami ztotymi zaplatanymi w krucze kiscie grzywy konia - leci, leci z nim,
ze soba - ze swoim wszystkim, cata idzie w przepas¢, na zatracenie -
w uniesienie, mitos¢, boll®*

Obraz staje sie wiec katalizatorem, ktéry pozwala Julce na przekroczenie
granic meskiej kultury. Wydaje sie, ze bohaterka, chociaz aspiruje do
miana uznanej malarki, w istocie ma problem z wyrazeniem sie poprzez
namalowane przez siebie dzieta®® - jej obrazy funkcjonuja jedynie w postaci
pomystéw, jezykowych ekfraz niezrealizowanych idei, ktérych ujecie
w ramy rzeczywistego dzieta sztuki w dodatku sugeruje Boreriski
(jak w przypadku Biatej meczennicy). Julka nie potrafi wiec zamknaé swoich
trudnych do zdefiniowania pragnien w sztuce, ktéra charakteryzuje sie

53 H. Cixous, Smiech Meduzy, ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1993, nr 4/5/6 (22/23/24), s. 160.

54 J.A. Kisielewski, W sieci, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1969, s. 93-94.

55 O malarstwie jako sposobie ucieczki od rzeczywistosci, szczegdlnie od
patriarchalnej rodziny wspomina Dorota Samborska-Kuku¢ (zob. D. Sambor-
ska-Kukué, Frustracje Julii Chomiriskiej. Dylogia (,W sieci”, , Ostatnie
spotkanie”) Jana Augusta Kisielewskiego lekturq queerowq?, ,Teksty Drugie”
2011, nr 4, s. 161). Badaczka zauwaza rowniez, ze w dramacie to sztuka
pisarska odbiera kobiecie autonomie (zob. tamze, s. 166).
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trwaloéciag i niezmienno$cia. Dopiero zywiol mowy®®, snucie opowiesci
pozwala bohaterce na opisanie targajacych nia namietnosci.

Wlaczenie w obszar tekstu ekfraz obrazéw, na ktérych pojawiaja sie
kobiece postaci, moze prowadzi¢ wiec - jak zasygnalizowatam na poczatku
- do przeciwstawnych tendencji. Namalowany portret stanowi czesto
ekwiwalent nieudanej relacji z rzeczywista kobieta, calkowicie poddany
kontroli artysty, mogacego w dowolny sposéb kreowaé kobiecy wizerunek,
spogladajac na tworzone przez siebie dzielo przez pryzmat wlasnych emocji
(stad zabiegi idealizacji oraz demonizacji). Pisarze podkreslajg jednak role
nie§wiadomosci w procesie artystycznym, co sprawia, ze namalowane
postaci przestaja wyrazaé wylacznie swiadome mysli i zamierzenia ich
twércow, stajac sie nosnikami prawdy na temat intuicyjnie wychwyconej
natury swoich pierwowzoréw. Owa prawda pozostaje ukryta dla intelektu,
jej uswiadomienie moze nastapi¢ w wyniku konfrontacji ze spojrzeniem na
dzielo postaci ,z zewnatrz”, jej symboliczny szyfr ujawnia si¢ réwniez
w wyniku dalszego rozwoju fabuly. Kobiecy portret czesto staje sie wiec
niejako nos$nikiem tresci profetycznych - wczesniej ukazuje prawdziwg
nature kobiety lub subtelnie zdradza, co stanie sie z bohaterka. Z kolei
obraz namalowany przez kobiete, podporzadkowany jej intencjom, moze
zosta¢ wykorzystany jako hipnotyczny artefakt, doprowadzajacy podziwia-
jacych go mezczyzn do obledu. Obraz wydaje sie wiec dzielem sztuki
bardziej zakorzenionym w rzeczywisto$ci materialnej niz usytuowana
w sferze transcendentnego idealu i niemozliwych do spelnienia pragnien
rzezba. Warto zauwazyé, ze réwniez w tekstach poswieconych sztuce
wskazywano na wystepowanie paraleli pomiedzy barwa a uczuciem
(Psychiczny naturalizm Przybyszewskiego) czy bliskim mu dzwiekiem
(np. Samogloski Rimbauda)®’. W tym kontekécie mozna rzec, Ze obraz
czesciej przyjmuje funkcje ikony, odsytajacej do usytuowanego poza nig

56 Zdaniem Dariusza Kosinskiego skonfrontowany z opowiescig Julki Borerski
nie jest w stanie poja¢, co bohaterka pragnie wyrazi¢, dlatego okresla
niezrozumialy dla niego ciag asocjacji jako ,szalenstwo”: ,Nagle bowiem
stanal [Boreriski - przyp. L.K.] oko w oko z czyms, co catkowicie nie miesci mu
sie nie tylko w gtowie, ale co - jemu, poczatkujacemu literatowi - nie miesci sie
przede wszystkim w stowach” (D. Kosinski, Czego nawet nazwac nie mozna...,
[w:] tegoz, Sceny z zycia dramatu, Krakdéw 2004, s. 203).

57 O zwiazkach pomiedzy barwa a uczuciem pisal Stanistaw Przybyszewski
W eseju poswieconym tworczosci Edwarda Muncha, np. we fragmencie: ,Jego
krajobrazy sa absolutnymi korelatami nagiego odczucia. Kazda wibracja
w najwyzsze] ekstazie bélu obnazonych nerwéw przeksztalca sie w odpowia-
dajace jej barwne wrazenie, kazde cierpienie staje sie czerwong jak krew
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kobiecego desygnatu®®. By¢ moze dlatego réwniez niektére kobiece
bohaterki wybieraja do wyrazenia wtasnych przezy¢ wtasnie sztuke
malarska badZ tatwo identyfikuja sie z namalowanymi na obrazach
postaciami.

Data akceptacji do druku: sierpiert 2021 r.

plama [...]” (S. Przybyszewski, Psychiczny naturalizm (O tworczosci Edvarda
Muncha), [w:] tegoz, Synagoga szatana i inne eseje, wyb., wstep i thum.
G. Matuszek, Krakéw 1995, s. 98). Z kolei zwigzki pomiedzy barwg a dzwiekiem
analizuje Jean Arthur Rimbaud w Samogloskach (,A czern, E biel, I czerwien,
U zielen, O blekity [...]"; J.A. Rimbaud, Samogloski, ttum. A. Wazyk,
[w:] Symbolisci francuscy, wyb. i wstep. M. Jastrun, Wroctaw 1965, s. 161).

58 Szeroko zagadnienie reprezentacji analizuje Michal Pawetl Markowski (zob.
M.P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do
Kartezjusza, Gdanisk 1999, s. 20).
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“l am going to paint your picture, nobody but you, always
you”: Portrait paintings of women in the literature of the
Young Poland period

Summary

Ekphrases are fairly common in the literature of the Young Poland movement, with
descriptions of paintings of women making up a notable portion of such visual
representations. This article examines the functioning of the motif of a woman’s portrait
in the work of writers of the late 19™ and early 20" century, including Stanistaw
Przybyszewski, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Jan August Kisielewski, Karol Irzykowski,
Wactaw Berent and Stanistaw Grudzinski. The analyses, guided by feminist literary
theory, focus on the implied artist's control over the painted figure (man over woman,
but also the woman artist over the male recipient), the ways in which the work of art can
becomes a vehicle of subconscious truths, the correspondences between emotions and
colours.
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