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»SEOWA maja swa wage, dZwiek, barwe, swéj rysunek, ZAJMUJA
MIEJSCE W PRZESTRZENI, sa to decydujace wartosci stowa. stowa, naj-
krétsze (dzwieki) i stowa najdluzsze (ksigzka). znaczenie stowa jest rzecza
podrzedna i nie zalezy od przypisywanego mu pojecia nalezy je traktowad
jako materiat dzwigkowy UZYTY NIEOMATOPEICZNIE”, pisali w manifescie
Prymitywisci do narodow swiata i do polski (1920) Anatol Stern i Aleksander
Wat. A zaraz potem dodawali: ,,gléwne wartosci ksigzki - to format i druk jej
po nich dopiero - tre$é. dlatego poeta winien by¢ zarazem zecerem i intro-
ligatorem swej ksigzki”*. Sformutowana w trybie programowym deklaracja
odnosita sie dla wspélnego dla catego futuryzmu (a w szerszym wymiarze —
dla wszystkich ruchéw awangardowych) przekonania, Ze materialny ksztatt
tekstu jest integralna cecha utworu literackiego. W tym witasnie kierunku
zmierzaly eksperymenty futurystéw wioskich oraz rosyjskich, ktérzy ktadli
nacisk na format ksiazki, rodzaj papieru, dobdr ilustracji, liternictwo oraz
uktad typograficzny swoich publikacji®. Analogiczne zalozenia patronowaty

Aleksander Wéjtowicz - dr hab., UMCS.
ORCiD: 0000-0003-0436-1965

1 A.Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodéw swiata i do Polski, Warszawa 1920,
s. 46-47. W tym i nastepnych przytaczanych w niniejszym szkicu fragmentach
zachowana zostata pisownia oryginalna.

2 Zob. szkice zamieszczone w tomie Maszyna do komunikacji. Wokét awangardo-
wej idei nowej typografii, red. P. Kurc-Maj, D. Muzyczuk, £6dz 2015, zwlaszcza
R. Jubert, Rewolucja - poszerzenie pola widzenia. Przestrzeri graficzna przeksztat-
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réwniez rodzimym reprezentantom tego nurtu, za$ ich realizacja uzalez-
niona byta od wielu czynnikéw spoza pola twérczosci literackiej i zwiaza-
nych z rozwojem rynku wydawniczego.

Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie ona interesujaca takze z tego wzgle-
du, ze rzuca $wiatlo na zwiazek miedzy futuryzmem a postepem
technologicznym; reprezentanci tego nurtu opiewali nowe wynalazki, a jed-
nocze$nie wyglad ich tekstow oraz zakres stosowanych tam innowacji byt
Scisle uzalezniony od stopnia zaawansowania sztuki drukarskiej na terenie
kraju®. Czytane w ten sposéb teksty futurystyczne odstaniaja szersza
i trudng (a czesto: niemozliwa) do pelnego zrekonstruowania sieé zalez-
nosci, w ktdrej pierwszoplanowa role odgrywal zwiazek pomiedzy koncep-
cjami estetycznymi, praktyka artystyczna, stopniem rozwoju rzemiosta
drukarskiego oraz dostepna baza technologiczna. Jej aktorami byli nie tylko
pisarze, ale réwniez parajacy sie drukarstwem rzemieslnicy, a przede
wszystkim zajmujacy sie skladem tekstéw zecerzy. Wspomniana sieé¢
obejmowala takze wyposazenie zakladéw drukarskich, a zwlaszcza dos-
tepne czcionki, wytwarzane na miejscu lub sprowadzane z zagranicy.

nSecesyjne” poczatki

Okolicznosci tej wspotpracy sg dzi$ trudne do ustalenia. Znamy natomiast
jej rezultaty, na ktédrych podstawie mozna domniemywaé, Ze poeci
futurystyczni mieli wptyw na to, w jaki sposéb zecerzy sktadali ich ksiazki.
Warto powotaé sie na przytoczony na poczatku postulat z prymitywistycz-
nego manifestu, w ktérym mowa o tym, zZe ,stowa zajmuja miejsce
w przestrzeni”. Sposéb, w jaki zlozono opublikowany w alamanchu Gga
tekst, sugeruje, ze w intencji twércow miat on by¢ samorealizujacym sie
postulatem; poszczegélne punkty manifestu zostaly zapisane réznymi
krojami, odmianami i stopniami pisma (za sktad odpowiadat dom wydaw-
niczy Trzaska, Evert & Michalski). Na przykilad przytoczony na poczatku
niniejszego szkicu fragment zostal zlozony groteskiem, najbardziej przy-
pominajacym popularny u progu minionego stulecia kréj pisma Venus®.
Natomiast jego koricowa cze$¢ (,,UZYTY NIEONOMATOPEICZNIE”) zostata
wyrézniona na trzy sposoby: poprzez pogrubienie, zapis wersalikami oraz

cona przez nowe doswiadczenia graficzne oraz przestrzenne oraz B. Sniecikowska,
Pole widzenia = pole styszenia? Awangardowa poezja dzwigkowa w perspektywie
sztuk wizualnych.

3 Na temat sztuki drukarskiej w pierwszych dekadach minionego stulecia
zob. J. Sowinski, Sztuka typograficzna Mtodej Polski, Wroctaw 1982, s. 36—
112; J. Sowinski, Typografia wytworna w Polsce 1919-1939, Wroctaw 1995.

4 Zob. Hauptprobe in gedrdngter form der Bauerschen Giesserei, Frankfurt 1900,
s. 88-99.
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zastosowanie innego kroju pisma - Halbfette Secession (firma Bauer&Co)®.
Nie byl to bynajmniej wyjatek, bo inne partie tego tekstu zostaly
skomponowane w analogiczny sposob, polegajacy na uzyciu dwéch krojow
pisma - secesyjnego oraz grotesku. Stworzylo to razem dos¢ specyficzng
mieszanke tradycji literniczych; pierwsza zwiazana byla z odsylana przez
futurystéw w przeszltosé sztuka przelomu wiekéw, druga natomiast
postugiwata sie cechami, ktére za kilka lat mialy staé sie znakiem roz-
poznawczym nowoczesnych krojéw pisma takich, jak na przyktad zapro-
jektowana przez Paula Rennera i emblematyczna dla liternictwa
modernizmu Futura® (oraz jej polska modyfikacja - Paneuropa). Trudno
wyrokowaé dzi$, czy wytworzone w ten sposéb napiecie miedzy liternicza
tradycja a nowoczesnoscig bylo zaplanowane przez autoréw, czy powstalo
samorzutnie, na etapie sktadu tekstu. Warto natomiast nadmienié, ze
najbardziej wyraziste i prowokacyjne hasta manifestu (np. ,slowacki jest
niezrozumialym betkotem”) zapisane zostaly krojem secesyjnym.
Futurysci zwracali uwage na materialny aspekt tekstu od samego
poczatku. Sugeruje to wizualna forma pierwszego pod wzgledem chrono-
logicznym druku futurystycznego, czyli niedawno odnalezionej ulotki Tak
(1919)7, ktéra - na miare dostepnych mozliwoéci — nasladowata typogra-
ficzne eksperymenty poetéw wloskich i rosyjskich. Skomponowano ja
W oparciu o analogiczng do zastosowanej w prymitywistach... metode,
polegajaca na zestawianiu dwdéch odmiennych krojéw pisma. Najwyrazniej
zaznacza sie tutaj kontrast miedzy partiami, ktdre zlozone zostaly za
pomoca wersalikéw: zapisanymi groteskiem (Venus) ,,TAK” oraz ,,PRZYJDZ”
a bardziej tradycjonalistycznym, przywodzacym na mysl klasycystyczng
antykwe (prawdopodobnie wzorowana na kroju Bulmer lub zblizonym®)
,NEOFUTUROW” oraz ,SIEBIE”. Zestawienie dwdch diametralnie odmien-
nych krojéw pisma - bezszeryfowego, jednoelementowego z dwuelemen-
towym, szeryfowym - stworzylo wizualne napiecie korespondujace
z ukladem typograficznym oraz kontrastowym doborem barw. Jezeli do-
damy fakt, ze calo$¢ zostala zapisana w zrdéznicowany typograficznie
spos6b (wyjustowania, rézne wciecia akapitowe i odstepy miedzywyrazo-

5 Treasury of Authentic Art Nouveau: Alphabets, Decorative Initials, Monograms,
Frames and Ornaments, ed. By L. Petzendorfer, New York 1984, s. 44.

6 D. Thomas, Wystrzegaj sie futury..., przet. D. Malina, Krakdw 2019, s. 24-63.

7 Opieram sig na przedruku ulotki zamieszczonej w artykule Beaty Sniecikow-
skiej ,,TAK” odnalezione. Pierwsze czytanie pierwszej ulotki polskich futurystéw,
»Teksty Drugie” 2019, nr 3. W szkicu tym autorka podkresla materialng
specyfike ,rozchwianego stupa druku” pierwszej rodzimej publikacji futurys-
tycznej. Zob. s. 331-333.

8 Por. Ch. Perfect, G. Rookledge, P. Baines, Rookledge’s International
Typefinfer. The Essential Handbook of Typeface Recognition and Selection, New
York 1983, s. 58.
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we), wydrukowana na (prawdopodobnie®) blekitnym papierze w kolorach
czarnym i czerwonym, to otrzymamy szeroka wigzke propozycji, jakie
w nastepnych latach beda rozwijane w futurystycznych drukach. Nawet tak
ewidentne niedociagniecie drukarskie, jak niezachowanie linii bazowej
pisma w przypadku wyrazéw drukowanych czerwonym kolorem mozna
uznaé¢ za nieintencjonalng zbiezno$é ze strategiami, jakie patronowaly
futurystom.

Wyplatanie sie z dawnych form nie bylo jednak tatwe. Wida¢ to na
przyktadzie zawilych S$ciezek, jakimi podazata w pierwszych latach
futurystyczna poezja, stopniowo porzucajgca wplyw tradycyjnych form
artystycznych. Modelowy w tym wzgledzie wydaje sie przypadek JA z jednej
strony i Ja z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka (1920) Aleksandra
Wata. Jest to tekst sytuujacy sie na przecieciu dwéch epok, zakorzeniony
w tradycji mlodopolskiej, a jednoczesnie swiadomie przenicowujacy
wytworzone na jej gruncie wzorce, okreslany niekiedy z tego wzgledu ex
post przez samego autora i badaczy mianem ,secesyjnego”*®. Rozpoznania
takie koresponduja z materialnym ksztaltem ksiazki; jej tytutowa stronica
zapisana zostala krojem identycznym do tego, jaki pojawil sie w prymitywis-
tach..., czyli Halbfette Secession, ktéry zostal zastosowany takze przy
sktadzie wyrdznionych wersalikami tytutéw oraz podtytutéw (podczas gdy
reszte tekstu to antykwa). Nadato to catosci ,secesyjny” wyglad, wyraznie
zbiezny ze strategia patronujaca autorowi, lecz - podobnie jak we
wczesniejszych wypadkach - mozna jedynie domniemywad, czy rozwiaza-
nie takie bylo pomystem Wata, czy odpowiedzialni za nie sa pracownicy
warszawskiego ,Wszechczasu”. Ze wspomnienn pisarza wynika natomiast
do$é jednoznacznie, ze ani on sam, ani wtasciciel drukarni nie przykiadali
duzej wagi do pracy nad ksiazka, co czesciowo potwierdzajg liczne
warsztatowe niedociagniecia, jak na przyktad niepoprawny zapis wyrazdow,
nieréwna linia bazowa pisma (poczawszy od otwierajacych catos¢ mott),
liczne bledy (interpunkcyjne, ortograficzne oraz gramatyczne) oraz
niekonsekwencje zwiazane z doborem czcionek podczas procesu skladu
tekstu®.

9 Tamze, s. 331.

10 A. Wat, Dziennik bez samoglosek, Warszawa 2001, s. 182. Por. takze
K. Pietrych, Miedzy parodiq a profesja, [w:] A. Wat, JA z jednej strony i JA
z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka, £.6dz 2021, s. 15-21.

11 Ich konsekwencjg byto trudne do wyjasnienia koncepcja projektu typograficz-
nego przemieszanie réznych krojéw pisma. Na przyktad na stronie 10 (wers
drugi od géry) w bliskim sasiedztwie ,w” zostalo zapisane dwoma réznymi
krojami pisma, na stronie 8 (wers czwarty od géry) wyrdzniony wersalikami
fragment ,NOCNE ROZRYWKI GENTELMENA” zlozono krojem secesyjnym,
za$ ostatnig litere - antykwa. Szerzej o zakresie bledéw zecerskich, ich
specyfice oraz probleméw, jakie stawiaja edytorom pisze Krystyna Pietrych
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Secesyjne liternictwo pojawialo sie zreszta w futurystycznych drukach
czesciej. Widnieje w dwéch opublikowanych naktadem drukarni Wszech-
czas w 1919 roku zbiorach Anatola Sterna - na oktadce Nagiego cztowieka
w Srédmiesciu oraz na stronie tytutowej Futuryzji, jak réwniez na okladce
i pierwszych stronicach Piesni o glodze Brunona Jasieriskiego (1922, Krakow,
Instytut Wydawniczy ,Niezaleznyh”). Bodaj najwyrazistszym podsumowa-
niem omawianych tutaj powinowactw jest jednak Tram wpopszek ulicy
(1920), czyli ksigzka zawierajaca pisane na przestrzeni kilku lat teksty
Yezego Yankowskiego, uznawanego dzi$ za prekursora i jednego z pierw-
szych przedstawicieli futuryzmu. To poniekad symboliczne domkniecie
pierwszej, heroicznej fazy dziejow tego ruchu w Polsce, starannie zapro-
jektowane od strony graficznej oraz typograficznej, zostalo w catosci
zlozone przy pomocy wspomnianego juz wczesniej bauerowskiego kroju
Halbfette Secession.

Futuryzm na stronie

Zastosowanie liternictwa kojarzacego sie jednoznacznie z odsytana
w przeszlosé przez futurystow epoka komplikuje nieco obraz zainicjowane;j
przez nich rewolucji artystycznej. Ksztaltowanie sie materialnej strony
tekstéw mialo inng dynamike anizeli dziatalno$é prowadzona w w innych
sferach - obyczajowej oraz jezykowej. Pierwsza z nich, utozsamiana za-
zwyczaj ze strategia prowokacji, obejmowata przede wszystkim réznorodne
wystapienia o charakterze performatywnym, ktérych przebieg znamy z re-
lacji prasowych oraz pézniejszych wspomnien. Druga natomiast przyniosta
wiagzke innowacji i eksperymentéw, ktére podwazaly dotychczasowe
kanony estetyczne i wytyczyly nowe tory rozwoju poezji.

Wizualna strona futurystycznych publikacji nie byta jednak réwnie inno-
wacyjna. Typograficzny uklad poszczegélnych stron oraz dobdr krojow
pisma nie doréwnywaly $miatoscia eksperymentom poetyckim, co z dzisiej-
szej perspektywy moze stwarzaé wrazenie dysproporcji miedzy projektem
graficznym a zawarto$cig tomow. Dla precyzyjniejszego opisania takiego
stanu rzeczy warto przywolac¢ zaproponowang przez Jerome’a McGanna na
gruncie badan edytorskich koncepcje polegajaca na wyréznieniu w dziele
literackim dwéch kodéw - lingwistycznego (linguistic code) oraz bibliolo-
gicznego (bibliographic code)*?. Pierwszy z nich odnosi sie do stownej

w komentarzu do edycji utworu Wata. Zob. K. Pietrych, Komentarz edytorski,
[w:] A. Wat, Ja z jednej strony..., s. 100-101.

12 Na temat przektadu ,bibliographical code” jako ,kod bibliologiczny” pisze
Mateusz Antoniuk w komentarzu do tekstu George’a Bornsteina Jak czytal
strong. Modernizm i materialnos¢ tekstu, przel. J. Sobesto, przekiad przejrzat
i poprawil T. Kunz, ,,Wielogtos” 2017, nr 1, s. 9.
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zawartosci opublikowanego utworu, drugi natomiast obejmuje ,przestrzen
najmniej zalezna od woli autora”™?, czyli materialne wlasciwosdci dzieta
(m. in. no$nik, projekt graficzny, uktad typograficzny, liternictwo). A przy
tym ,oba sa symbolizujacymi i znaczeniowymi mechanizmami. Kazdy
z nich generuje znaczenie, podczas gdy bibliograficzny tekst zazwyczaj
funkcjonuje w podlegtej relacji do tekstu lingwistycznego, »znaczenie«
w dzietach literackich powstaje z wymiany bedacej rezultatem dzialania
tych dwéch wielkich mechanizméw semiotycznych”*. W niniejszym szkicu
skupiam sie przede wszystkim na specyfice tego drugiego, ktéry wytworzyt
jednak szereg praktyk zwigzanych z materialnym kodowaniem tekstu. Nie
zawsze byly ono adekwatne do skali eksperymentéw jezykowych, bo o ile
w swojej tworczosci futurysci zwracali sie przeciw zastanym kanonom, to
w przypadku kodu bibliologicznego - przywotajmy obserwacje Beaty Snie-
cikowskiej - ,jedyna przelamana konwencjg byly dotychczasowe polskie
kanony typograficzne”*>.

Polscy futury$ci od poczatku kiadli nacisk na materialno$é¢ tekstu.
Wczesne rezultaty tych poszukiwan byly jednak dosé¢ odlegte od osiagniec
futurystéw rosyjskich, wloskich, badz tez zdobyczy awangardy francuskiej,
nowatorska sztuka typografii byla w Polsce jeszcze we wczesnym stadium,
a jej rozwdj przyniesé mialy dopiero kolejne lata'®. W ,heroicznej” fazie
rozwoju tego kierunku w Polsce, czyli na przetomie drugiej i trzeciej dekady
minionego stulecia, repertuar chwytéw zwiazanych z przetamywaniem
konwencji wydawniczych byl raczej niewielki i ograniczal sie do niezbyt
radykalnych eksperymentéw zwigzanych z doborem kroju pisma i skladem
tekstu. Cho¢ kod bibliologiczny tych publikacji nie byt rozbudowany, to
jego podstawowe cechy dos¢ dobrze wskazywaly kierunek eksperymentow,
ktérych celem byto podkreslenie materialnego charakteru tekstu poetyc-
kiego.

Najczestszym zabiegiem typograficznym bylo wyrdznienie. W tomie
Sterna Nagi cztowiek w srédmiesciu oraz Tramie w popszek ulicy Yankow-
skiego byly to litery rozstrzelone, w Kreskach i futureskach Mlodozenca oraz
Bucie w butonierce Jasieniskiego — wersaliki, w zbiorach Czyzewskiego Zielone
oko oraz Noc - dzieri - pogrubienie. Jesli doda¢ do tego czesto powtarzajacy
sie zapis kursywa, to otrzymamy kilkuelementowy repertuar stosowanych
rozwigzan, ktére pozwalaly na podkreslenie materialnego charakteru

13 k. Cybulski, Krytyka tekstu i teoria dzieta. Jerome McGann wobec anglo-
amerykariskiej tradycji edytorstwa naukowego, , Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 39.

14 J. McGann, The Textual Condition, Princeton 1991, s. 66-67.

15 B. Sniecikowska, Stowo - obraz - diwiek. Literatura i sztuki wizualne
w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939, Krakéw 2005, s. 42.

16 Por. J. Sowinski, Typografia wytworna w Polsce..., s. 175-207 oraz P. Kurc-
-Maj, Nowe widzenie - jezyk nowoczesnej typografii w miedzywojennej Polsce,
[w:] Maszyna do komunikacji..., s. 421-471.
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tekstu. W ten sposéb - zgodnie z przywolanym na poczatku niniejszego
szkicu prymitywistycznym postulatem - futurystyczni poeci podkreslali, ze
»stowa zajmuja miejsce w przestrzeni”’, choé robili to przy pomocy
stosunkowo prostych i czesto spotykanych w dwczesnej typografii ksigzki
metod. Czasem siegali takze po rozwigzania bardziej skomplikowane, jak
miato to miejsce w zlozonych antykwa Futuryzjach Sterna, gdzie wyréznie-
nia zostaly zastosowane w sposéb kumulatywny; niektére fragmenty
wyeksponowano jednoczesnie na dwa (pogrubienie, secesyjny krdj) lub
trzy sposoby (wersaliki, pogrubienie, secesyjny kroj).

Zastosowane w tym tomie eksperymenty wizualne przechwytywaly na
swoj uzytek charakterystyczna dla estetyki publikacji uzytkowych technike
wyrdzniania poszczegdlnych czesci tekstu. W Arce dwie poczatkowe strofy,
utrzymane w charakterystycznej dla é6wczesnej tworczosci Sterna poetyce,
zostaly zapisane w sposob tradycyjny, natomiast w kolejnej czesci wiersz
zostal rozbity na kolumny; pierwsza utrzymana byta w dotychczasowej
poetyce, natomiast druga zeslizgiwala sie w strone prasowej reklamy,
zachecajgcej do kupna majacych sie niebawem ukazaé kolejnych publikacji
futurystycznych, ktérych tytuly zostaly pogrubione i zapisane krojem
secesyjnym. W ostatniej czesci tekst catkowicie przeistoczyt sie z wiersza
w zapisang proza reklame: ,Spieszcie ci, ktérzy jeszcze nie macie, po mdj
gwiazdziscieslepy poemat ,Nagi cztowiek w srodmiesciu”. Do nabycia we
wszystkich ksiegarniach i w gtéwnym sktadzie Warecka 14 m. 18 (nad
ogrodnikiem)”*’. Tego rodzaju materialne kodowanie tekstu (niezaleznie
od osiagnietej wartoSci artystycznej) $wiadczy o tym, ze futurystyczni
autorzy $wiadomie eksperymentowali nie tylko z krojami oraz odmianami
pisma, ale tez z rozpowszechnionymi wéwczas w prasie zasadami zapisu,
ktére przetwarzali w niepozbawiony ironii sposéb (w zakoriczeniu przy-
toczonego fragmentu pogrubieniu ulegl nie adres, lecz o wiele bardziej
enigmatyczna wskazéwka ,nad ogrodnikiem”).

Futurys$ci eksperymentowali takze z ukladem tekstu na stronie. Jest to
kolejna cecha bibliologicznego kodu ich publikacji, ktére na wczesnym
etapie stopniowo rozluznialy zastane zasady kompozycji typograficznej. Na
przyktad w Kreskach i futureskach Mtodozenca tytuly zostaly zapisane na
dole strony (pod wierszami), w Tramie w popszek ulicy - wyréwnane
do prawego marginesu, w Parabolach Stanistawa Gredzinskiego - wiersze
wyréwnano dolnego i prawego marginesu strony, natomiast w tomie
Czyzewskiego Noc - dziert znaczng cze$é utworéw zapisano w dwdch
kolumnach. Ponadto w czesci tomdw pojawily sie eksperymenty z zapisem
poszczegdélnych werséw, inspirowane poszukiwaniami futurystéw wio-
skich, za$ przede wszystkim charakterystycznym dla twérczosci Wiodzi-
mierza Majakowskiego uktadem ,,schodkowym”. Widaé¢ to miedzy innymi

17 A. Stern, Futuryzje, Warszawa 1919, s. 4.
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w typograficznej kompozycji Kresek i futuresek Mtodozerica, gdzie material-
ny ksztalt tekstu zostal podkreslony przez wciecia, zwiekszone $wiatto
miedzywyrazowe, naprzemienne wyréwnanie tekstu do lewej badz prawej
strony, pojawial sie tez pionowy uklad liter. Ponadto zgodnie z zawarta
w tytule sugestig istotna role w typograficznej kompozycji tomu odgrywaty
liczne pauzy ( ,kreski”), warto tez dodad, ze podobng metaliteracka sugestie
zawieral kolejny tom tego poety, Kwadraty (1925), gdzie znaczna czesé
wierszy zostala zlozona w ksztalt tych figur geometrycznych. Sporo inno-
wacji zawieraly zbiory Tytusa Czyzewskiego, w ktorych czesto pojawialy sie
nie tylko ilustracje (rzadko$¢ w tomach futurystycznych), lecz réwniez
wplecione w tekst elementy graficzne, najczesciej oparte na formach
geometrycznych, jak mialo to miejsce w kompozycjach ,dynamopsycho”
(nomenklatura autora) z Weza, Orfeusza i Euridiki (1922).

Kolejnym aspektem kodu bibliologicznego publikacji futurystycznych
byty eksperymenty z kolorem. Wspomniany powyzej tom Czyzewskiego
zostal w calosci wydrukowany kolorem zielonym, natomiast w Parabolach
Gredzinskiego tytuly zostaly zapisane na czerwono. Ta sama barwa
widnieje na tytutowej, stylizowanej na plakat stronie Niesmiertelnego tomu
futyryz Wata i Sterna, gdzie postuzono sie kilkoma krojami pisma -
antykwa, groteskiem oraz krojami ozdobnymi, przy pomocy ktérych
zapisano miedzy innymi prowokacyjne hasto ,,PLACCIE SOBA”, ktére stato
sie podstawg do konfiskaty tomu*®,

Whnetrze tej publikacji zawiera kilka tekstéw zapisanych réznymi krojami
pisma; na przyklad wiersz Sterna nimfy, przewartosciowujacy sugerowane
w tytule konwencjonalne wzorce estetyczne poprzez zastapienie ich
wygloszong w prowokacyjnym stylu apoteoza cielesnos$ci, zostal zlozony
zmodernizowana wersja niemieckiej fraktury. Rozwiazanie takie poszerza
pole interpretacyjne o nowy kontekst, wytwarzajac napiecie pomiedzy
tematyka wiersza, zakorzenionym w antycznej tradycji tytulem oraz
narzucong przez kréj pisma stylizacja na sredniowieczna estetyke. Z kolei
inny wiersz tego samego autora, spacerujqce, zlozony zostal wersalikowym
krojem secesyjnym, co nadalo zaprezentowanej w tekscie scenie rodzajowe;j
dodatkowego znaczenia. Analogiczny kréj uzyty zostal takze w przypadku
namopanka choruna Aleksandra Wata, co - podobnie jak we wspomnianym
wczesniej Mopsozelaznym piecyku - sugerowalo zwigzki z estetyka epoki
wczesniejszej. Rozpatrywany w perspektywie typografii i liternictwa Nie-
Smiertelny tom futuryz jest zatem publikacja, w ktdrej futurystyczna poezja
nie tyle zrywala z przeszloscia, co raczej wchodzita w réznorodne dialogi
z tradycyjnymi krojami pisma (jak réwniez wzorcami gatunkowymi, co
miato miejsce w przypadku wiersza rak Sterna®®).

18 A. Stern, A. Wat, Niesmiertelny tom futuryz, Warszawa 1921.
19 Tamze, s. 2.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

ALeksanper WoJsTowicz o Sktadanie Futuryzmu 201

Wiersz w ,,pracowni zycia”

Kod bibliologiczny zmienial sie w zaleznosci od miejsca publikacji.
Futurystyczne teksty przybieraly inny ksztalt na stronicach jednodniéwek,
inny za$§ w tomach poetyckich, transformacji ulegal zaréwno ich kod
lingwistyczny, jak i bibliologiczny. Na przyklad namopanik choruna
opublikowany we wspomnianym przed chwilg Niesmiertelnym tomie futuryz
stosowal sie (najogélniej rzecz biorac) do zasad ortografii, ktdre z kolei
zostaly odrzucone na lamach kolejnego tekstu z tego cyklu, czyli namo-
panika barwistanu z jednodniéwki Nuz w bzuhu. Oba teksty ogloszono
drukiem w ciagu kilku miesiecy; Niesmiertelny tom futuryz ukazal sie na
poczatku 1921 (a Scislej - w pierwszym kwartale, skoro informacje o jego
konfiskacie pojawily sie w prasie pod koniec marca®®), za§ Nuxz...
w listopadzie tegoz roku (data na winecie). Cho¢ trudno jednoznacznie
wyrokowaé, czy o takiej modyfikacji tekstu przesadzila decyzja Wata, czy
tez interwencja redaktoréw, czyli Anatola Sterna i Brunona Jasieniskiego, to
wpisuje sie ona w szersza strategie, ktdra - nawigzujac do terminologii
zaproponowanej przez Georgea'a Borsteina - mozna okresli¢ jako swoisty
wariant futurystycznej ,polityki strony”, gdzie materialnos$é tekstu splata
sie z jego historycznymi i politycznymi uwarunkowaniami?*.

W znaczacy sposdb wplywata ona na kod lingwistyczny i bibliologiczny.
Za przyktad niech postuza przedruki wierszy Jasieniskiego, ktérego praktyka
autorska i redakcyjna sugeruje, ze mial jasng $wiadomos¢ zaleznoSci
miedzy jezykowym i wizualnym ksztaltem tekstu a miejscem publikacji.
Ogtoszony drukiem w 1921 roku tom But w butonierce praktycznie poz-
bawiony jest innowacji widocznych w zbiorach innych futurystéw,
typografia respektuje tradycyjne zasady ukitadu strony, wyrdznienia
oznaczone sg kursywa badz wersalikami, calo$é zlozona zostala antykwa,
za$ jedynym bardziej wyrazistym rozwigzaniem jest uzycie w tytule tomu
kroju pisma nawigzujacego do liternictwa wiktorianskiego (charakterys-
tyczny zawijas w wersalikowym ,,C”). Brak tutaj tez pisowni fonetycznej,
jedynym wyrazistym przykladem w tym wzgledzie jest tytul otwierajacego
tom wiersza Zygajgce posqgi, ktérego tekst zostal zapisany w zgodzie
z obowiazujacymi wéwczas normami jezykowymi?2.

Zupelnie inaczej wygladaja wiersze Jasieniskiego zamieszczone w jednod-
niéwkach. Wszystkie zostaly zapisane przy uzyciu postulowanej wdowczas
przez futurystéw ,,ortografii uproszczonej”, ktéra byla zgodna z patronuja-

20 O ,nalozeniu aresztu na druk pt. Anatola Sterna i Aleksandra Wata
Niesmiertelny tom futuryz” donosit ,Kurier Polski” z 28 marca 1921. Zwrotu
skonfiskowanego tomu futurysci domagali sie w opublikowanych w 1921 roku
Jednodniuwce futurystuw oraz Nozu w bzuhu.

21 G. Bornstein, Material Modernism: The Politics of the Page, New York 2001.

22 B. Jasienski, But w butonierce, Warszawa 1921, s. 11.
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cym tym publikacjom duchem prowokacji, wytadowujacym sie w réznorod-
nych postulatach balansujacych miedzy pure nonsensem a hastami poli-
tycznymi. Taka forma wystapienia narzucila nie tylko kod lingwistyczny,
ale przetozyla sie réwniez na bibliologiczny kod tekstéw, zaprezentowa-
nych w dlugich szpaltach i zlozonych w sposéb charakterystyczny dla
6wczesnej prasy (zréznicowane kroje, stopnie oraz odmiany pisma). Jed-
nodniéwki mialy byé publikacjami o spdjnej, a jednoczesnie wyrazistej
koncepcji, polegajacej na odcieciu sie od tradycyjnych form dystrybucji
tekstéw literackich oraz komunikowania sie z czytelnikiem®?. Futurystycz-
na polityka literatury przektadala sie na polityke strony, nadajac tej drugiej
charakter zgodny z doraznymi hastami programowymi.

Inaczej rzecz wygladala w tomach poetyckich. Hasta futurystycznej
rewolty nie oddziatywaly tam na lingwistyczny i bibliologiczny kod tekstéw
w sposob analogiczny do tego, jak mialo to miejsce w przypadku jedno-
dniéwek, na gruncie publikacji ksigzkowych wiersze prezentowane byty
w oparciu o inne zasady. Na przyklad opublikowane w Nozu w bzuhu
utwory Jasieniskiego foot-ball wszystkich swigtych. prolog oraz psalm powo-
jenny zostaly trzy lata pdiniej przedrukowane w Ziemi na lewo, ktérej
wspoétautorem byl Anatol Stern. Zbidr, prezentujacy wiersze obu poetow
w opracowaniu graficznym Mieczystawa Szczuki, mial w zamierzeniu
tworcéw pieczetowad sojusz nowatorskiej sztuki z radykalizmem spotecz-
nym, sta¢ sie - jak deklarowano w przedmowie - ,zawinietym w papierowa
okladke granatem nowej realnosci”, zdolnym wplynaé na czytelnika
»gryzacymi jezykami zywego, eksplodujacego stowa”*. Pobrzekujacy w tych
militarystycznych metaforach bojowy duch nie zapewnil jednak trwatosci
przymierzu, ktére szybko uleglo rozprzegnieciu i zostawito w obozie ,lewi-
cy literackiej” osad goryczy*®. Z perspektywy snutych tutaj rozwazan
ciekawa natomiast wydaje sie strategia, jaka obral sklaniajacy sie ku
takiemu przymierzu Jasieriski, ktéry zdecydowat sie na przedruk wczesniej-
szych wierszy w zmodyfikowanej formie.

W pierwszym rzedzie zrezygnowat z ,,uproszczonej” ortografii. Dotyczy to
zar6wno obu wspomnianych tekstéw z jednodnidéwek, jak réowniez spiewu
maszynistow, ktéry opublikowany byl wczesniej w Piesni o glodze (1922).
W Ziemi na lewo wszystkie utwory zostaly zaprezentowane w tradycyjnej
pisowni, za$ zmiana kodu lingwistycznego by¢é moze podyktowana zostata
zalozeniem, ze eksperymenty jezykowe sa mniej istotne anizeli komunika-

23 Na temat miejsca jednodniéwek w obiegu czytelniczym na poczatku lat
dwudziestych zob. A. Karpowicz, Co stycha¢ w manifestach?, ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2019, nr 2, s. 34-35.

24 B.Jasienski, A. Stern, [Wstepl, [w:] Ziemia na lewo, Warszawa 1924, s. 3.

25 R. Loth, ,Kultura Robotnicza” - ,,Nowa Kultura” 1922-1924. Szkic z dziejow
prasy kulturalno-oswiatowej KPRP, ,Przeglad Humanistyczny” 1963, nr 1.
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tywnos$¢ utworu. Rezygnacja z tego aspektu poetyckiego nowatorstwa byta
zatem cena, jaka przedstawiciel ,lewicy literackiej” sktonny byt zaptacié za
ziszczenie wizji poezji jako zaangazowanej w spoleczna praktyke , pracowni
zycia”?®, Poniewaz stawka miata byé przejrzysto$é tekstéw, zaprezentowa-
nych czytelnikowi w ujednoliconej formie typograficznej, brak tutaj charak-
terystycznej dla pierwodruku gry réznymi odmianami pisma. Kierunek
tych zmian najlepiej bodaj podsumowuje usuniecie w przedruku fragmentu
oryginatu o najbardziej zréznicowanym wizualnie uktadzie (trzy kroje, dwa
stopnie i dwie odmiany), ktéry pod wzgledem typograficznym odwotywat
sie do stylistyki 6wczesnej reklamy prasowej: ,Ulicami spienionymi miasta
/ biegt cztowiek z wlosem rozwianym / i kszyczal: / LudZe! Czas nastal!
/ Obmyjée dusze z gzehuw, przywar! / Oto nawiedzil kraj Pan! / Ztos¢ lezy
fezywa! / Myjcie sie mydltem Kneippa!!”.

Nawigzujacy do estetyki konstruktywistycznej projekt Szczuki ciazyt
w strone najprostszych rozwiazan wizualnych, co nadalo zbiorowi
przejrzystosci, natomiast poszczegdlnym tekstom - wyrazistosci. By¢é moze
z tego wzgledu wiersze Jasieriskiego zostaly zaprezentowane bez paratek-
stow, ktére byly obecne w prasowych i ksigzkowych pierwodrukach.
Opublikowany na tamach Noza w bzuhu wiersz Psalm powojenny otwieralo
zaczerpniete z Wesela motto: ,»rece my¢, gebe my¢ / sukrie praé, rie bedzie
znad’« | Wyspiarski”®", ktérego obecno$¢ ttumaczyé mozna na kilka spo-
sobéw. Po pierwsze, zapisany w ,uproszczonej’ ortografii i wyrwany
z kontekstu fragment brzmi zaskakujaco zbieznie z gloszonymi na tamach
jednodniéwek hastami ,,natychmiastowej futuryzacji zycia”, co oznaczatoby
swoiste ,przechwycenie” sensu oryginatu. Po wtére, zestawienie wiersza ze
scena, w ktérej mowa o zmywaniu krwi po rzezi, podkre$la mocniej
pacyfistyczno-karnawatowa wymowe powojennego utworu Jasieriskiego. Po
trzecie wreszcie, jesli uwzglednimy fakt, Ze przytoczone w motcie stowa
wypowiada Upidr, czyli Jakub Szela, to dostrzegalny staje sie zwigzek
wiersza z opublikowanym przez Jasieniskiego kilka lat pdézniej poematem,
ktérego bohaterem stat sie przywddca chlopskiej rewolty?®.

Usuniecie motta zatarlo te odniesienia. Nie byly to jedyne korekty, jakich
dokonat Jasieriski w tomie demonstrujacym zwrot nowatorskiej literatury
»na lewo”; na przyklad przedruk spiewu maszynistéw z Piesni o glodze zostal
pozbawiony zamieszczonej na koncu dedykacji ,robotinikom warszawy
i tod#i, czyje / u$miechy zawsze o$lepiaja”®®. Zmiana przelozyta sie na
bardziej uniwersalng wymowe utworu, przedstawiajacego zapowiedz

26 B.Jasienski, A. Stern, [Wstep], dz. cyt.

27 B. Jasienski, Psalm powojenny, Nuz w brzuchu. 2 jednodriuwka futurystéw,
listopad 1921, s. 1.

28 B. Jasienski, Stowo o Jakobie Szeli, Paryz 1926.

29 B.Jasienski, Spiew maszynistuw, [w:] Piesrt p glodze, Sandomierz 1922, s. 40.
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zblizajacej sie rewolucji spotecznej. Zaréwno w poprzednim, jak i w tym
przypadku usuniecie paraktestéw nadalo wierszom wiekszej zwartosci
wizualnej, a jednocze$nie skoncentrowalo uwage potencjalnych czytelni-
kéw na podejmowanej przez Jasieriskiego problematyce. Zerwanie z este-
tyka patronujacg jednodniéwkom nie pozbawialo tekstéw rewolucyjnej
wymowy, a jednocze$nie przesunelo je w strone nowoczesnej, bardziej
uporzadkowanej estetyki, ktéra cechowatl sie przygotowany przez Mieczy-
stawa Szczuke projekt.

Warto dodad, ze w przypadku innych futurystéw stosowanie ,,uproszczo-
nej ortografii” nie byto praktyka powszechna. Wiersze Tytusa Czyzew-
skiego, ktore zaprezentowane zostaly w futurystycznych jednodniéwkach
z 1921 roku (Hymn do maszyny mego ciata, Medjumiczno-magnetyczna
fotografia poety Brunona Jasieriskiego (zdjeta przy swietle gilotynowem) oraz
Transcendentalne panopticum) zostaly przedrukowane w tomie Noc - dzieri.
Mechaniczny instynkt elektryczny (1922) w tradycyjnej formie, uwzglednia-
jacej 6wczesne reguly ortograficzne. Podobnie postapit Stanistaw Mtodo-
zeniec w tomie Futuro-gamy i futuro-pejzaze (1934), zamieszczajac tam
wiersze z jednodniéwek w pozbawionej ,uproszczonej ortografii” oraz
zmodyfikowanej graficznie i tresciowo formie (Hymn pokoju, Otchlan oraz
Bombaj). Kierunek tych zmian sugeruje, ze poeci futurystyczni §wiadomie
dostosowywali ksztalt swoich wierszy do rodzaju i okolicznosci publikaciji;
inaczej prezentowali je w zbiorowym i obliczonym na zdobycie rozglosu
jednorazowym druku, inaczej natomiast w tomie poetyckim, gdzie naj-
wazniejszy okazywal sie sp6jny projekt graficzny.

Konstytutywna dla awangardowej estetyki miedzywojnia tendencja
do postrzegania ksiazki jako integralnej calosci zaznaczala sie wyraznie
w ksigzkowych publikacjach futurystéw od poczatku ich dziatalnosci.
Wecezesne eksperymenty z kodem bibliologicznym, wlaczanie do tekstu
ilustracji, a przede wszystkim - wspoélpraca z projektantami prowadzily
do coraz bardziej warto$ciowych rezultatow. Trzeba tu wymienié¢ wspom-
niang juz wczesniej Ziemig¢ na lewo oraz poemat Anatola Sterna Europa
(1929), ktéry dzieki projektowi Mieczystawa Szczuki i Teresy Zarnoweréwny
uchodzi za modelowy przyktad awangardowej ,jednosci sztuk”°. Wczesne
poszukiwania futurystéw prowadzily do o wiele mniej spektakularnych
rezultatow, lecz od samego poczatku koncentrowaly sie na stworzeniu
spojnej koncepcji publikacji ksiazkowej. Poniewaz zastosowane rozwigza-
nia nie zawsze wydawaly sie wystarczajaco klarowne dla potencjalnego
czytelnika, autorzy niekiedy wprowadzali do toméw parateksty wyjasnia-
jace zasady kompozycji tomu badZ zastosowanego kodu bibliologicznego.

30 P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakéw 2017,
s. 82-85.
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Na przyktad Stanistaw Mlodozeniec w Niedzieli (1930), ktérej okladke
(a zapewne tez projekt graficzny) stworzyl Henryk Stazewski, zdecydowat
sie na wprowadzenie skierowanej do odbiorcy informacji: ,,Uwaga: Samo-
gloski, podkreslone tlustym drukiem, wskazuja szczegdlnie wydtuzone lub
tez odmienne od literackiego jezyka akcenty”®!. Znamienny jest przy tym
fakt, ze w tej nowoczesnej pod wzgledem projektu graficznego i ukladu
typograficznego ksigzce do zapisu tytuléw wierszy i redakcyjnych wyroéz-
nieni zastosowano secesyjny kréj pisma.

Przenikanie sie na stronicach tomoéw roéznych tradycji literniczych,
typograficznych oraz graficznych jest charakterystyczna cecha futurystycz-
nych publikacji. Korzeniami tkwily one w konwencjach wydawniczych
epoki poprzedniej, siegajac po wypracowane na jej gruncie rozwiazania
i kroje pisma. Ten (coraz bardziej widoczny z uplywem czasu) paradoks
mozna tlumaczy¢ tym, ze na poczatkowym etapie rozwéj futuryzmu byt
w znacznej mierze uzalezniony od finansowych zasob6éw autora, stopnia
technologicznego zawansowania drukarni, ich zaplecza materialowego
(zwlaszcza zasobu czcionek). W tak zlozonej sieci zalezno$ci negocjowanie
wizualnego ksztattu tekstu literackiego moglo prowadzi¢ do réznorodnych
kompromiséw, w ktérych liczyly sie kwestie finansowe (wspdlpraca Wata
z Wszechczasem®?) lub dostepno$é¢ technologii drukarskiej (np. druk
Kwadratéw Mlodozerica w Zamo$ciu)*>. W procesie tym wazng role
odgrywata nie tylko skala innowacji poetyckich, lecz réwniez materiatowa
baza drukarni oraz umiejetnosci zeceréw, im bardziej skomplikowany byt
projekt strony, tym wiekszy udzial w przekroczeniu progu publikacji
i nadaniu ksigzce ostatecznego ksztalttu wizualnego mieli owi niewidzialni
,wspéttwércy i wykonawcy”?*. Dzieki ich pracy materialne kodowanie
tekstéw w publikacjach futurystéw przybieralo artystyczne formy, jak
miato to miejsce miedzy innymi w przypadku zlozonego przez pracownika
drukarni Zwiazkowej w Krakowie Morza Brunona Jasieniskiego (,,Zwrotnica”
1923, nr 4), w ktérym skomplikowany uktad graficzny odzwierciedla nie
tylko pofalowane linie, lecz réwniez grzywy fal, oznaczone nieregularnym
ciegiem wiekszych o kilka stopni liter ,0”. Albo projektu tomu Tytusa
Czyzewskiego Wqz, Orfeusz i Euridika (1922), ktérego odtworzenie jeszcze
niedawno nastreczylo wielu (nie zawsze poprawnie rozwigzanych) trud-
nosci podczas sktadu komputerowego®®. Ktopoty te nie sa zreszta nowe, bo

31 S. Miodozeniec, Niedziela, Warszawa 1930, nota na drugiej stronie oktadki.

32 Por. A. Wat, Cos niecos o ,,Piecyku”, [w:] Ciemne swiecidto, Paryz 1968, s. 230-
235.

33 Zob. J. Kulczynska-Kruk, W ramach awangardowego rygoru. Przedwojenne
edycje wierszy Stanistawa Miodozerica, ,Sztuka Edycji” 2020, nr 1.

34 J. Sowinski, Typografia wytworna w Polsce..., s. 208.

35 Chodzi o wersje zamieszczong w tomie Tytusa Czyzewskiego Wiesze i utwory
teatralne (Gdansk 2009).
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przez wiele dekad wiersze futurystéw byly wielokrotnie przedrukowywane
w sposéb nieuwzgledniajacy materialnego ksztattu, przez co kod bibliolo-
giczny ulegal zatarciu. Wydaje sie, ze dzi§ - nieco ponad sto lat od po-
czatkéw rodzimej wersji ruchu i na progu procesu remediacji - warto
rozpoczaé dyskusje, w jaki sposéb publikowad przy uzyciu narzedzi cyfro-
wych eksperymentalne utwory futurystow.
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Constructing Futurism

Summary

This article explores various text coding strategies in the work of Polish Futurists.
Drawing on the concept of Jerome J. McGann’s bibliographic code, this analysis of the
fonts, layout and typographic devices used in their texts reveals a development
culminating in literary breakthrough at the beginning of the interwar period. It shows,
moreover, that the Futurist revolutionists depended heavily on the material and
manufacturing base which they wanted to overthrow and replace. That dependence
manifests itself in the incongruous adoption of various traditional fonts, typographic and
graphic designs, which remains the most striking characteristic of a Futuristic text.

Key words
Polish literature of the early 20™ century - Futurism - avant-garde - textual studies -
materiality of the text - fonts - bibliographic code -Jerome J. McGann (b. 1937)
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