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Abstract

Andrzej Radomski, A Crisis of Historical Narrative in the Contemporary Western Culture.

The article deals with the situation of historiography in the contemporary world (especially on the
West). The most recent trends in the research of the history are discussed. According to author the
present post-modern reality creates a new challenges for traditional historiography. The author suggests
that historical writting shoul aim toward multi-medial “texts”.

Juz od pewnego czasu w Swiatowej literaturze teoretyczno-metodologicznej toczy
sie zazarta dyskusja poswigcona sytuacji w historiografii oraz jej przysztosci. Jej ton
nadaja badacze anglosascy. W sporach 1 polemikach ,,pogrzebano”, jak sie wydaje, juz
definitywnie modernistyczne podstawy i ideaty, na jakich byla wsparta, w XX wieku,
Klio. Zaproponowano tez nowe wartosci i zalozenia, na jakich winna wspierac si¢ dalej
ta jedna z najstarszych dyscyplin wiedzy ludzkiej. Powoli zatem jej modernistyczne
oblicze ustgpuje nowemu: postmodernistycznemu (przynajmniej na gruncie filozofii
1 metodologii historii).

W artykule niniejszym chcialbym zarysowad: a) najwazniejsze przejawy kryzysu
we wspdtczesnej historiografii; b) ukazac jeszcze jedno oblicze kryzysu, ktdre nie
jest zbyt dobrze dostrzegane nawet w krggu anglosaskim, a jest zwigzane z kryzysem
historiografii opartej na pisanych narracjach (a przy okazji zaproponowac takze nowe
mozliwosci dla Klio).

Na tytutowe zagadnienie chciatbym ,,spojrze¢” z punktu widzenia rzecznika po-

nowoczesnosci — rozumianej jako pewien stan kultury zachodnich spoteczeristw.
»Patrzac” na rzeczywistos¢ z tej strony ,,barykady”, mozna méwié o glebokim kryzysie
narracji!

Porzadek mojej ,,wypowiedzi” bedzie wygladat nastepujaco: 1) zarysowanie wizji
$wiata i cztowieka — mieszkarica po-nowoczesnego domu; 2) jak interpretuje on charakter
dotychczasowych narracji; 3) jaki jest jego ideat ,narracji” przysztosci, ktéry byiby
kompatybilny z jego swiatem?
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PO-NOWOCZESNY KALEJDOSKOP

Zacznijmy zatem od rzeczywistosci po-nowoczesnej (zwanej tez postmodernistyczng
— jako przeciwieristwo fazy wczes$niejszej: modernistycznej).

A. W trwajacych od lat sporach na temat postmodernizmu duzo nieporozumieri
wynika stad, ze nie odréznia si¢ postmodernizmu jako ideologii (Swiatopogladu —
przyp. A. R.) od postmodernizmu jako okreslenia ré6znych nowych zjawisk charaktery-
zujacych cywilizacjg wspotczesna!.

B. Swiat po-nowoczesny (postmodernistyczny) jest gtéwnie $wiatem Zachodu
(Europa, USA czy Australia) i najlepiej go okre§laé poprzez konfrontacje (poréwnanie)
z modernizmem. Modernizm pragnie: totalizacji (jedno$¢ horyzontéw, zapewniana
np. przez wielkie narracje badZ teorie), konsensusu, unifikacji uniformizacji czy nawet
fundamentéw (bytu, poznania, wartosci); wierzy w metode/y, pragnie pewnosci i po-
rzadku?. Jest europocentryczny (MY — Europejczycy jako lepsi i ONI jako gorsi),
jest patriarchalny (dominuje punkt widzenia biatlego mezczyzny, inne sg marginalizo-
wane).

C. A oto jeszcze inna charakterystyka modernizmu — cechuje go: powolnos¢
(w sensie zmian, np. spotecznych), hierarchia wartosci, centralnosé (peryferie sa nie-
istotne i niezauwazane czy ignorowane), literackos¢ (Swiat jest uksztaltowany przez
jezykowe narracje i one tez sa gtdéwnym zrédiem wiedzy), podzial plci (i wynikajaca
stad dyskryminacja kobiet oraz wszelkich dewiantéw), istnienie kanonu kulturowego
(przewazajq dzieta europejskie i amerykanskie). Cztowieka modernizmu cechuje pewna
kontemplacja rzeczywistosci, jest on zache¢cany do interpretacji réznych zjawisk czy
dziet. Wierzy on w okreslone ideologie i ma uporzadkowany system warto$ci —
niesiony przez te ideologie?.

D. Po-nowoczesno$¢ bedzie najczgsciej zaprzeczeniem pogladéw i ideatéw mo-
dernistycznych — cho¢ trzeba pamigtaé, ze istnieja poglady utrzymujace, Ze post-
nowoczesnos¢ jest (do pewnego stopnia oczywiscie) kontynuacja modernizmu.

E. ,,Po rozpadzie etosu nowoczesnosci, zapanowal «stan ducha» zwany post-
modernizmem. W tej nowej sytuacji kulturowej [...] «wszystko wolno». Rzeczywisty
pluralizm dotyczy wszystkich wymiaréw naszego «bycia-w-§wiecie». Najog6lniejsza
regula jest «brak regut» [...] Pluralistyczny «$wiatoobraz» wyraza metafora «ktacza»,
w ktoérej wielo$¢ jest zaréwno punktem wyjscia, jak i punktem dojscia poznania [...]
Powstaje coraz wigcej «gier jezykowych», matych narracji stanowiacych podstawe
samorealizacji jednostek™. W tym $wiecie panuje nieufno$¢ do wszystkiego, co jest
zwiazane z jaka$ metafizyka 1 jakimi§ fundamentami.

'R. Kapuscinski, Lapidarium V, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 95.

2 s A Tyler, Przed-sie-wziecie post-modernistyczne, [w:] Amerykariska antropologia postmoder-
nistyczna, Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 73-77.

> W.J. Burszta, W. Kuligowski, Ponowoczesne pejzaze kultury, Wyd. Sic!, Warszawa, 1999,
s. 106.

B Szczepanska-Pabiszczak, Postmodernistyczne oblicza tak zwanych interpretacji natu-
ralnych w sztuce, [wW:] Sztuka i estetyka po Awangardzie a filozofia postmodernistyczna, red. A. Zeid-
ler-Janiszewska, Instytut Kultury, Warszawa, 1994, s. 38.
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F. Po-nowoczesnos$¢: ,,woli retoryke, dialog i konwersacje, znaki Zycia, ruchu, potegi
stéw zdolnych poruszy¢ stuchaczy i czytelnikéw [...] Jest podejrzliwa wobec wszelkich
reprezentacji, wszelkiego «wystgpowania w czyims imieniu», wszelkiej mimesis’”S.

G. Wspdlczesng rzeczywisto$¢ mozna interpretowac: ,,na trzy sposoby. Wiec:

— $wiat jako gre,

— S$wiat jako sceng,

— Swiat jako tekst.

To wszystko jest w dodatku ruchome, zmacone, trudne do zdefiniowania™s.

H. Po-nowoczesnos¢ ma cechowac: szybko$¢ zmian wywotywana przez gwattowny
rozwoj technologii, brak statych hierarchii wartosci (nieuporzadkowanie), decentralizacja
(czyli pochwata wszystkiego, co inne, co wczesniej byto marginalizowane), niewyr6z-
nialno$¢ (dazenie do przekreslenia dyskryminacji ze wzgledu na pteé badZ taka a nie
inng orientacje seksualng), dazenie do réwnosci kultur, konsumpcja i rozrywka jako
dominujacy styl zycia, nadmiar informacji, ktéry uniemozliwia poglebiona interpretacje
zjawisk, nastanie ery imagologii (w sensie lyotardowskim), ktéra zastgpuje tradycyjne
ideologie, oraz wizualizacja’.

Wizualizacja oznacza doniosta przemiang polegajaca na tym, ze wspoélczesna rze-
czywisto$¢ zaczyna mieé coraz bardziej obrazkowy i medialny charakter. O ile w mod-
ernizmie (nie méwiac juz o wezesniejszych epokach) rzeczywisto$é miata przede wszy-
stkim tekstualny charakter i narracje jezykowe byty gtéwnym Zrédlem wiedzy o $wiecie
— o tyle w §wiecie po-nowoczesnym zaczynaja dominowaé obrazy i gtéwnym Zrédtem
naszej wiedzy o nim staja si¢ media.

Rzeczywisto$¢ obrazkowa jest tworem wspéiczesnych technologii elektronicznych,
informatycznych czy telekomunikacyjnych. Do jej interpretacji stuzy nowy zestaw poje¢,
takich jak: cyberprzestrzen, wirtualny swiat, cyfrowy (badZ hiperobrazkowy) §wiat hiper-
media, intermedia, symulacja, interaktywno$¢ czy najbardziej znane, czyli Internet.

Rewolucja informatyczna doprowadzita zatem do stworzenia nowej rzeczywistosci
kulturowej (i to nie tylko w §wiecie zachodnim), do powstania nowego informacyjnego
spoteczenstwa, do uksztattowania si¢ nowego typu do$wiadczenia (medialnego) oraz
nowego stylu zycia. Zmienita radykalnie nauke i edukacje.

NARRACJA HISTORYCZNA
W OPTYCE PO-NOWOCZESNEJ

Zdaniem wspéiczesnych teoretykéw historiografii (Barthes, White czy Ankersmit)
nasze myslenie o §wiecie ma narracyjny charakter, a opowiadanie jest podstawowym
sposobem ,, méwienia” o rzeczywistosci. Podobnie jest i w przypadku praktyki historio-
graficznej. Nasze myslenie o przesztosci tez ma charakter narracyjny, a wyniki naszej
refleksji tez sa przedstawiane w réznych formach narracyjnych, wsréd ktérych na czoto
wysuwaja si¢ opowiadania.

5'S. Tyler, Przed-sie-wziecie post-modernistyczne, op. cit., s. 715-76.
6 R Kapuscinski, Lapidarium V, op. cit., s. 104.
" W.J. Burszta, W. Kuligowski, Ponowoczesne pejzarze kultury, op. cit., s. 106.
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Narracje, o ktérych tu mowa, maja, rzecz jasna, charakter jgzykowy. Sa one tworzone
w jezyku i za pomoca jezyka. W tzw. kulturach oralnych (jak nas przekonuja antropolodzy
czy archeolodzy) swiat miat by¢ stwarzany przez stowa (mowe). Myslenie mitologiczne
miato mie¢ charakter synkretyczny — tj. bez podziatu na realnosc i fikcje, terazniejszosé
i historig¢ czy podmiot i przedmiot. W cywilizacjach postugujacych si¢ pismem sytuacja
zmienia si¢ radykalnie. Nastgpuje tu bowiem oddzielenie stéw od rzeczy (obiektdw,
faktéw, zjawisk itp.). Zaczynaja by¢ tworzone narracje — inaczej: teksty (pisane badZ
ustne przekazy). Wszelkie teksty odnosza si¢ do jakiej$ rzeczywistosci — uprzedniej
w stosunku do danego tekstu. Zachodzi¢ tu zaczyna — obok relacji reprezentowania
(czy symbolizowania) — takze jaka$ relacja czasowa. Dzigki temu mogta sie narodzic¢
idea historii — jako czegos, co zaszto w jakiej$ skali czasu (cyklicznego czy linearnego).

Historiografia, ktérej poczatki wywodzi si¢ najczesciej od greckiej starozytnosci
(wczesniej, jak sie twierdzi, byty tworzone tzw. opowiesci mityczne), przybrata od razu
forme narracyjna. Réwnolegle do niej istniaty tzw. opowiesci ustne (historia oralna,
w terminologii naukowej). Bezapelacyjne zwycigstwo narracji pisanych nastapito dopiero
w wyniku wynalezienia druku i upowszechnienia si¢ edukacji.

Narracja (pisana) jest, jak sadza niektdrzy (np. Levi-Strauss) wytworem typowo
europejskim, a historiografia narracyjna rodzajem mitu charakterystycznym dla Zachodu.
Istnieje, oczywiscie, wiele definicji narracji. Ja dalej bede pojmowat narracjg/e jako
pewien sposéb organizowania czy tworzenia rzeczywistosci za pomoca jezyka (pisanego).
Wytwory pracy historyka zaliczymy, rzecz jasna, do tekstéw narracyjnie uporzadkowa-
nych:

.. wypowiedzi, ktérych doniostos¢ dla stuchajacego tkwi [...] w ich ,,opowiadalnosci”.
Bez wzgledu na to, czy opowiadamy znajomemu anegdote, czy piszemy powies¢ dla
potomnosci, naszych dziatari nie da si¢ poréwnaé, na przyktad, z zeznawaniem przed
sadem: prébujemy opowiedzie¢ historig, ktéra z punktu widzenia stuchacza bytaby ,tego
warta”, miataby jaka$ puente albo istotne znaczenie, bawita lub sprawiata przyjemnos¢”.8

Podstawowa forma narracji, jak utrzymuja teoretycy literatury, jest opowiadanie (czy
dyskurs). Klasyczne opowiadania zawieralty/ja zawsze jakas fabule czy historig, ktéra
obejmowata catos¢ zdarzeni (watki, fakty), postaci i relacje, w jakie wchodza dane postaci
— uczestniczace w tych zdarzeniach. Inaczej méwiac, fabutg mozemy pojmowaé: jako
uporzadkowany w czasie przebieg wydarzen?. Fabuta zatem (albo historia) jest ,,mate-
riatem”, ktory si¢ przedstawia przez opowiadanie czy dyskurs.

Dana fabuta jest opowiadana przez narratora. Kreuje on §wiat przedstawiony w danej
narracji i wszystko, co sie¢ w tym Swiecie dzieje. Narrator nie jest tozsamy z autorem,
ktéry podpisuje si¢ pod danym utworem.

Typowa narracja historyczna — bedaca tworem akademickiej historiografii (i nie
tylko, zreszta) — tez moze by¢ pojmowana jako pewien rodzaj opowiadania (czy
dyskursu), ktéry ukazuje nam jakas$ historig, zawiera jaka$ fabul¢. Dana historia jest
przedstawiana tez przez narratora, ktory zwykle jest/byt wszechwiedzacy. Znajduje si¢

8 J. Culler, Teoria literatury, Prészynski i S-ka, Warszawa, 1998, s. 35.
 U. Eco, Lector in fabula, PIW, Warszawa, 1994, s. 149.
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on (znajdowat) jakby na zewnatrz Swiata przez siebie przedstawianego (w innej czaso-
przestrzeni), ale wiedziat o nim niemalze wszystko albo wierzyt (dzigki temu, ze byt
na zewnatrz przedmiotu poznania), ze moze kiedy$ osiagna¢ catgq prawde o nim. Taki
charakter narratora miat przesadzac o realistycznym charakterze opowiadania (narracja
historyczna miata reprezentowac tu jaka$ miniona rzeczywisto§¢ — w jej realiach).
Narrator opowiadal swoja realistyczng histori¢ zawsze z pewnego dystansu czasowego.
Stad czas narracji byt zawsze pdzniejszy od czasu fabuly (historii).

Klasyczne narracje historyczne tworzyly tez swojego czytelnika modelowego
(jak by powiedziat Eco), ktéry miat by¢ biernym odbiorca ,,prawd” czy komunikatow
(np. ideologicznych badZ §wiatopogladowych), niesionych przez wszechwiedzacego
narratora.

Narracje historyczne, o jakich tu méwimy, sa przede wszystkim wytworem euro-
pejskim. Z punktu widzenia poststrukturalizmu i dekonstrukcjonizmu sa/byty one uwi-
ktane w biezaca polityke i procesy spoteczno-kulturowe, ktére targaty Zachodem i ksztat-
towaty jego oblicze. Historiografia §wiadomie badZ nie uczestniczyta w tych zjawiskach.
W jakims$ sensie tez (przynajmniej niekiedy) je waloryzowata.

Z punktu widzenia po-nowoczesnosci dwa jej oblicza (zachodnich narracji) sa zwykle
wysuwane na plan pierwszy. Byly (jeszcze sa) to narracje o charakterze patriarchalnym,
ukazujace swiat meski — z meskiej perspektywy. Przyczyniaty/ja si¢ wigc (jak twierdza
krytycy) do zachowania meskiej dominacji, ktéra co prawda w oficjalnych dyskursach
zostala juz zniesiona, ale w praktyce spotecznej sprawa nie wyglada az tak ,,r6zowo”.
Ten swoisty ,,meski etnocentryzm” byt odpowiedzialny réwniez za ignorowanie wszelkich
réznic, jakie cechuja $wiat. Narracje pisane przez europejskich badZz amerykariskich
bialych me¢zczyzn nie uwzgledniaty z reguty (w swych opowiesciach) innych grup i ich
Swiatéw (mniejszosci seksualnych, etnicznych, dewiantéw itp.) — a jesli juz to po to,
by je napigtnowac.

Kolejnym rysem charakterystycznym narracji zachodnich byt (jest) ich europocen-
tryzm, prowadzacy do swoistej kolonizacji kulturowej obcych cywilizacji, ktéry w epoce
nowozytnej zostaly przez Europejczykéw, a pdzniej Amerykanéw politycznie i militarnie
skolonizowane. Europocentryzm w tym wypadku polega na tym, ze dzieje Europy uwaza
sie za najwazniejsze dla loséw Swiata, a na wydarzenia pozaeuropejskie spoglada si¢
z pozycji Europejczyka (selekcjonuje si¢ je, ocenia, wartosciuje itp.).

Ten model narracji preferuje tez linearng koncepcje¢ czasu (chrzescijaniska) 1 zwiazki
przyczynowo-skutkowe (charakterystyczne dla zachodniego sposobu myslenia).

.Nasze” zachodnie narracje historyczne staty si¢ zatem narzgdziem dominacji kul-
turowej 1 kolonizacji umystéw. Dominacj¢ nad kim§ zapewnia nie tylko sita polityczna
1 militarna. Takim czynnikiem, i to niezwykle skutecznym moze by¢ takze wiedza.
Edward Said (jeden z twércéw historiografii postkolonialnej), w §lad za Foucaultem,
widzi t¢ kwesti¢ nastgpujaco:

Wiedza to takze wyjscie poza siebie i nasze bezposrednie otoczenie. Przedmiot tak pojetej
wiedzy jest ex definitione poznawalny i moze by¢ obiektem badan, jest to ,fakt”, ktéry,
cho¢ rozwija sig, zmienia, przeksztatlca — jak to si¢ czgsto zdarza cywilizacjom — jest
mimo to ontologicznie staty. Otz posiadac taka wiedze o takim przedmiocie jest doktadnie
tym samym, co panowac nad nim. Panowanie oznacza w tym przypadku takze, ze ,my”
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odmawiamy przedmiotowi — krajowi orientalnemu — autonomii, poniewaz to my go
znamy i istnieje on, rzec mozna, tylko tak, jak go znamy.'0

I dale;j:

... tym, co daje $wiatu orientalnemu rozumny tad i tozsamos¢, nie jest jego wlasna praca,
ale raczej dtugi szereg zabiegéw poznawczych ze strony Zachodu; to dzigki niemu Orient
uzyskal swa osobowo$¢. A zatem dwie wspomniane wyzej cechy relacji kulturalnej
Wschdéd-Zachéd wspdétdziataja ze soba. Wiedza o Oriencie zrodzona z sity, w jakim$
sensie kreuje Orient, orientalczyka i jego $wiat.!!

Orientalizm uwaza amerykariski badacz, nie odbiega zatem od tego, co nazywa si¢ ,ldea
Europy” — zbiorowego wyobrazenia, pozwalajacego przeciwstawi¢ ,,nas” Europejczykéw
— ,tamtym” nie-Europejczykom. Idea europejskosci ma podkresla¢ wyzszos¢ Europejczy-
kéw nad innymi ludami i kulturami. I ona stanowi, jego zdaniem, podtoze przeciwstawienia
wyzszo$ci Europy wobec zacofanego Wschodu, a nastgpnie o§wiecenia go.]2

Narracje historyczne o innych kulturach (pozaeuropejskich), bedace tworem Zachodu,
byty, jak wspomniano, przefiltrowane przez nasze europejskie widzenie §wiata i nasz
system wartosci. Nietrudno si¢ domyslié, ze czg¢sto miaty one niewiele wspdlnego z tym,
co owi Inni mysla i réwniez co mysla o nas Polakach, Niemcach, Francuzach — w ogéle
Europejczykach. Co wigcej, nawet przy przedstawianiu stosunkéw Polski z sasiadami
jest wiele paradokséw czy wrecz hipokryzji. Oto tzw. kolonizacje niemiecka przedstawia
sie w naszych podrgcznikach jako ekspansjg, ktéra zagrazata panstwu i spoleczenstwu
polskiemu — grozita wrgcz wynarodowieniem. Tymczasem to, co robili Polacy na
Wschodzie — to juz zupetnie co$ innego. Nie spotkamy jednak w naszych historiach
punktu widzenia strony ukrairiskiej, biatoruskiej czy litewskiej (opowiesci ich historio-
graféw), ktére dziatania Polakéw postrzegaja mniej wigcej tak samo jak my dziatania
Niemcéw na naszych ziemiach. Potem si¢ dziwimy np. wybuchowi nienawisci wobec
naszych rodakéw, jaki miat miejsce na Wotyniu w czasie II wojny §wiatowej, i dzisiejsze
skomplikowane stosunki ze wschodnimi sasiadami (np. ciagnaca si¢ bez widocznego
korica sprawa cmentarza Orlat we Lwowie).

KRYZYS PISANYCH NARRACIJI MODERNISTYCZNYCH
— KU PO-NOWOCZESNYM , NARRACJOM” MULTIMEDIALNYM

Jak napisano wyzej, kryzys modernistycznych narracji — z punktu widzenia po-no-
woczesnosci, wystgpuje na co najmniej trzech plaszczyznach.

. Kryzys narracji jako przedstawiania. Chodzi tu o podwazenie mozliwosci pre-
zentowania przesztosci przez jakiekolwiek opowiesci tworzone przez historykéw. Traca
w zwigzku z tym racje bytu takie pojgcia, jak: ,rekonstrukcja rzeczywistosci”, ,,Zrédta
historycznego”, dajacego dostep do dziejow, ,realizmu”, ,,prawdy”, ,,naukowos$ci” na-
rracji. We wspétczesnej refleksji teoretyczno-metodologicznej zwycigzaja natomiast takie

'“'E Said. Orientalizm, PIW. Warszawa, 1991, s. 63.
Y Ibidem, s. 74.
2 Ibidem, s. 30-31.
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pojecia, jak pojecie narracji historycznej jako ,.dzieta literackiego”, ,pisania historii”
(lub tez konstrukcji), ,,prawdy wytwarzanej” czy tez ,,zrédla jako pre-tekstu”, z inspiracji
ktérego pisze si¢ opowiesci.

2. Kryzys narracji patriarchalnej — w odpowiedzi na ktéry zrodzily sie historiografie:
feministyczna, postfeministyczna i tzw. gender studies. Zgodnie z dezyderatami rzecz-
nikéw po-nowoczesnosci dopuszczaja one do gtosu kobiecy punkt widzenia na przesztosé
lub/i pisza historie tylko i wylacznie z perspektywy kobiece;.

3. Kryzys narracji europocentrycznej — w odpowiedzi na ktdry powstata historio-
grafia postkolonialna.

Najpowazniejszym i majacym, jak si¢ wydaje, najdonioslejsze skutki, jest kryzys
narracji rozumiany jako kryzys narracji fabularnej (4] oraz tej opartej na pi§mie. W dal-
szym wigc ciggu cheiatbym si¢ skupic na tych wtasnie elementach i ich implikacjach.

W XIX-wiecznych narracjach artystycznych (np. powiesci), tak jak we wczesniej-
szych, fabuta byto podstawa kompozycyjna tych dziet sztuki. Podobnie jest i w przypadku
narracji historycznych. W powiesciach XX-wiecznych fabuta jednakze schodzi na plan
dalszy. Najwazniejsze staja si¢ nie zdarzenia i watki (fakty), lecz sposoby ich pokazywania
1 ksztalt, jaki przybieraja w Swiadomosci wykreowanych przez artystg postaci.

Marcel Proust byl pierwszym pisarzem, ktéry konsekwentnie i na szeroka skale
zarzucit fabularng strukturg powiesci:

Narracja powiesciowa cyklu W poszukiwaniu straconego czasu rozwija si¢ i formuje
wedle rytmu wewnetrznego, rytmu skojarzen i reminiscencji nasuwajacych si¢ bohaterowi
powiesci [...] pod wplywem bodZcéw docierajacych dori ze $wiata zewnetrznego (w ro-
dzaju filizanki herbaty, ktdérej aromat i smak wywotuje z pamigci bohatera herbatki
z okresu dzieciristwa w Combray).13

O ile Prousta interesuja koleje losu jednego bohatera — o tyle w przypadku Joyce’a
rzecz dotyczy préby opisania §wiata. U irlandzkiego pisarza nastgpuje totalne rozbicie
fabuty, czasu, przestrzeni, a takZze zanegowanie wszystkich dotychczasowych metod
tworzenia dziet literackich 1 w ogéle sztuki. Z tego tez wzgledu Ulissesa okresla si¢
mianem antypowiesci albo metapowiesci. W dziele Joyce’a mamy:

... przeniesienie akcji z faktéw zewnetrznych do wnetrza postaci [...] Joyce stara si¢ pojac
i ukazaé nam zycie ,,rozdarte na pét”, gdzie roi si¢ od fermentéw §wiadomych i nieSwia-
domych, ktére btakaja si¢ po umysle bohatera. Poniewaz §wiat byt do tej chwili komu-
nikowany w formie dyskursu wyraznego i poddanego prewencyjnej cenzurze Swiadomosci,
w monologu wewnetrznym rozbija tradycyjny obraz swiata [...] w Ulissesie nastgpuje
rozbicie wizji czasu. Tradycyjny watek zaklada wizje uptywu czasu z punktu widzenia
wiecznosci, ktéra moze by¢ jego miara. Tylko wszechwiedzacy obserwator potrafi ujac
go w jednej chwili, w danym fakcie, nie tylko poprzedzajace go wydarzenia, ale réwniez
jego przyszie konsekwencje, tak aby mégt wybra¢ go jako znaczacy i zastosowac w kon-
cowym i petnym tadcuchu przyczyn i skutkéw. W narracji Ulissesa czas jest doSwiadczany
jako zmiana, ale od wewnatrz.'*

3 W. Sadkowski, Proza swiata. Szkice do obrazu powiesciopisarstwa wieku XX, Ksiazka i Wic-
dza, Warszawa 1999, s. 19.
4 U. Eco, Poetyki Joyce’a, Wyd. KR, Warszawa 1998, s. 86-88.



48 Andrzej Radomski

Zatem w powiesciach modernistycznych mamy:

1. zanegowanie koncepcji wszechwiedzacego narratora, ktéry przekazuje fakty oraz
przedstawia realistyczna rzeczywistos¢;

2. wszechwiedzacy narrator zostaje zastapiony przez ograniczonego w swej wszech-
wiedzy narratora badZ wieloscia gloséw i punktéw widzenia;

3. rzeczywisto$¢ przedstawiona utworu nie pokazuje juz $wiata, ktéry jest uporzad-
kowany i tworzy jednolita cato$¢ (jest obiektywny); Swiat ten jest raczej prezentowany
tak, jak si¢ on przedstawia jakiejs pojedynczej czesto swiadomosci; jest to wigc $wiat
(czy raczej $wiaty) ,,nieskoriczenie” bogaty, skomplikowany i sprzeczny;

4. nastepuje rozbicie jednolitej do tej pory narracji i fabuty, ktéra byta porzadkowana
przez wszechwiedzacego narratora,

5. nastepuje rozbicie linearnosci narracji — poprzez zanegowanie koncepcji jedne;j
przestrzeni i jednego, obiektywnego czasu, w ktérych to ukazywano postaci i wyda-
rzenia.

W utworach modernistycznych nastepuje ,,zonglerka” czasem, ktéry jest zrelaty-
wizowany do danej §wiadomosci. Nastgpuje tu przeskakiwanie od jednej perspektywy
czasowej do innej. Narracja taka jest wlasciwie pozbawiona jakiegokolwiek punktu
odniesienia. Narracje artystyczne i sztuka postmodernizmu ida jeszcze dalej. Oczywiscie
przejmuja z modernizmu takie jego cechy, jak: odwrét od tzw. realizmu, przedstawianie
Swiata z punktu widzenia réznych perspektyw, rozbicie fabuly, czasu czy refleksja nad
tworzeniem, ale wprowadzaja tez nowe elementy. W literaturze postmodernistycznc]
mozna wyrdzni¢ kilka nurtéw — z punktu widzenia, rzecz jasna, interesujacych nas tu
zagadnien. Jednym z nich (co wazne dla historyka) jest tzw. historiograficzna metapo-
wiescls.

Kolejnym nurtem (Scisle zreszta zwiazanym z historiograficzna metapowiescia) jest
tzw. magiczny realizm. Jest to gléwnie wytwdr literatury potudniowoamerykarskiej,
zwiazany z takimi pisarzami, jak: Borges, Carpentier, Fuentes, Cortazar, Llosa, Lima
1 przede wszystkim Marquez. W ksiazce Sto lat samotnosci (1957) tego ostatniego:

... narrator zamiast przedstawia¢ magig, jakby byta realnoscia, ukazuje rzeczywistos¢ tak,
jakby byta magiczna. Taktyka pisarska polega tu na wytworzeniu aury nadnaturalnosci,
bez odrywania si¢ od natury, zmierza do zdeformowania rzeczywistoci.!®

Z jednej strony, Marquez we wzmiankowanej powiesci opisuje, i to drobiazgowo,
wydarzenia uwazane na ogét za mato istotne; z drugiej, prébuje si¢ zmierzy¢ z (jak si¢
powszechnie sadzi) najwazniejszymi problemami historycznymi i tymi wspdtczesnymi
autorowi, a odnoszacymi si¢ do Ameryki Potudniowej (np. karykaturalne przedstawienie
dyktatury w Jesieni Patriarchy). W Stu latach samotnosci opisuje koleje losu rodziny
Buendia. Wydarzenia jednakze ukazane sa tam w nieokreSlonym czasie i miejscu.
Rzeczywisto$é przedstawiona w tej powiesci jest mieszanka rzeczy ,realistycznych”
1 ,fantastycznych” — w rodzaju:

15 Szerzej na jej temat pisz¢ w artykule: Sztuka jako Zrédto do badania historii — czy historiografia
Jest sztukq (na przykiadzie literatury), [w:] www kulturaihistoria.umcs.lublin.pl (nr 1, 2001).
' W.Sadkowski, op. cit., s. 266.
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Kilka miesigcy p6zZniej wrdcit Francisco el Hombre obiezyswiat, ktéry liczyt bez
mata dwiescie lat 1 czgsto zagladat do Macondo $piewajac piesni wlasnej kompozycji”!7.
Marquez prezentuje nam ,,dziwne” zaleznosci migdzy r6znymi faktami — sugerujac jak
gdyby, ze poszczegdlne zaleznosci migdzy wydarzeniami mozna réznorodnie interpre-
towaé — w rodzaju:

Siedzac w wiklinowym fotelu z przerwana robdtka na kolanach, Amaranta patrzyta na
Aureliana Josego, ktéry z namydlong broda ostrzyt brzytwe o rzemien, aby po raz pierwszy
w zyciu si¢ ogolié. Okrwawit sobie policzki, przeciat gérna warge usitujac wymodelowac
was z jasnego puszku i nic si¢ po tym wszystkim nie zmienito, wygladat jak przedtem,
ale to pracowite zajecie pozostawito Amarancie wrazenie, ze od tego momentu zaczeta
si¢ starzed.!®

Powies¢ Marqueza nie zawiera tez zadnego podziatu na rozdzialy czy czesci (nie
mowiac juz o tytulach tychze) — sprawiajac wrazenie, ze pisa¢ o czym$ lub o kim§
mozna bez okreslonego poczatku i mozna zakonczy¢ w kazdym momencie. Inaczej
méwigc, nie da si¢ opisaé §wiata w sposéb catosciowy, uporzadkowany, w odpowiedniej
kolejnosci merytorycznej czy chronologicznej.

Najbardziej jednak, jak si¢ wydaje, charakterystyczna cecha literatury postmodr-
nistycznej jest tworzenie tzw. dziel ,,otwartych” (by uzy¢ znanej terminologii U. Eco).
Klasycznym juz przypadkiem tego typu twérczosci jest gtosna Gra w klasy Julio Cortazara
(1963). W pewnym sensie jednak charakter ,,otwarty” maja i dzieta nalezace do wyrdz-
nionych wczesniej dwéch nurtéw postmodernizmu. Za prekursora tego typu podejscia
mozna juz uwazac Finnegans Wake J. Joyce’a (1939). Jednakze wzmiankowana powiesc
Cortazara w spos6b najpetniejszy realizuje ten ideal tworczosci.

Cortazar nalezy do grona artystéw, filozoféw czy pisarzy, ktérzy uwazaja, Ze autor
nie tworzy dzieta ,,zamknigtego”. Dzieto jawi si¢ tu bowiem jako sui generis pre-tekst,
podatny i mozliwy na r6znorodne odczytania: interpretacje, komentarze itp. Co wiegcej,
pisarze w rodzaju Cortazara czy Eco uwazaja, ze tworzenie (i co za tym idzie, konkretne
dzieto literackie, muzyczne czy filmowe) nie ma poczatku ani korca. Piszemy o czyms$
lub o kim§ permanentnie i proces ten jest nieskoriczony. Towarzyszy temu okreslony
poglad na $wiat. Rzeczywistos¢, jaka staraja si¢ przedstawi¢ w swych powiesciach
wspomniani Cortazar czy Eco (np. Imie RoZy) jest chaotyczna, nieskoriczenie skompli-
kowana, tajemnicza, niemozliwa do zgtgbienia. Kluczowg jednak role w ich twérczosci
odgrywa (sic!) czytelnik. Artysta bowiem (poeta, pisarz, malarz czy filmowiec) dostarcza
jedynie materiatu (stowa, dZwieki czy obrazy) — natomiast nadanie im ostatecznego
czy raczej nalezatoby powiedzie¢ konkretnego ksztattu — wykreowanie czego§ — jest
juz zadaniem odbiorcy (czytelnika, stuchacza czy widza). W swoistym wstepie do Gry
w klasy czytamy:

Na swdj sposéb ksiazka ta zawiera w sobie wiele ksigzek, przede wszystkim zas dwie ksiazki.

Pierwsza nalezy czyta¢ normalnie, a koniczy si¢ ona na rozdziale 56, pod ktérym znajduja si¢ trzy
ozdobne gwiazdki réwnoznaczne ze stowem ,koniec”, w konsekwencji czego czytelnik bez wyrzutéw

7' G. G. Marquez, Sto lat samomosci, Warszawskie Wydawnictwo Literackic Muza, Warszawa
1998, s. 59.
™ Ibidem, s. 156.
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sumienia moze zrezygnowac z dalszego ciagu. Druga nalezy rozpoczaé od rozdzialu 73, czytajac
w dalszym ciagu wedlug numeréw, ktére sa zaznaczone pod kazdym rozdzialem w nawiasach.'”

Ponadto utwory literatury postmodernistycznej mozna uwazaé za $wiadomy ,,hiper-
tekst” bedacy ztozeniem, mozaika réznych ,,cytatéw”, odniesiefi, parodig czy pastiszem
calej dotychczasowej tradycji literackiej.

Widzimy wigc, jak daleko praktyka artystyczna ,,uciekta” praktyce historiograficzne;.
Wiekszos$¢ opowiesci historycznych jest na poziomie XIX-wiecznej twérczosci pisarzy,
malarzy czy muzykéw — zaréwno jesli chodzi o wizje §wiata, jak i (przede wszystkim)
sposob6w jego pokazywania. Jak juz wspomniatem w pierwszej czg¢sci niniejszego tekstu,
wspolczesna rzeczywistos¢ zaczyna miec coraz bardziej obrazkowy i medialny charakter.
Jest ona tworem takich wynalazkéw, jak: aparat fotograficzny, kamera (analogowa
i cyfrowa), laser oraz inne urzadzenia cyfrowe, informatyczne czy telekomunikacyjne.
Rzeczywistos$¢ tworzona za pomoca technologii jest ,,transmitowana” (czy obecna) w réz-
nego typu mediach: kinie, telewizji, video czy Internecie. Stajg si¢ one tez (dzigki swej
masowosci) podstawowym Zrédtem naszej wiedzy o $wiecie. Oto wigc mamy do czynienia
z innym typem rzeczywistosci, ktéra najcze¢sciej jest okreslana jako nadrzeczywistos$¢
czy nadrealnos¢. Biorac pod uwagg fakt, ze te nowe (najczesciej cyfrowe) twory integruja
w sobie obok obrazéw takze mowe, pismo czy dZwiek, mozemy wigc méwic o hiper-
rzeczywistosci czy hiperrealizmie, a zwazywszy na t¢ okoliczno$é, ze jest ona tworem
réznych mediéw — okre§la si¢ ja jako hipermedialna.

Jeden z jej najwybitniejszych teoretykéw Jean Baudrillard lubi uzywaé pojgcia
»~simulacrum” na oznaczenie tej nowej realnosci. Pisze on: ,symulacja nie dotyczy
jakiegos$ terytorium, bytu referencyjnego albo substancji. Jest natomiast generowaniem,
przy pomocy modeli, nierzeczywistej i pozbawionej oparcia realno§ci — hiperrealno-
$ci”20. W innej swej wypowiedzi obwieszcza: ,,Oto nadeszta wielka kultura komunikacji
taktylnej pod znakiem przestrzeni techno-§wietlno-kinetycznej i totalnego teatru prze-
strzennodynamicznego!”2! Zatem hiperrealno$¢ niczego nie nasladuje, niczego nie re-
prezentuje, niczego tez nie reprodukuje — tylko sama jest rzeczywistoscig nowego typu:
najczgsciej cyfrowa lub laserowa.

Tak wigc mamy w $§wiecie poczatkéw XXI stulecia rézne typy rzeczywistosci.
Mozemy je prébowac oddaé¢ za pomoca narracji pisanych (historie, opowiadania), tak
jak to czyniono wczesnie] — zaréwno w stosunku do tekstéw, jak i obrazéw (i czyni
si¢ nadal). Mozemy tez ja ukazywacé za pomoca wspétczesnych technologii informaty-
czno-telekomunikacyjnych — tworzac obrazy multimedialne, inaczej: opowiesci czy
historie multimedialne. Moga one by¢ przedstawiane w postaci sfabularyzowanej i/lub
pozbawionej fabuty. Takie obrazy, taczac w jednym obraz wtasnie, dZwigk, pismo czy
mowe, tworza nowa bardziej wszechstronna, wielowymiarowa optyke spojrzenia. Jest
to jeszcze jeden punkt widzenia. Co wiecej, wydaje si¢ on by¢ lepiej dostosowany do

9 J. Cortazar, Gra w klasy, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza, Warszawa, 1998.

2 3. Baudrillard, Procesja symulakréw, [w:] Postmodernizm, red. R. Nycza, wyd. Baran i Su-
szczynski, Krakéw 1997, s. 176.

2! Tdem, Porzqdek symulakrow, [w:] Widzie¢, mysled, byd, red. A. GwoZdzia, Universitas, Krakow
2001, s. 71.
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wspdlczesnej, po-nowoczesnej rzeczywistosci — jej wymagan i oczekiwan. Wczesniej
(do wieku XX) mogliSmy wszystko przedstawia¢ tylko za pomoca narracji pisanych.
Wspéiczesne technologie umozliwiajg nam specyficzng wieloperspektywicznos¢ w ,,jed-
nym”. Tu na marginesie nalezy zauwazy¢, ze media doprowadzity tez do renesansu
oralnosci?2, Stwarzaja nowe mozliwosci kreacyjne 1 edukacyjne. Ksztattuja réwniez nowe
mozliwosci intelektualne — na czele z wyobraznia — oraz nasza tozsamosc.

Ich wytworem (od pewnego czasu) sa wspomniane historie multimedialne. Znacznie
wcezesniej prawo obywatelstwa zyskaty juz filmy opowiadajace czy tez kreujace prze-
szto$¢. Zawieraja one jednakze (filmy), podobnie, jak drukowane opowiadania, w pewnym
sensie tez jednowymiarowa perspektywe (wyjatkiem moga by¢ filmy czy teksty na CD
czy DVD). Przetom jakoSciowy przynosza dopiero wytwory multimedialne. Ich cecha
szczegblng, poza tym, zZe integruja obraz, pismo, mowe czy dZzwigk, moze byc, by tak
rzec, swoista ,.bezkresnos¢” i ,,nieokreslonos¢”. Nie maja one bowiem (potencjalnie)
zamknigtych ram. Sa mozaika réznych tekstéw, obrazéw czy dZwigkéw, zawierajacych
rézne punkty widzenia oraz wzajemnie si¢ do siebie odnoszacych i komentujacych.
Tego typu twory moga byé wigc postrzegane jako ,,dzieta” bez poczatku, konca, okre-
§lonego kierunku, jednoznacznych zwiazkéw i zaleznosci. Moga nawet funkcjonowac
poza czasem i przestrzenig (!). Nie posiadaja fabuly ani jakichkolwiek fundamentéw.
Mozna w nie wniknaé¢ w kazdym punkcie i z kazdego kierunku.

Prowadza one nas do réznych swiatéw, probleméw i zagadnieri. Umozliwiaja prze-
nikanie migdzy swiatami — na dowolne sposoby. Sa interaktywne, odbiorca staje si¢
w tym wypadku interaktorem, a percepcja dzialaniem operacyjno-ekspresyjnym. Ponadto
autor (w tego typu dziele):

. nie wystepuje juz jako szczegdlny egzemplarz bytu ludzkiego, ktérego misja jest
uogdlnia¢ za pomoca swego talentu szczegdlnie wazne spotecznie potrzeby i dazenia
[...], lecz przygotowuje jedynie otwarta strukture zdolna do przeksztatcern w czasie ope-
racyjnej percepcji interaktora [...] jest kims, do kogo nalezy pierwszy krok, kto dostarcza
zawartosci informacyjnej oraz technologii przeksztatcen. 3

Te cechy dziet multimedialnych powoduja, ze staja si¢ one Zrédiem kreacji nowych
$wiatéw 1 zwiazkéw miedzy nimi, a takze réznych sposobéw ich przedstawiania, poka-
zywania, komentowania i odbioru. Tak wigc utwory multimedialne, obok tradycyjnych
funkcji poznawczych, ksztattuja wyobraznig i w sposéb niespotykany do tej pory ksztattuja
kompetencje artystyczne. Ponadto bawia, wzruszaja, szokuja i pozwalaja przedostac sie
do odmiennych rzeczywistosci — jakze réznych od naszego jednowymiarowego Swiata
zwigzkéw metonimicznych.

2 Oralnos¢, jak pisze T. Szkudlarek, przetrwata w spoteczeristwach ponowoczesnych i nabrata
jeszeze koloréw. Z jednej strony oralnos¢ zostala ztechnologizowana, poddana elektronicznemu przepi-
saniu. Z drugiej strony sam fakt wejscia praktyk oralnych w rejestry kultury poddawanej szerokiej
dystrybucji przemiescit relacje miedzykulturowej wiadzy dyskursu. Spychana na margines przez biuro-
kratyczng wtadzg¢ pisma, oralno$¢ odnalazta si¢ w kulturze elektronicznej jako legalna forma zaposred-
niczenia.

% A Porczak, Elementy sytacji estetycznej w dziele multimedialnym, [w:] Pigkno w sieci esteryka
a nowe media, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 1999, s. 109.
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Czesto bowiem nie doswiadczenie i wiedza — a ulotne doznania sg ich atutem
albowiem: ,,w coraz wigkszym zakresie konsumujemy obrazy i znaki dla nich samych
anizeli ze wzgledu na ich uzytecznos¢ albo dla glebszych wartosci, ktére moga symbo-
lizowac. Konsumujemy obrazy i znaki wiasnie dlatego, ze sa obrazami i znakami”24,
Nie sa tez one tworzone w konwencji zwiazkéw przyczynowo-skutkowych. To odbiorca
musi dopiero, kierujac si¢ wlasng logika skojarzen, stworzyé jakie$ relacje migdzy
elementami rzeczywistosci przedstawionej w dziele multimedialnym. Przy pracy z mul-
timediami zanika tedy podziat na twérce 1 odbiorcg. Pracujac z takim tworem stajemy
si¢ i jednym i drugim. Dzieta multimedialne sa czg$cia najwigkszego hipertekstu, hiper-
medium, hiperdZwigku czy hiperinterakcji jakim stat si¢ Internet.

Jak wigc widac z tej, z koniecznosci, pobieznej charakterystyki narracje historyczne
oparte na wspolczesnych osiaggnigciach sztuki powiesciowej, a zwtaszcza te o charakterze
juz multimedialnym lepiej, jak si¢ zdaje, moga by¢ dostosowane do oczekiwan bywalca
po-nowoczesnych §wiatéw. Albowiem owe narracje nie zawieraja gotowych prawd, nie
sila si¢ na obiektywizm spojrzenia, nie daza do prawdy (w sensie: jak to rzeczywiscie
bylo), do caloSciowego uchwycenia §wiata (i to w jego realiach czy fundamentach).
Natomiast maja one charakter dziet ,,otwartych” na rézne interpretacje i konceptualizacje,
zawieraja rézne punkty widzenia, pokazuja §wiat w catej jego réznorodnosci, ztozonosci
i sprzecznosci, zachgcaja czytelnikéw badz internautéw do tworzenia whasnych opowiesci
— stanowig wigc (w tym wypadku) rodzaj swoistego pretekstu do wykreowania nowych
historii — zgodnie z zapotrzebowaniami czy zainteresowaniami odbiorcéw. Ze wzgledu
wigc na chociazby te ich wymienione cechy skuteczniej moga one odpowiadaé na
potrzeby wspélczesnego po-nowoczesnego cztowieka Zachodu ceniacego przede wszy-
stkim: wolnos¢, indywidualizm (w sensie przekonas, wartosci czy stylu zycia), docho-
dzenie do wiasnych prawd czy autokreacjg.

Ponadto, przyczyniaja si¢ do tolerancji dla wszelkich mniejszosci, dla OBCYCH,
ich kultur i ich opowiesci historiograficznych. Czy zatem tego typu narracje nie powinny
sta¢ si¢ trwatym elementem wspoétczesnej praktyki historiograficznej?

THE CRISIS OF HISTORICAL NARRATIVE IN THE CONTEMPORARY WESTERN CULTURE

Summary

That article deals with the situation in the contemporary historiography. From point of view
post-modern ideas the author perceives deep crisis of historical narrative. The main symptoms this crisis
has been presented. The possibilities overcoming those dificulties has been presented too. By our time
West civilization was supported on writting signs. The historiography was founded on written texts.
That situation has changed. In the contemporary culture (especially on the West) pictures are replacing
the writting. Internet, video or television has become the main source our knowledge. Meanwhile,
historian still produce written texts. Moreover, their narratives are: a) state-national, b) patriarchal,
c¢) europocentrical. To overcome this traditional paradigm historian create a new kind of historical
writting — for example: historical antropology, microhistories, post-colonial and feminst historiography.
However, the best chance for Clio (in author’s opinion) can be a multi-medial historiography.

¥ D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, wyd. Zysk i Ska, Poznani 1998, s. 180.



