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Abstrakt: 50 lat po napisaniu przez Lind¢ Nochlin eseju Dlaczego nie bylo wielkich kobiet artystek? artystki
wcigz borykaja si¢ z ograniczeniami, stabg pozycja w polu sztuki oraz wlasnym uzaleznieniem od innych. W tek-
$cie omawiam wybrane prace artystek z Europy Srodkowej, ktore wskazujg na piciowe i geograficzne zaleznosci
panujace w zachodnim $wiecie sztuki. Takie artystki jak Tanja Ostoji¢, Anetta Mona Chisa i Lucia Tkécova, Agata
Zbylut oraz Aneta Grzeszykowska stosuja w swojej sztuce strategie dywersji oraz mimikry, a same artystki mozna
okresli¢ tricksterkami.

Abstract: Fifty years after Linda Nochlin wrote her essay Why Have There Been No Great Women Artists? female
artists are still struggling with limitations, a weak position in the field of art and their own dependence on others.
In the text I discuss selected works of artists from Central Europe, which indicate the gender and geographical
dependencies prevailing in the Western art world. Such artists as Tanja Ostoji¢, Anetta Mona Chisa and Lucia
Tkacova, Agata Zbylut and Aneta Grzeszykowska use diversion and mimicry strategies in their art, and the artists
themselves can be described as tricksters.

Organizatorki konferencji pt. Dlaczego nie byto wielkich artystek?!, odbywajacej si¢ w 50. rocznice
wydania stynnego eseju Lindy Nochlin, postawity pytanie migdzy innymi o to, jak jego lektura wptyneta na
historie¢ sztuki i badania nad tworczoscig kobiet w Polsce.

Z pewnoscig wiele zmienilto si¢ od tamtego czasu — z powodzeniem rozwijajg si¢ feministyczna historia
sztuki, krytyka, a takze feministyczne kuratorstwo. Odnosz¢ jednak wrazenie, ze te rozwazania nie wnosza
do naszej kultury tyle, co prace zaangazowanych feministycznie artystek (i niekiedy artystow). Sama Nochlin
stwierdzita, ze jej pytanie ,,Dlaczego nie byto wielkich artystek?” jest ,,wierzchotkiem gory lodowej”, wska-
zata jednoczes$nie na potrzebg badan, ktore obalityby ,,romantyczna, elitarna, gloryfikujaca indywidualizm”
mitologie historii sztuki2. W niniejszym tekscie chce zastanowi¢ sie nad tym, czy cel ten udato sie osiggnaé
i w jaki sposob przyczyniaja si¢ do tego wspolczesne artystki.

' Konferencja Diaczego nie bylo wielkich artystek? Historia sztuki w Polsce pigédziesigt lat od publikacji stynnego eseju Lindy
Nochlin, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, 25-26 X1 2021.
2 L.Nochlin, Diaczego nie bylo wielkich artystek?, tham. B. Limanowska, ,,O$ka”, 1999, 3, s. 55.
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To wlasnie one bowiem w swoich pracach odwaznie rozbijaja stereotypy oraz prowokuja do namystu
nad wkluczeniami w $wiecie sztuki. Siedemnascie lat po napisaniu tekstu przez Lind¢ Nochlin powstal plakat
grupy Guerrilla Girls The Advantages of Being a Woman Artists (1988) wskazujacy, ze artystki wciaz skazane
sa na brak sukcesu, wykluczenie oraz kiepska sytuacje materialng. W 2020 r. podobna pracg dedykowang gru-
pie amerykanskich tworczyn stworzyta Sanja Ivekovi¢, pokazujac ,,zalety” bycia artystka w kwarantannie.

Tymi zaletami — w cudzystowie oczywiscie — jest praca bez presji sukcesu, nieprzejmowanie si¢ tym, ze
kto$§ nazwie ci¢ geniuszem (geniuszka?) czy wielka artystka, obserwowanie, jak twoje idee wykorzystuja inni,
a w kwarantannie to mi¢dzy innymi: nieodptatne branie udzialu w wystawach online, trzymanie spotecznego
dystansu od kuratoré6w, zapomnienie przez galerzystow, mozliwos¢ ucieczki od sztuki do pracy domowej czy
noszenie lateksowych regkawiczek zakupionych wraz z perwersyjnym kochankiem badz kochanka.

Ta ostatnia kwestia pozostaje nie bez znaczenia w konteks$cie realizacji, ktore zamierzam omowié w ni-
niejszym tekscie. Chcg bowiem zwrdci¢ uwage na strategie prowokacji, zartu, dywersji oraz mimikry. Wska-
7¢ na prace tworzone przez tricksterki, skandalistki, rebeliantki, tobuziary, waginistki (jak okresla siebie
Iwona Demko) czy dziewczyny ,,z jajami” (jak nazywa dwie bohaterki mojego tekstu Zuzanna Stefkova?).
Stawiam bowiem teze, ze tylko drwina z konwenansow i tradycyjnej moralnosci pojawiajaca si¢ w reali-
zacjach artystycznych, na ktére wskaze ponizej, moze ,,rozbi¢ balon” powaznej historii sztuki z jej elitarng
i romantyczng mitologia.

Grzeczne kobiety nie powinny mowi¢ o seksualnosci, erotycznych relacjach, nie powinny otwarcie
podrywac i uwodzi¢, zwlaszcza aby czerpac z tego korzysSci, chwali¢ si¢ swoim ciatem, a nawet straszy¢ cip-
ka. Nie powinny tez podszywac¢ si¢ pod innych, podkrada¢ im pomysty, ktamac i udawaé kogos, kim sig sa.

W 1998 r. Kriszta Nagy w pracy prezentowanej na billboardzie przedstawila siebie niczym modelke
w czarnej bieliznie, przybrawszy nieco wyzywajaca poze¢. Na plakacie widniat napis: ,,I am a contemporary
painter”. Praca ta, jak pisal Piotr Piotrowski, naruszata identyfikacje ptci kulturowej, a takze ,.kulturowa
tozsamo$¢ zawodu malarza i jego (jej) spotecznej pozycji™. Artystka odwaznie wystawita swoje cialo, jakby
chciata oznajmic¢, ze, cho¢ jest wspotczesng malarka, nie bedzie udawac kogos, kim nie jest; ze nie zrezygnu-
je ze swojej kobiecosci i seksualnosci.

Iwona Demko w pracy Kobieta na sprzedaz, podejmujac trudny temat przymusowej prostytucji, wystawita
siebie przebrang za prostytutke w sklepowej witrynie. Duzo bardziej znane sa jej realizacje z cyklu Waginatyzm.
W swoich licznych pracach artystka gloryfikuje waginy, przedstawiajac je wrecz jako obiekty kultu. W innych
dzietach odwoluje si¢ do rytuatu ana-suromai, a wigc obnazania przez kobiety swych genitaliow w celu od-
straszenia wroga®. Jednym z nich jest 408 223 podniesien [sic!] spddnic, czyli M6j sen o Czarnym Protescie,
a pojawienie si¢ jej na ekspozycji, ktorej bytam kuratorka: Polki, patriotki, rebeliantki w poznanskim Arsenale
w 2017 r. wywolato w internecie prawdziwa ,,gownoburze”, co opisala Agata Araszkiewicz w tekscie pod tytu-
tem Szczucie Smiechem Meduzy®. Autorka, analizujac 6wczesng dyskusje na temat pracy Demko wskazata, ze
smiech Meduzy jest niewygodny, gdyz jest ekstrawagancka proba ataku na patriarchalny tad spoteczny’. Jest on
tez, wedlug badaczki, ,,nowg jako$cia — dekonstruujac sposoby tworzenia symbolicznej (seksualnej, egzysten-
cjalnej, politycznej) przemocy, wprowadza sposob na symboliczny empowerment Kobiet™™,

Pokazywanie waginy lub cho¢by sugerowanie tego jest niebezpieczne, ale jeszcze bardziej niebezpiecz-
ne moze by¢ pokazywanie aktu seksualnego. Artystka wyprzedzajaca czasowo omawiang w tym artykule
sztuke jest Natalia LL, ktorag mozna uzna¢ za prekursorke wspotczesnych chuliganek. Tak zreszta zostata
przedstawiona na wystawie Chuliganki zorganizowanej przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej (kuratorka: Na-
talia Sielewicz, Open’er, Lotnisko Gdynia-Kosakowo, 28 VI — 1 VII 2017), gdzie zostaly zaprezentowane
jej dwie fotografie zatytulowane Sztuka zwierzeca (1978). Tu, wsrod tytutowych Chuliganek znalazly sig tez
m.in. Agata Bogacka, Maria Tobota, Dominika Olszowy i Paulina Otowska. Prekursorska role artystki pod-

3 Z.Stefkova, Czy humor ma jaja, albo, co robig niedobre dziewczynki w czerwonej biblioteczce, [w:] Przykra sprawa — czeska

wystawa / Shadows of Humor, [katalog wystawy], red. W. Hollister, A. Mitus, Wroctaw 2006, s. 96-101.

4 P.Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Poznan 2010, s. 246.
Kobiety, ktore chciaty odstraszy¢ wroga — najczesciej na morzu — wychodzity na brzeg i unosity spodnice. Oczywiscie nie miaty
na sobie zadnej bielizny. Pokazujac srom odstraszaty wrogow. Demko pomyslata, Ze ten rytuat powinien si¢ sprawdzi¢ rowniez wspotczesnie.
Jednak trudno bylo jej namowic jakakolwiek kobiete, by wyszta na rynek w Krakowie i podniosta spodnice, sfotografowata wigc sama siebie.
Stad tytut Moj sen..., czyli wyobrazenie tego, jak taki protest mogtby wygladac.

¢ A.Araszkiewicz, Szczucie Smiechem Meduzy, [w.] Polki, Patriotki, Rebeliantki, red. 1. Kowalczyk, Poznan 2018, s. 52-70.

7 Ibidem, s. 69.

8 Ibidem, s. 70.
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kresla tez Agnieszka Rayzacher: ,,Postawa Natalii LL, jej bezkompromisowos$¢ potaczona [z] umiejetnoscia
«uwodzenia» poprzez nadanie swoim pracom wyrazistej, ale tez atrakcyjnej formy wizualnej, sprawiaja, ze
tworczos¢ ta stanowi wazny punkt odniesienia oraz inspiracje dla kolejnych pokolen artystek i artystow po-
dejmujacych z chgcia tematy i motywy obecne w jej fotografiach, filmach i performansach™.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu jej prace z pierwszej potowy lat 70., takie jak cykl Strefa intymna
(1969-1972) oraz Natalia ist sex (1974). O fotografiach z pierwszego cyklu pisata Agata Jakubowska, ze
ukazujgc intymny stosunek kobiety 1 mezczyzny, zrywaja catkowicie z tradycja przedstawiania seksu w kul-
turze europejskiej. ,,Strefy intymne sa swoistym przejawem checi rownouprawnienia w sferze seksualnosci,
zamanifestowania prawa kobiet do rownego dostepu do niej”°.

Z kolei praca Natalia ist sex to fotoinstalacja, w ktorej w tytutowy napis ulozone sg fotografie ukazujace
zblizenia genitaliow czy dolnych partii ciat kochankow w trakcie aktu seksualnego. Nawiasem mowiac, gdy
prezentowatam t¢ prace na wystawie Mikroutopie codziennosci w Centrum Sztuki Wspodtczesnej w Toruniu
w 2013 r., musiatam zamkng¢ ja w specjalnym pomieszczeniu z napisem: ,,Tylko dla widzéw dorostych”.

Najbardziej znanym cyklem Natalii LL jest Sztuka konsumpcyjna z roku 1972. W tych pracach artystka
ukazata zmultiplikowane fotograficzne wizerunki atrakcyjnej i sSwiadomej swojej seksualnosci kobiety. Kon-
sumuje ona — w zaleznosci od wersji pracy — paréwki, banany, paluszki, mandarynki, arbuza, kisiel lub po
prostu cieknie jej $linka na mysl o ,,stodkich przyjemno$ciach”. W kraju niedoboru dobr konsumpcyjnych
i stabuizowania sfery seksualnej ta praca bylta jawna prowokacja. Bo oczywistoscig bylo i jest, ze ukazana
tutaj konsumpcja jest jawnym odniesieniem do seksu oralnego.

Dwuznaczno$¢ przedstawien ujawnia si¢ tez we wzroku sfotografowanej modelki. Z jednej strony pa-
trzy ona na widza, kuszac go (ja?) czy tez uwodzac, z drugiej jednak — w jej spojrzeniu pojawia si¢ kpina
i ironia. Artystka sugeruje, ze prawo do rozkoszy posiada tutaj ukazana kobieta, ona nig zarzadza i ja kon-
troluje — i w dodatku robi to jawnie i ostentacyjnie. Mimo ze kusi widza (widzke?), nie poddaje si¢ jego (jej)
fantazjom. To ona przejmuje kontrole nad pozadaniem oraz spojrzeniem osoby patrzace;.

Sztuke konsumpcyjng, podobnie jak wspomniane wczesniej prace, nalezy odczytywac przede wszystkim
w kontek$cie czasu ich powstania. Agata Chatupnik, wyjasniajac hasto ,,Wychowanie seksualne: «sztuka
kochania»” w ksiazce Obyczaje polskie wskazuje, ze ,,moralnos¢ socjalistyczna przypominata moralnosc¢
drobnomieszczanska”, dominowata wowczas pruderia, od ktérej nie byta wolna nawet zawodowa seksu-
ologia!l. W latach 70. w Polsce zaczetly juz pojawiaé si¢ poradniki dotyczace sfery seksualnosci (rewolucja
byta Sztuka kochania Michaliny Wislockiej publikowana we fragmentach na famach pism ,,Perspektywy”
i,,Tygodnik Kulturalny” w latach 1973—-1974, a jako ksigzka w 1978 r., czyli dopiero po powstaniu Sztuki
konsumpcyjnej). Jednak kto wtedy styszat o punkcie G, wielokrotnym orgazmie, o seksie bez zobowigzan
1 konsekwencji?

Natalia LL zaprezentowata wigc w swoich pracach nieistniejacy w polskiej wizualnos$ci tego czasu
wzorzec kobiety niezaleznej, Swiadomej swojej seksualno$ci, kontrolujacej wlasng przyjemnos¢. Wskazata
w ten sposob na wzorce kultury zachodniej, ktore mogty pozwoli¢ kobietom na wyrwanie si¢ ze stereotypow
i socjalistycznej moralnosci, a tym samym otworzy¢ je na samostanowienie i czerpanie przyjemnosci. Ujaw-
nita tez przepas¢ migdzy zachodnim feminizmem a tym jego nurtem, ktory jest nam najblizszy — z Europy
Srodkowo-Wschodniej, bo to, co tam bylo odczytywane jako represyjne, w naszym kontekscie spoteczno-
-kulturowym byto wyzwoleniem. Dlatego tez chce podkresli¢, ze prace Natalii LL nalezy odczytywaé przede
wszystkim jako afirmatywne, wpisujace si¢ w po6zniejsza maksyme Naomi Wolf, kojarzaca si¢ juz z postfe-
minizmem: ,,Jezeli nie mogg tanczy¢, to to nie jest moja rewolucja”'?.

Artystki, ktore zamierzam oméowic¢ w dalszej czesci tekstu, stawiajg rowniez na zabawe". Jednak seksu-
alnos¢ w ich pracach jawi si¢ nie tylko jako obszar doznawania przyjemnosci, ale takze sfera, poprzez ktorg
prowadzona jest gra o wtadze oraz uznanie.

° A.Rayzacher, Natalia LL i jej intymne rewolucje, IFEM, https://www.ifem.pl/pl/natalia-1l-artystka/ (dostgp: 12 V 2022).

10 A. Jakubowska, Kobieta wobec seksualnosci — podporzqdkowana, uwikiana czy wyzwolona. O kilku aspektach tworczosci Na-
talii LL z perspektywy psychoanalizy Lacanowskiej, ,,Artium Quaestiones”, 1997, 8, s. 118.

' A. Chatupnik, Wychowanie seksualne: , sztuka kochania”, [w:] Obyczaje polskie. Wiek XX w krétkich hastach, red. M. Szpa-
kowska, Warszawa 2008, s. 423.

12 N. Wolf, Klin klinem, ttum. B. Limanowska (fragment ksiazki Fire with Fire. The New Female Power And How it Will Change
21th Century, London 1993), [w:] Spotkania feministyczne, red. B. Limanowska, T. Oleszczuk, Warszawa 1994/1995, s. 43.

13 Watek ten podjetam juz na blogu ,,Straszna sztuka w czasie pandemii” we wpisie Artystki tricksterki, https://strasznasztuka.pl/tag/
tanja-ostojic/ (dostgp: 12 'V 2020).
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Najpeiej ujawniajg to akcje Tanji Ostoji¢, artystki urodzonej w 1972 r. w Uzicach na terenie bylej
Jugostawii (obecna Serbia), zmieniajacej miejsca zamieszkania od Serbii, przez Stowenig, Francje i Niemcy,
obecnie mieszkajgcej w Berlinie. W swoich pracach i akcjach tworzonych od roku 2000 z serii Crossing Bor-
der Series stara si¢ przeswietli¢ sytuacje artystki z bylego bloku wschodniego, spoza Unii Europejskiej — od
niemoznosci wyjechania na Zachod i zdobycia upragnionej wizy (Vaiting for Visa, sze$ciogodzinny perfor-
mans przed konsulatem austriackim w Belgradzie, 2000), poprzez sytuacje artystki emigrantki, po analize
sytuacji artystki z Europy Srodkowej w relacji z wielkim §wiatem sztuki. Najczesciej w petni angazuje sama
siebie, testujagc mechanizmy zalezno$ci od innych posiadajacych jakakolwiek wiadzg. Jedng z najbardziej
znanych akcji Ostoji¢ jest sieciowy projekt partycypacyjny Looking for a Husband with EU Passport (2000—
2005), rozpoczety od zamieszczenia w sieci ogloszenia matrymonialnego artystki ze zdjgciem, na ktorym
ukazane jest jej nagie, wygolone ciato, co miato odnosi¢ si¢ do jej deklaracji, ze moze dopasowac si¢ do
okreslonego z gory wzorca. Efektem byl, jak zauwaza Zdenka Badovinac, wizerunek artystki przypominajg-
cej wygladem wigzniarke, co odnies¢ mozna do poczucia uwiezienia w krajach nienalezacych do EU'. Sama
artystka znalazta w ten sposob me¢za — Klemensa G. z Niemiec. Wzicta z nim $lub w 2001 r., otrzymata trzy-
miesieczng wizg i przeniosta si¢ do Dusseldorfu, gdzie, korzystajac z kolejnych wiz, przebywata trzy i pot
roku. Po tym okresie jej pozwolenie na pobyt wygasto, nie miata bowiem rodzinnej deklaracji podatkowe;.
W zwigzku z tym rozwiodta si¢ z Klemensem G. i z tej okazji zorganizowata Divorce Party, a wigc przyjecie
rozwodowe. W miedzyczasie w 2004 r. powstat tez jej kontrowersyjny, ocenzurowany w Austrii plakat (p6z-
niej wielkoformatowy banner) Untitled. After Courbet. Jest to fotografia przywotujaca stynny kontrowersyj-
ny obraz malarza pt. Pochodzenie swiata, jednak w przypadku zdjecia Ostoji¢ lezaca z rozchylonymi nogami
kobieta ma zatozone niebieskie majtki z umieszczonym posrodku symbolem Unii Europejskiej. Praca odnosi
si¢ do problemu matzenstw zawieranych przez kobiety z Europy Wschodniej z obywatelami Unii tylko po to,
by uzyska¢ prawo do pozostania na terenie danego kraju.

Jednak w kontekscie tematu niniejszego tekstu najciekawsze sa jej akcje obnazajace mechanizmy seksu-
alnych zalezno$ci w zachodnim $wiecie sztuki. Artystka w latach 2001-2003 pracowata nad serig Strategies of
Success / Curator Series®, sktadajacg si¢ z performansow, instalacji, fotografii oraz pism. W 2001 r. udato si¢
jej przekona¢ do swojego pomystu legendarnego kuratora z Berna, Haralda Szeemanna, aby towarzyszy¢ mu
jako jego ochrona i osobisty ,,aniol str6z” podczas otwarcia oraz innych uroczystych przyje¢ na 49. Biennale
w Wenecji, ktorego byt dyrektorem. Po raz kolejny Ostoji¢ uzyla siebie i swego ciata jako medium. Szeeman-
nowi zostalo zadedykowane szczegolne dzieto Czarny kwadrat na biatym tle, utworzony na wzgdrku tonowym
artystki. Tylko on miat prawo ogladac¢ tego ,,ukrytego Malewicza”, dla innych praca pozostata ukryta.

Zaopatrzywszy si¢ w suknie od najlepszych projektantow (dzigki pienigdzom pozyskanym od Szeeman-
na), artystka przechadzata si¢ z nim pod r¢ke, nie odstgpowata go na krok, towarzyszyta przy jego wystapie-
niach, oficjalnie jednak nie zabierajac glosu. Przede wszystkim pozowata do zdje¢ i byta po prostu pigkna.
Na filmie dokumentujacym wenecka akcje Ostoji¢ sam Szeemann nie wyglada jednak na zachwyconego jej
towarzystwem, jest czgsto skrepowany podejrzliwymi spojrzeniami innych i pytaniami dotyczacymi jej toz-
samosci'®. Akcje artystki cechowala bowiem ostentacja, a w przypadku seksualnych zalezno$ci nie uchodzi,
aby byly one jawnie demonstrowane. Akcja Ostoji¢ odstonita panujace w migdzynarodowym $wiecie sztuki
stosunki wladzy, krzyzujace si¢ z relacjami ptci. Dla Szeemanna weneckie biennale byto ostatnig wazng wy-
stawag, zmart w 2005 r.

Jeszcze dalej Ostoji¢ posuneta si¢ w nastepnych akcjach — przy udziale publicznos$ci brata kapiel w pia-
nie wraz z wloskim kuratorem Bartolomeo Pietromarchim i krytykiem sztuki Ludovico Pratesim w Palazzo
delle Esposizioni w Rzymie oraz myta stopy kuratorowi z Belgradu Stevanowi Vukoviciowi w Sofa for Cura-
tor (2002). Performansem bez udziatu publicznosci, z ktérego zachowaty si¢ jedynie zdjecia wykonane przez
wynajetych przez nig paparazzi, byty Wakacje z kuratorem (2003). Podjgta tam erotyczng gre z albanskim
kuratorem Edim Muka, ktory byt migdzy innymi dyrektorem 2. Biennale w Tiranie.

Oczywiscie we wszystkich tych akcjach Tanja Ostoji¢ wykorzystata mezczyzn, ktorzy stali si¢ obiek-
tami jej performansu. Wszystko dziato si¢ co prawda za ich zgoda, cho¢ chyba Edi Muka o calym podstepie
poczatkowo nie wiedzial. Ostoji¢ ujawnita w sposob ironiczny wtadze kuratorow i krytykow, od ktérych

14 Z.Badovinac, Shenghen Women, [w:] Gender Check. A Reader. Art and Theory in Eastern Europe, red. B. Peji¢, K6ln 2010, s. 200.
15 Por. Tanja Ostoji¢, Strategies of Success / Curators Series, 2001-2003, [katalog wystawy], red. T. Ostoji¢, Belgrad 2004.
16 Film prezentowany podczas spotkania z artystka na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, 22 IV 2016 r.
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catkowicie zalezy sukces artystow i artystek. Ponadto, w odniesieniu do wlasnej sytuacji kobiety artystki
z Europy Srodkowej, Ostoji¢ zmaga si¢ z pytaniem o to, czy przebié si¢ do wielkiego $wiata sztuki mozna
tylko poprzez zyskang w sposob dwuznaczny protekcje tych, ktorzy w tym Swiecie rozdajg karty.

Swiat meskich kuratorow i krytykow stat sie tez przedmiotem drwin w akcjach i filmach duetu czesko-
-stowackich artystek Anetty Mony Chisy i Lucii Tkacovej. Artystki zakpily z wlasnego srodowiska, obiektem
niewybrednych ocen czynigc swoich znajomych artystow, krytykow, kuratorow. Réwniez one potraktowaty ich
instrumentalnie, oceniajac ich fizyczng atrakcyjno$¢ oraz potencjalng ,,uzyteczno$¢”. W 2005 r. w galerii Jele-
niej (Centrum Sztuki Wspotczesnej) w Pradze artystki zaprezentowaty projekt pt. Czerwona Biblioteczka. Byto
to opowiadanie erotyczne przedstawione w formie wielkoformatowych drukow, w ktorym wystepowali artysci
i krytycy dziatajacy na czeskiej scenie artystycznej. Opowiadanie dotyczyto pogoni za ,,kobieta w czerwieni”
bedacej symbolem, jak pisze Zuzanna Stefkova, , kolektywnej zadzy wszystkich meskich protagonistow, kto-
rych tozsamosci 1 imiona zmieniaty si¢ kalejdoskopowo podczas marnego poscigu — oraz w koncowej scenie
erotycznej, gdzie niemal w kazdym zdaniu figurowat inny mezczyzna™'’. Druga czgscig projektu byty listy
imion artystow, teoretykow oraz wiascicieli galerii uporzadkowane wedtug stopnia ich erotycznej atrakcyjnosci
z takimi nagtéwkami jak: ,,Sekretne obiekty pozadania (mezczyzni, ktorym opieram sig¢ tylko pro forma)”, ,,Kie-
dykolwiek, cokolwiek (mgzczyzni, ktdrzy umieja mnie rozpali¢ chocby spojrzeniem)”, ,,Z nudy — mezczyzni,
ktorym si¢ oddam dla sportu i dla podwyzszenia pewnosci siebie” itp. Stefkova, opisujac sytuacje na wernisazu,
zauwaza: ,,Podczas gdy mezczyzni byli oceniani i szufladkowani, a tym samym sztucznie postawieni w sytuacji
wzajemnego porownywania si¢, kobiety (przynajmniej te, ktore nie ros$cily sobie praw do ocenianych mez-
czyzn) mogly raz jeden zasmakowac pozycji przewagi”'®. Petna ironii oraz autoironii praca nie miataby sensu,
gdyby Anetta Mona Chisa i Lucia Tka¢ova nie byly pewne swojej fizycznej atrakcyjnosci. Stefkova pisze o ich
bezczelnoscei, ale tez o powiedzeniu glosno o tym, czego méwic si¢ nie powinno'.

W tym samym roku artystki wykonaly tez projekt pt. Holiday video, w ktorym poréwnywaly i ocenialy
artystow, krytykow sztuki i kuratorow ze Stowacji, zastanawiajac si¢ za co, za ile i za jakie przystugi moglyby
i8¢ z nimi do 16zka. Piotr Piotrowski w odniesieniu do tego projektu pisat: ,,Zapewne zaden (a przynajmnie;j
niewielu) mezczyzna nie chciatby ustysze¢ o sobie, w dodatku publicznie, Ze jest nieatrakcyjny, mato obiecu-
jacy, ze seks z nim moze by¢ katastrofg i1 ze nawet za obietnice indywidualnej wystawy oraz duzego artykutu
na pierwszej stronie wielonaktadowej i prestizowej gazety nie warto si¢ z nim kocha¢...”?. Ponadto specjalnie
na 2. praskie biennale w 2005 r. zrealizowaty film zatytutowany Home Video (2005), gdzie przedstawity siebie
podczas swobodnej rozmowy, w ktdrej oceniajg walory Giancarla Politiego i Milana Knizaka — gtownych ku-
ratorow dwoch, konkurencyjnych wobec siebie przestrzeni biennale. Opowiadaty one zaréwno o ich wptywach
w $wiecie sztuki, ale tez zastanawialy si¢ nad ich seksapilem, aby odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jak daleko
moglyby si¢ posuna¢ w ofercie swoich ustug seksualnych i czego by w zamian oczekiwaty. ,,Caly projekt — pi-
sze Stefkova — w zaleznosci od punktu widzenia jawi sie¢ jako okrutna gra sztubacko bawiacych sie artystek,
jako bezkompromisowa odpowiedz na zaczepki a la macho, oceniajace kobiety wedtug wygladu, albo wreszcie
jako ztozony system uwodzenia, odkrywajacy zaskakujgcy wymiar kobiecego poczucia humoru™!.

Zarowno Tanja Ostoji¢, jak i Anetta Mona Chisa i Lucia Tkacova poruszajg si¢ po bardzo grzaskim
i niebezpiecznym terenie seksualnych zaleznosci, ujawniajac nierowne relacje ptci i zaleznos¢ kobiet od me-
skich krytykow i kuratoréw, ktorym niekiedy zmuszone sg ulegac. Artystki dokonaty odwrocenia tych relacji,
przez co ich prace nabraty nie tylko ironicznego, ale rowniez demaskatorskiego wydzwicku.

Rowniez wérod polskich artystek znajdziemy tricksterki, ktore starajg si¢ przeswietli¢ dzialanie §wiata
sztuki, cho¢ nie dotykaja tak bezposrednio zaleznosci seksualnych. Polskie artystki raczej ironizujg na temat
romantycznej mitosci, jaka mtode artystki darza swych mistrzow, jak zrobita to Ada Karczmarczyk w swoim
Mitosnym performansie dla Oskara Dawickiego (2012).

Jedna z ciekawszych tricksterek jest Agata Zbylut z jej ironiczng praca W sztuce marzenia si¢ spetniajq,
ale nie wszystkim (2009)?. Zdjecia ukazujg samg artystke w blasku fleszy, odbierajaca nagrody artystyczne

17 Stefkova, op. cit., s. 96.

18 Ibidem,s. 97.

19 Ibidem, s. 98.

2 Piotrowski, op. cit., s. 253.

2t Stefkova, op. cit., s. 99.

2 Por. I. Kowalczyk, Agata Zbylut. Pomigdzy teatrem gestow a poszukiwaniem prawdziwych relacji, ,,Exit. Nowa Sztuka w Pol-
sce”, 2013, 1 (93), s. 6334-6344.
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i medale, otoczong znanymi politykami i celebrytami ze §wiata sztuki, udzielajacg wywiadow, przyjmujaca
jakas nominacj¢ lub moze profesure od prezydenta Lecha Kaczynskiego, fotografujaca si¢ z ministrem kul-
tury Bogdanem Zdrojewskim.

Na wigkszos$ci tych zdje¢ artystka znajduje sie w centrum, spotyka si¢ z uznaniem i podziwem, jest
adorowana i wielbiona. Ale wszystko to jest fotoszopowa manipulacja.

Przy okazji mamy do czynienia z analiza tego, jak pojmowany jest sukces artystyczny. Przestaja si¢
liczy¢ konkretne prace czy wystawy, a wazne staje si¢ przede wszystkim to, gdzie i w jakich krggach porusza
si¢ dany artysta czy artystka, przez kogo i w jaki sposob jest traktowany/a. Mamy tu do czynienia z przedsta-
wieniem w pigutce pola sztuki, ktore — jak wskazywat Pierre Bourdieu — jest zarazem polem wladzy, polem
mozliwych sit dzialajacych na wszystkie obiekty, ktore moga si¢ w nim znalez¢, jest polem walk i gier, ktore
majg na celu zajecie jak najlepszych pozycji w jego obrgbie. Najlepsze pozycje gwarantujg zarowno sukces,
jak i daja gratyfikacje¢ finansowa, dlatego szczegolnie wazna jest rola wszystkich oséb posredniczacych mig-
dzy polem artystycznym a ekonomicznym i politycznym?>.

Jesli chodzi o artystki i artystow, niebagatelng rolg dla zajmowanych przez nich pozycji w polu sztuki
odgrywa ich umiejscowienie, to, skad sg, u kogo zrobili dyplom, gdzie pracuja, z jaka galerig i Srodowiskiem
sg zwigzani, ale rowniez, jakiej sg plci czy orientacji. Cho¢ dla polskiej sceny artystycznej nieckwestionowa-
nym centrum jest Warszawa, nie mozna mie¢ jednak zhudzen — Polska, jak i inne kraje Europy Srodkowej, to
réwniez peryferia wielkiego §wiata sztuki. Co wigc moga zrobi¢ polscy artysci, a szczegdlnie artysci z pol-
skiej prowincji, nie wspominajac juz o kobietach artystkach, aby osiggnac sukces artystyczny? Czy skazani/
skazane s3 na zatrzymanie si¢ na marzeniach o karierze i stawie? Czy mogg liczy¢ jedynie na ksigcia z bajki
(waznego zagranicznego kuratora), ktory zagwarantuje im dobra pozycje w polu sztuki? A moze powinni/y
bezczelnie nasladowac tych, ktorzy i ktore ten sukces juz osiggnety?

W tym ostatnim przypadku mozemy mowic o strategii mimikry, o ktorej pisat Homi K. Bhabha*!. Po-
shuzyta si¢ nig znakomicie Aneta Grzeszykowska w pracy Untitled Film Stills (2006), podszywajac si¢ pod
Cindy Sherman i wykonujac kolorowe kowery jej wczesnych prac, tworzgc wigc ,,prawie to samo, ale nie
catkiem”, jak mowi o mimikrze Bhabha w odwotaniu do mysli Freuda®. Artystka odwotata si¢ do pierw-
szej serii prac amerykanskiej artystki z konca lat 70. Wydaje sie, ze jej zdjecia doktadnie powtarzajg prace
Sherman. Przybrata identyczne pozy, co Sherman, jej twarz stala si¢ kopia twarzy amerykanskiej fotografki.
Jednak dopiero gdy widzi si¢ te wezesniejsze prace, mozna zauwazy¢ rozmaite ,,przesuni¢cia”’. Prace Grze-
szykowskiej sa kolorowe, pojawiaja si¢ na nich nieco inne atrybuty, jak np. ksigzka z polskim tytulem, a sg
to Fragmenty dyskursu mitosnego Rolanda Barthesa, czy elementy akcentujace polski kontekst, jak ptyn
Ludwik do zmywania naczyn.

Grzeszykowska kopiuje Sherman, tak jak Sherman kopiowata aktorki nieistniejacych filmow klasy B.
Jednak jej apropriacja ma tez na celu postawienie pytania o to, co musi zrobi¢ artystka z peryferyjnej Europy
Wschodniej, zeby zostata zauwazona przez centrum. Wiadomo, ze ludzie lubig to, co znaja, dlatego tez po-
stanowita sprzedawa¢ im kolorowe kowery prac Sherman.

Chodzi wigc w tych wszystkich akcjach o zakpienie z zasad panujacych w §wiecie sztuki, ujawnienie
niepisanych regut nim rzadzacych, a takze przenicowanie stereotypow pici. Prace te mozna poréwna¢ do
komputerowego wirusa, wprowadzaja one w blad, aby w ten sposdb zachwiaé catym systemem.

Niekiedy staja si¢ nawet viralami, jak w przypadku pewnego filmu wykonanego w 2015 r. przez Iwong
Ogrodzka. Jeszcze jako studentka ASP we Wroctawiu na zaliczenie zajg¢ u Wojciecha Pukocza i Pawla Ja-
rodzkiego wykonata filmik Studentka ASP przeprasza, ktory w krotkim czasie obejrzato 200 tys. 0s6b?. Od-
bierano go catkowicie na powaznie, pocieszano jg lub odwrotnie: krytykowano i wskazywano, ze ma ,,wzigc¢
si¢ do roboty”. W jednym z komentarzy kto$ rzeczowo zauwazyt: ,,Prowadzacy zaj¢cia z multimediow na
zaliczenie kazat studentom zrobi¢ filmik, ktory bedzie miat 5 tysigcy wyswietlen. Niechcacy, dziewczynie
udato si¢ wedrze¢ do czotdwki najbardziej komentowanych video ostatnich dni”. Do chwili obecnej film
Ogrodzkiej ma juz ponad 450 tys. wyswietlen i dlatego tez mozna moéwi¢ o nim jako o viralu.

3 P.Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, tham. A. Zawadzki, Krakow 2001, s. 28, 109.

2 H.K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, [w:] idem, Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz,
Krakow 2010, s. 79-88.

25 Jbidem, s. 84.

% Twona Ogrodzka, Studentka ASP przeprasza, 6 V 2015, https://www.youtube.com/watch?v=phH8p4d4Tt4 (dostep: 10 V 2022).
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Wydaje sie, ze tylko poprzez $§miech, zart, ironi¢ mozna obali¢ ,,romantyczng, elitarng, gloryfikuja-
cg indywidualizm mitologi¢ historii sztuki”. Wskazane artystki robig to, infekujgc system i wykorzystujac
,.zalety” bycia kobieta artystka z Europy Srodkowej. W ich pracach nie ma zadnych ,,$wigtosci”, dotykaja
one tematow tabu, glosno mowiac o tym, o czym kobiety powinny milcze¢. Przenicowuja mechanizmy dys-
kryminacji kobiet artystek, aby na ich ruinach budowaé¢ wlasne wypowiedzi artystyczne, niepoddajace si¢
regutom tradycyjnego i wciaz jednak meskocentrycznego §wiata sztuki.

ZALETY BYCIA ARTYSTKA (Z EUROPY SRODKOWEYJ)...

Streszczenie

50 lat po napisaniu przez Lind¢ Nochlin eseju Dlaczego nie bylo wielkich kobiet artystek? artystki wciaz borykaja si¢ z ograniczenia-
mi, staba pozycja w polu sztuki oraz wlasnym uzaleznieniem od innych. W tekécie omawiam wybrane prace artystek z Europy Srodkowe;,
ktore wskazuja na plciowe i geograficzne zaleznosci panujace w zachodnim $wiecie sztuki. Punktem wyjscia sg prace: Guerrilla Girls The
Advantages of Being a Woman Artists (1988) oraz Sanji Ivekovi¢ The Advantages of Being A Woman Artists in Quarantine (2020). Artystki
wskazaty w nich, ze kobiety artystki wcigz skazane sg na brak sukcesu, wykluczenie oraz kiepska sytuacj¢ materialng. Przy okazji zwracam
uwage na strategie prowokacji, zartu, dywersji oraz mimikry. Omawiam prace tworzone przez tricksterki, skandalistki, rebeliantki, fobuziary,
waginistki. Stawiam teze, ze tylko drwina z konwenansow i tradycyjnej moralnosci pojawiajaca si¢ w omowionych w tekscie artystycznych
realizacjach moze ,,rozbi¢ balon” powaznej historii sztuki z jej elitarng i romantyczng mitologia.

Artystka wyprzedzajaca czasowo omawiang w tym artykule sztuke jest Natalia LL. Artystka zaprezentowata w swoich pracach nieist-
niejacy w polskiej wizualnosci tego czasu wzorzec kobiety niezaleznej, $wiadomej swojej seksualnosci, kontrolujacej wlasng przyjemnoscé.

Artystki omOwione w dalszej czgsci tekstu (Tanja Ostoji¢, Anetta Mona Chisa i Lucia Tkacova) réwniez odnosza si¢ do sfery seksual-
nosci. Jawi si¢ ona nie tylko jako obszar doznawania przyjemnosci, ale takze sfera, poprzez ktora prowadzona jest gra o wladze oraz uznanie.

Rowniez wsrdd polskich artystek znajdziemy tricksterki, ktore starajg si¢ przeswietli¢ dziatanie $wiata sztuki, cho¢ nie dotykaja tak
bezposrednio zaleznosci seksualnych. Agata Zbylut przeswietla reguty dotyczace tego, jak pojmowany jest sukces artystyczny. Aneta Grze-
szykowska kopiuje prace Cindy Sherman, a jej apropriacja ma tez na celu postawienie pytania o to, co musi zrobi¢ artystka z peryferyjnej
Europy Wschodniej, zeby zostata zauwazona przez centrum.

Wskazane artystki uderzaja w mitologie historii sztuki. Robig to, infekujac system i wykorzystujac ,,zalety” bycia kobieta artystka
z Europy Srodkowej. Dotykaja one tematéw tabu, glo$no méwiac o tym, o czym kobiety powinny milczeé. Przenicowuja mechanizmy
dyskryminacji kobiet artystek, aby na ich ruinach budowa¢ wiasne wypowiedzi artystyczne, niepoddajace si¢ regutom tradycyjnego i weigz
jednak meskocentrycznego $wiata sztuki.

ADVANTAGES OF BEING AN ARTIST (FROM CENTRAL EUROPE)...

Summary

Fifty years after Linda Nochlin wrote her essay “Why Have There Been No Great Women Artists?” female artists are still struggling
with limitations, a weak position in the field of art and their own dependence on others. In the text I discuss selected works of artists from
Central Europe, which indicate the gender and geographical dependencies prevailing in the Western art world.

As a starting point I take the works by Guerilla Girls ,,The Advantages of Being A Woman Artist” (1988) and by Sanja Ivekovi¢ “The
Advantages of Being A Woman Artist in Quarantine” (2020). The artists pointed out that women in the artworld are still condemned to a lack
of success, exclusion and poor financial circumstances. I also pay attention to the strategies of provocation, joke, diversion and mimicry. I dis-
cuss the works created by tricksters, scandalists, rebels, “vaginists”. I put forward the thesis that only a mockery of conventions and traditional
morality appearing in discussed artistic realizations can “break the balloon” of a serious history of art with its elitist and romantic mythology.

The artist who pioneered this strategy in her works is Natalia LL, presenting a model of an independent woman, aware of her sexuality,
in control of her own pleasure, which did not exist in Polish visuality of that time.

The artists discussed later in the text (Tanja Ostoji¢, Anetta Mona Chisa and Lucia Tkacova) also refer to the sphere of sexuality. It ap-
pears not only as an area of pleasure, but also as a sphere through which the game of power and recognition is conducted.

Among Polish artists we can also find tricksters who try to reveal rules of the art world, although they do not touch on sexual dependen-
cies so directly. Agata Zbylut examines the rules of artistic success. Aneta Grzeszykowska copies Cindy Sherman’s works, and her appropri-
ation is also aimed at asking the question of what a woman artist from peripheral Eastern Europe must do in order to be noticed by the center.

The indicated artists strike at the mythology of art history. They do this by infecting the system and taking “advantage” of being
a female artist from Central Europe. They touch on taboo topics, speaking out about what women should be silent about. They transform the
mechanisms of discrimination against women artists in order to build their own artistic statements on their ruins, free from the rules of the
traditional and still masculine world of art.
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