-

ACAD=MIA ROZMOWA

STUDIO RAINKA

mgr Marta
Zaborowska

Jest historykiem sztuki
oraz konserwatorem

i restauratorem
malarstwa i rzezby
drewnianej
polichromowane;j.
Pracuje jako asystentka
na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie
oraz jako konserwator
dziet sztuki w Muzeum
Fryderyka Chopina.
Cztonek Zespotu

ds. Warszawskich
Historycznych Pracowni
Artystycznych przy
Biurze Stotecznego
Konserwatora
Zabytkow.
marta.zaborowska@asp.waw.pl

MAGAZYN POLSKIEJ
AKADEMII NAUK
4/72/2022

46

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

DOI: 10.24425/academiaPAN.2022.143975

LEKARZE
DZIEL §ZTUKI

raca konserwatora wymaga umiejetnosci technologa malarstwa,
wiedzy historyka sztuki, zapatu chemika i detektywistycznego
zaciecia, méwi mgr Marta Zaborowska z Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Jak krok po kroku wyglada konserwacja obrazu?
MARTA ZABOROWSKA: Studentom méwimy, ze
konserwator to troche lekarz od dziet sztuki, doda-
jac oczywiscie, ze zdecydowanie odpowiedzialnos¢
wzgledem podejmowanych decyzji jest mniejsza niz
w przypadku praktyki lekarza medycyny. Pierwszy
etap dzialan to rozpoznanie, jakg technologig zosta-
to wykonane dzielo. Zaczyna sie od zwyklego ogla-
du i wazna jest tu kwestia doswiadczenia. Cztowiek,
ktory przez lata przypatruje sie matym fragmentom
malarskim, potrafi zobaczy¢, ktéra warstwa farby lezy
na spodniej. Umie rowniez wstepnie oceni¢ poszcze-
gblne materialy skladowe dziela wzgledem sposobu,
w jaki zostaly wykonane, jak dany obraz byt malo-
wany. Sprawdzane jest tez, co si¢ z nim dzialo przez
lata, czyli np. w jaki sposob powstaly spekania, skad
wziely sie deformacje ptétna albo ubytki i rozdarcia.
Zeby potwierdzi¢ swoje przypuszczenia, nalezy pochy-
li¢ sie nad dzielem za pomocg réznorodnych technik
badawczych, od tych podstawowych do specjalistycz-
nych. Okreslenie technologii oraz wydarzen z historii
trwania danego dzieta sztuki wplywa takze na decyzje
badawcze.

Praca z dzietem dzieli si¢ nastepnie na konserwa-
cje i restauracje. Konserwacja polega na zachowaniu
materii samego dziela, czyli powstrzymaniu zmian
starzeniowych albo degradacji obiektu przez elimi-
nacje czynnikow, ktore wplywaja na jego niszczenie.
Co ciekawe, duzo fatwiej z tym w przypadku dziet
tradycyjnych, bo materialy, na ktérych pracujemy,
sg duzo bardziej przewidywalne. Z dzietami sztuki
wspolczesnej, wykonanymi w XX i XXI wieku bywa
duzo trudniej. Spektrum eksperymentéw i degradacji
uzytych materialéw jest w nich bardzo duze. Artysci
dziet pochodzacych z pierwszych powojennych dekad
czesto wykorzystywali to, co byto dostepne. Dlatego

na obrazach pojawiajg si¢ znacznie gorszej jako$ci ma-
terialy, np. farby olejne przeznaczone do malowania
$cian. Restauracja to z kolei przywrdcenie wartosci
estetycznych obrazu. I to jest zagadnienie wywoluja-
ce wielowgtkowe dyskusje. Podstawowe rozumienie
restauracji to przywrocenie dzietu wartosci oryginal-
nej. Jednak to nigdy nie jest w pelni mozliwe. Srodki
malarskie zmieniajg si¢ w czasie, pewnych rzeczy nie
da sie odtworzy¢ ze wzgledu na wspomniane zmiany
starzeniowe lub rozlegte ubytki oryginalnych warstw.

Co jeszcze konserwator moze wyczytac z dzieta

o jego przesztosci?

Czesto jestesmy w stanie rozpozna¢ ingerencje kon-
serwatorskie, bardziej lub mniej wprawne. Materialy
w czasie zmieniajg kolor, $wiecenie, transparentnos¢
i na podstawie doswiadczenia mozemy odgadnaé
wiele rzeczy. Elementem ksztalcenia przysztych kon-
serwatorow jest tez rozpoznawanie pigmentéw pod
mikroskopem. Ta czes¢ pracy nad dzielem sztuki jest
wyjatkowo spektakularna, poniewaz wymaga prze-
prowadzenia reakcji chemicznych, ktore nierzadko
tworzg bardzo ciekawe wizualnie produkty, a obser-
wacja ich w wielokrotnym zblizeniu to niesamowite
do$wiadczenie.

Poza badaniem pigmentdw farb jest rowniez moz-
liwe okreslenie rodzaju ich spoiwa czy wiokien nitek,
jesli obraz powstat na tkaninach, albo gatunku drzewa,
z ktdérego wycieto deski podtoza. Zazwyczaj pobiera-
my bardzo mate probki, wielkosci okoto milimetra,
moze kilku, cho¢ czasem potrzeba wiecej materiatu,
zeby np. mdc wykry¢ jaki$ konkretny sktadnik. Ba-
dania dziet sztuki to bardzo specyficzna dziedzina,
poniewaz pobrane probki nigdy nie sa jednorodne:
sg to mieszanki wielu skladnikow, a my tak napraw-
de juz na poczatku musimy wiedzie¢, czego szuka-



my. Do analiz dziel sztuki wykorzystuje sie tez zdjecia
rentgenowskie, fotografie w podczerwieni i obserwa-
cje w $wietle ultrafioletowym oraz liczne specjalistycz-
ne techniki badawcze. Ten etap jest juz wybitnie in-
terdyscyplinarny, bo wspdtpracujg przy nim historycy
sztuki, chemicy, fizycy zrzeszeni albo w jednym o$rod-
ku, albo w konsorcja badawcze, oferujace wielotorowe
mozliwosci analiz dziet sztuki.

A skad pochodza te dzieta?

Moga pochodzi¢ ze zbioréw muzedw, galerii, koscio-
tow. Jesli chodzi o moja prywatng praktyke konserwa-
torska, sg to zazwyczaj dziela nalezgce do instytucji
muzealnych oraz domowych zbioréw. W zesztym ro-
ku miatam okazje konserwowac¢ portret malzenski,
znaleziony przez kolejnych wlascicieli przypadkowo
na strychu domu, w ktérym to matzenstwo mieszka-
to wiele lat wczesniej. Portret matzonka byt bardzo
mocno zniszczony, gdyz zostal zalany zapewne wo-
da (moze deszczowy), a na powierzchni lica powsta-
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ty spekania i tuski. Te skurczyly sig, a ich brzegi sie
podniosly, czes¢ malatury rozpuscita sie i sptyneta.
Wrygladalo to dos¢ drastycznie. Obraz malowany
dos¢ wprawnie, ale wida¢ bylo pewne niedociagniecia
technologiczne, a warstwa malarska miata takie spo-
iwo, ktore sprawilo, ze malatura byta bardzo sztywna
i twarda. Wtascicielom zalezato, zeby méc podziwiaé
wizerunek przodkéw na co dzien. Nalezato rozprosto-
wac tuski, przywrocié kohezje poszczegdlnych warstw
dziela, czyli de facto przyczepi¢ je znéw do podloza.
Trzeba bylo tez oczysci¢ zarowno lico, jak i odwrocie
z licznych zabrudzen oraz usuna¢ nieproszonych gosci
z krosna. Przy znacznych ubytkach tusek oraz wyjat-
kowo szerokich spekaniach malatury byta konieczna
restauracja. Uzupelnilam wiec wszystkie ubytki za-
prawy, a te wyretuszowatam do koloru oryginalnej
warstwy malarskiej. Najwazniejsze elementy przedsta-
wienia pozostaly czytelne, a punktowanie ograniczato
sie do scalenia kolorystycznego uzupelnien z reszta
powierzchni malowidla.
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MAGAZYN POLSKIE)
AKADEMII NAUK
4/72/2022



ACAD=MIA

Meczeristwo

Sw. Szymona Apostota
podczas oczyszczania
z przemalowan

Obraz Meczeristwo
$w. Szymona Apostota
A. przed konserwacja,
B. po konserwacji
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Jakiego rodzaju odpowiedzialnos¢ wiaze sie

z praca konserwatora?

Oczywiscie jest to odpowiedzialno$¢ materialna.
Przede wszystkim jednak mamy znaczny wplyw
na wyglad i ksztalt naszego dziedzictwa kulturowego
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i od naszej wiedzy i umiejetnosci zalezy to, co zosta-
wimy kolejnym pokoleniom. Czasem wystarczy umie-
jetno$¢ poskromienia swoich potrzeb kreacji na dziele
zabytkowym. Wazna jest tez mozno$¢ argumentowa-
nia swoich racji i przekonan wzgledem potrzeby obro-
ny substancji zabytkowej przy jednoczesnym poszano-
waniu potrzeb wiasciciela co do uzytkowania obiektu,
ktorego estetyka powinna mu odpowiadac.

A z pracy nad czym miata pani najwieksza
satysfakcje?

W pracy magisterskiej opisalam przebieg i wyniki pra-
cy nad dzietem, ktdre byto do$¢ ciekawym odkryciem.
Pochodze z Biatej Podlaskiej i gdy co$ tam si¢ dzieje,
szczegOlnie z zabytkami, rodzina zawsze daje mi zna¢.
I tak wlasnie byto ze znalezionym podczas remontu
malowidlem $ciennym znajdujacym sie za oftarzem
w kosciele kolegiackim $w. Trojcy w Janowie Podla-
skim. Podczas prac przy wyjmowaniu obrazu z oltarza
gléwnego ukazala sie nisza w $cianie, a w niej malo-
widlo. Ksiadz proboszcz zgodzit sie na przeprowa-
dzenie konserwacji tego malowidla w ramach mojej
pracy magisterskiej. Ostatecznie spedzitam tam tacz-
nie dziewie¢ miesiecy na rusztowaniu, wspdtdziatajac
z ekipami pracujacymi przy oltarzu. To malowidlo
byto wielka zagadka. Nie wiadomo bylo, ani kiedy,
ani jaka technikg zostalo namalowane. Przedstawia-
fo kobiete stojacg na wzgdrzu pod krzyzem, ubrang
w rozowy plaszcz zakrywajacy jej glowe, zatamujaca
rece, a wzrok kierujacg w gore ku belkom krzyza. Tu-
taj mamy niewielkie pole do interpretacji, jesli cho-
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dzi o odgadniecie jej tozsamosci, do wyboru sa Ma-
ria Magdalena lub Matka Boska. Marie, Matke Boska,
widuje sie raczej w blekicie, co wskazywalo na Marie
Magdalene. Z kolei gesty i brak atrybutéw wskazywaty
wedlug mojej tezy na Matke Bolesng pod Krzyzem.
Zastanawialam si¢ tez nad czasem, kiedy powstato
to malowidlo. Budowa kosciota oficjalnie zostata roz-
poczeta w 1714 roku, ale §ciany i dach budynku posta-
wiono w 1728 roku. Nie udalo mi si¢ znalez¢ zadnych
bezposrednich informacji w literaturze ani archiwach
o tym obiekcie. Cze$ciowo wyposazenie wnetrz zosta-
to ufundowane przez biskupa Stefana Rupniewskiego,
ktory zmart w 1731 roku, a $wigtynia zostalta konse-
krowana w 1735 roku. Zaktadajac, ze przy konsekracji
glowny oltarz musial by¢ ukonczony, wnioskowatam,
ze malowidfo powstalo na poczatku funkcjonowania
$wiatyni i dopelniafo zalozenie nastawy oltarzowe;.
Stad datowanie przed konsekracja, a po tzw. zamknig-
ciu $cian budynku kosciota.

To przypomina prace detektywa.

Tak, chociaz przy tym dziataniu postuzylam si¢ narze-
dziami historyka sztuki. W jego kompetencje wchodzi
rozpoznanie ikonograficzne czy umiejscowienie wy-
konania dziela sztuki w czasie i zebranie materiatow
poréwnawczych do ewentualnego przeprowadzenia
rekonstrukeji rozlegtych ubytkow. Takze moje dyplo-
mowe malowidlo miato sporo ubytkéw. Nie zdecydo-
walam sie na uzupelnianie wszystkich, poniewaz nie
bylam w stanie doj$¢ do tego, jak np. mogt wyglada¢
pejzaz za wzgdrzem, na ktérym stata postaé, czy jak
konkretnie mogly wyglada¢ przedmioty trzymane
przez aniotki towarzyszace scenie. Jedyne, co zde-
cydowalam si¢ zrekonstruowac, to ubytki, ktérych
fragmenty mialy oryginalng kontynuacje po dru-
giej stronie ubytku, tj. przedluzenie jakiej$ linii albo
koloru, np. iluzjonistyczna rama otaczajaca scene
ze wspomnianymi aniotkami. Uwzgledniajac jej tres¢
i ukazane gesty postaci, mogtabym zrekonstruowac
np. wieniec z r6z lub cierniowy, a biorac pod uwage
tradycje wspolcierpienia Marii z Jezusem — mogtabym
odtworzy¢ jeden z atrybutéw Matki Boskiej Bolesnej.
Dopdki jednak nie mamy zdjecia oryginatu, nigdy
z calg pewnoscig nie wiemy, co powinno znajdowa¢
sie w brakujacym czy zniszczonym miejscu.

A jaki jest temat pani badan doktorskich?

Kolejna zagadka w tym samym kosciele. Znajduje
sie tam jeszcze cykl 12 obrazéw malowanych w sza-
roéciach przedstawiajacych meczenstwo apostotow.
To podobne do siebie kompozycyjne, oémiokatne ob-
razy, obecnie zawieszone w nawach bocznych. Zeby
dowiedzie¢ si¢ o nich czego$ wiecej, zaczetam od in-
wentaryzacji stanu zachowania i wstepnego rozpo-
znania technologii. Nie jest to zbidr charakterystyczny
dla sztuki tego regionu, jesli chodzi o tematyke czy
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sposob wykonania, cho¢ oczywiscie nie mamy pelnego
ogladu, gdyz znaczny jej zaséb zostal zniszczony. Apo-
stolowie pojawiaja sie we wnetrzach §wiatyn, zwykle
symbolizujac swoja role filaréw Kosciota w przedsta-
wieniach calopostaciowych lub portretach do pasa.
Po etapie pierwszego rozpoznania dziela obrazy
zostaly przebadane w ultrafiolecie i podczerwieni oraz
za pomocy promieniowania rentgenowskiego. Dzie-
ki temu na badanym malowidle odnalaztam kratke
do przenoszenia kompozycji z projektu lub szkicu
na format plétna, okreslitam rozleglos¢ przemalowan
oraz miejsca taczenia kawalkow piotna, ktore tworzyly
podobrazie. W ramach inwentaryzacji pobralismy tez
mikroprobki z obrazéw, zeby zbada¢ uktad warstw
malarskich. Byly one obserwowane pod mikrosko-
pem, takze w $wietle UV - to nam dato informacje,
gdzie byly wtérne uzupelnienia, a gdzie jest warstwa
oryginalna. Kazdy wniosek, wyciagniety dzieki zasto-
sowaniu jednej metody, naswietla zagadnienie pod ka-
tem wlasciwym dla danej techniki badawczej, dlatego
tak wazna jest wspdlpraca ludzi z réznych dziedzin.

ROZMAWIALA DR JUSTYNA ORLOWSKA

49

MARTA ZABOROWSKA

Malowidto $cienne w ottarzu
gtéwnym w kosciele
kolegiackim $w. Tréjcy

w Janowie Podlaskim
(1728-1735)

Chcesz wiedzie¢
wiecej?

Kurkowska J. (red.), Miedzy
naukq a sztukq 1. Przestrzen
analityczna konserwagji, 2021.

Pascual E., Patifio M.,
Konserwacja malarstwa, 2004.

Szmelter ., O fenomenie sztuk
wizualnych i meandrach ich
ochrony, 2020.

MAGAZYN POLSKIE)
AKADEMII NAUK
4/72/2022



