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W stanie badan poswieconym twdrczosci kompozytorskiej Albana Berga
znajdziemy wiele ujeé i interpretacji dotyczacych nawigzan do romantycznej
tradycji dramatu Biichnera jako bazy dramaturgicznej libretta opery Woz-
zeck, wystawionej po raz pierwszy w 1925 roku w Berlinie. Zawarte w dziele
niemieckiego pisarza rozwigzania dramatyczne, inicjujace nurt romantycz-
nego ekspresjonizmu zostaly silniej jeszcze spotegowane w operze wieden-
skiego kompozytora i dostosowane do wymogdéw estetycznych i ducha
czaséw pierwszych dekad XX wieku'. Podkreslano zatem nowatorski, ale
i niemal profetyczny charakter utworu niemieckiego romantyka, ktéry - na
gruncie wiedeniskiego ekspresjonizmu kolejnego wieku - wyraznie odnalazt
doskonatg baze dla optymalnej realizacji teatralnej, a dzieki muzycznemu

Katarzyna Lisiecka - dr hab., prof. Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan.
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1 Jak pisal Enrico Fubini: ,Atonalno$¢ i dodekafonia wydawaly sie finalnym
wytworem tej wielkiej rewolucji, ktéra obalita wszystkie prawa obowiazujace
w przesziosci i wykreowato nowy $wiat dzwiekowy. Ekspresjonizm i szkota
wiedenska XX wieku stanowity podtoze kulturowe i ideowe, na ktérym wyrosta
technika 12-tonowa wraz z przekonaniem o radykalnej naturze rewolucji w jaka
byta zaangazowana. Ekspresjonizm i dodekafonia zapoczatkowuja wiec prze-
miany [...]". E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Zb. Skowron, Krakéw
1997, s. 489.
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dopelnieniu zyskal pelnie artystycznego, przejmujacego wyrazu. Luigi Ro-
gnoni w nastepujacy sposéb ujmowat ten wyjatkowy status opery wieden-
skiego kompozytora:

Wozzeck nie neguje istnienia cztowieka zagubionego w $wiecie, unoszonego bezwolnie
przez wydarzenia, lecz afirmuje go jako indywidualne sumienie w spoteczenstwie,
ktére coraz bardziej przemienia sie w zbiorowa samotnosc [...] Tym tez ttumaczy sie
wieksza niz kiedykolwiek aktualno$¢ Wozzecka. Kochamy te opere, poniewaz wyraza
ona w dramatycznych i muzycznych kategoriach, w sposéb przekonywajacy i z wielka
sita, bez podtekstow i wieloznacznych symboli, prawdziwy obraz naszych czaséw,
osiggajac szczyty najwyzsze muzycznego eposu [podkr. K.L]?

Posrdd licznych interpretacyjnych tropéw zwigzanych z ta opera odnaj-
dujemy ujecia i propozycje dotyczace réznych poziomoéw i stopni jej pokre-
wienistwa z wczesniejszym dzietami, postaciami literackimi czy operowymi.
Oprécz nawigzan operowych - wraz ze wskazaniem na fabularne pokre-
wienistwo z Carmen Bizeta czy Otellemn Verdiego — mozna takze znalezé prze-
slanki wskazujace na pewng bliskos¢ z teatralng tradycja komedii dell’arte
w zastosowanym schemacie postaci, wreszcie - na gruncie literackiego
dziedzictwa - pojawiaja sie sugestie na temat powiazan pomiedzy postacia
Don Kichota i Wozzecka. To wiasnie z tej literacko-operowej paraleli chcia-
tabym wyprowadzié pytanie dotyczace specyficznego pokrewieristwa w spo-
sobie kreacji §wiata przedstawionego dawnej hiszpanskiej powiesci
i dwudziestowiecznej opery Berga.

O ile podobiernistwo pomiedzy zyjacym w $wiecie fantazji i manii btednym
rycerzem a prostym zolnierzem Wozzeckiem, poddawanym pseudome-
dycznym eksperymentom moze wydac sie dos¢ ciekawym, cho¢ z racji mo-
tywu urojenia w zasadzie oczywistym skojarzeniem, sugerujacym jakis
stopien pokrewienistwa obu figur, o tyle ilo$¢ i jakos$¢ dzielgcych ich cech
rodzi¢ moze réwnie stuszne watpliwosci co do zasadnosci budowania takiej
analogii. Tutaj Don Kichot - ubogi szlachcic, nadmiernie oczytany w rycer-
skich romansach, tam Wozzeck - prosty czlowiek z ludu, niewyksztalcony
zolnierz, do tego za tragizm jego losu odpowiedzialne jest cale spoteczen-
stwo. Urojenia jednego i drugiego bohatera sktaniajg obu do podejmowania
dziatan, ktére obserwujacej ich spolecznosci wydajg sie szaleristwem. Po-
dobienistwo Wozzecka do powiesci Cervantesa nie polegaloby zatem jedynie
na prostej adaptacji literackiego wzoru dokonanej najpierw przez Biichne-
ra, a nastepnie rozszerzonej przez Berga®. Przyczyn takiej wyczuwalnej

2 L. Rognoni, Wiederiska szkola muzyczna. Ekspresjonizm i dodekafonia, przel.
H. Krzeczkowski, Krakéw 1978, s. 169.

3 Zainny wspdélny trop mozna uznad swoista teatralnosé¢ obu kreacji - tej epickiej
i tej dramatyczno-operowej. W tym wypadku zauwazalnym rysem wspolnym
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zbieznosci nalezatoby poszukad gtebiej i - pomimo oczywistych réznic -
zaproponowac inne, w petni przekonujace wyjasnienie ich pokrewieristwa.

W odniesieniu do metody twdrczej Cervantesa, w ciekawy sposéb ujmuje
specyfike $wiata przedstawionego Don Kichota William J. Entwistle (1940)%,
dostrzegajac semantyczna bliskosc i gre stéw okreslajacych w jezyku angiel-
skim i francuskim akt kreacji artystycznej, ponowionej niejako wzgledem
pierwotnej kreacji boskiej (re-creation) i funkcje przyjemnosci-odpoczynku
wyrazong przez stowo recreation, powigzang m.in. z procesem lektury. Ta
gra stéw re-kreacja - rekreacja (ang./fr. re-creation - recreation), oddajac spo-
s6b uchwycenia potencjatu estetycznej i artystycznej osnowy powiesci Cer-
vantesa, zostala przywotana jako istotny argument w kanonicznej ksigzce
Ericha Auerbacha o mimesis, w rozdziale poswieconym powiesci Cervante-
sa, zatytulowanym Zaczarowana Dulcynea®. Ta semantyczno-brzmieniowa
zbiezno$¢ znaczen jest rozpoznawalna w jezyku polskim, francuskim, an-
gielskim i zarazem nieuchwytna tak wyraziscie dla niemieckiego odbiorcy
oryginatu ksiazki Auerbacha. Formuta ponowionej kreacji (re-kreacji)®
i przyjemnosci (rekreacji) (ang. re-creation - recreation) zdaje sie dobrze od-
dawaé nie zawsze zauwazang swoistg lekkos¢ i niezobowiazujaca intencje
zachowania dystansu wobec $wiata zdarzen w dziele Cervantesa, wyrazona,
by tak rzec, w ,zaprogramowanej rekreacji” jako przyjemnosci-czytelniczej,
ktéra doskonale oddaje rézne skladowe elementy tej jedynej w swoim ro-

bytoby wspomniane juz nawiazanie do tradycji komediowej wzoru komedii
dell’arte. Wéwczas Wozzeck o cechach arlekina doskonale wpisywatby sie
w uktad relacji wspdlnych taczacych go z Kapitanem i Doktorem (dellartowski-
mi odpowiednikami Pantalone i Dottore), para kochankéw Tamburmajorem
i Maria, oraz Andreasem jako druga postacia stugi. Taki komediowo-teatralny
trop da sie réwniez odnalez¢é w odniesieniu do relacji postaci w powiesci Cer-
vantesa. Sg to analogie dos¢ oczywiste i zauwazalne, na tyle tatwe do uchwyce-
nia, ze ich rézne echa badz przetworzenia odnaleZé mozna w obiegowych
interpretacjach oraz w kolejnych inscenizacyjnych pomystach teatralnych.
Nie wnosza one jednak wiele odkrywczych tropéw do refleksji zwiazanej z ope-
rowym dziedzictwem Don Kichota w twdrczosci Albana Berga.

4 W.J. Entwistle, Cervantes, Oxford: The Clarendon Press 1940.

5 Por. E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu,
przel. Z. Zabicki, Warszawa 2004, s. 349.

6 W.J. Entwistle, proponujac jako punkt odniesienia dla rozwazan o twdrczosci
pojecie ,re-kreacji” (tj. wtérnej, ponowionej ,kreacji’), byt z pewnoscia swia-
domy wszelkich niuanséw znaczeniowych i zastrzezen wobec tego pojecia sto-
sowanego jako kategoria estetyczna. Na temat sposobu definiowania
tworczosci artystycznej jako formy kreacji i zwiazanych ze stosowaniem tej
kategorii wobec aktu tworzenia dziela sztuki wielu stusznych watpliwosci, wy-
stepujacych od wiekéw w rozwazaniach o istocie mimesis i jej arystotelesow-
skim dziedzictwie, zob. m.in. Sztuka - mimesis czy kreacja? Referaty XXXIV
Tygodnia Filozoficznego, red. M. Podbielski, Lublin 1992.
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dzaju i w gruncie rzeczy pogodnej - jak sugerowal Auerbach’ - atmosfery
zdarzen, wpisanych w cato$ciowy obraz fikcji literackiej o przygodach ry-
cerza z Manczy.

Abstrahujac, cho¢by na moment, od wagi recepcyjnych ustalen, interpre-
tacyjnej tradycji i wartosci wielu pézniejszych odniesien artystycznych, kt6-
re uczynily dzielo hiszpanskiego pisarza i tytulowego bohatera jego
powiesci kanonicznym symbolem stanu przemian europejskiego ducha,
chciatabym przyjrzel sie blizej wspomnianej zasadzie re-creation - recrea-
tion jako optymalnej formule artystycznej, charakteryzujacej zalozenia
tworcze i intencje autorskie, wpisane w dzielo Cervantesa i opere Berga.

Opera Wozzeck, nazwana przez Ragnogniego ,,muzycznym eposem”, mo-
ze by¢ bowiem rozpatrywana jako realizacja bardzo podobnej koncepcji
mimetycznej w obrebie jezyka muzycznego do procesu, ktéry charakte-
ryzowal metode powiesciowa Cervantesa, polegajaca na przetwarzaniu
schematéw rycerskiej powiesci. Tak jak Cervantesowi udalo sie stworzyé
arcydzieto literackiej sztuki epickiej w oparciu o - zdawatoby sie - wyczer-
pany model rycerskiego romansu przygodowego, dzieki czemu pomiescit
on w nim spora dawke pogodnej ironii, melancholii, parodystycznego
dystansu, tak samo Alban Berg wypracowal na podwalinach dawnych form
muzycznych i rzekomo wyczerpanego sytemu tonalnego, wiasny jezyk i styl,
ktéry - z réwnie silnie epickim rozmachem - przyczynit sie do wykreowania
ekspresjonistycznej formy operowej dla przedstawienia loséw réwnie intry-
gujacej jak rycerz z Manchy postaci Zolnierza Wozzecka. Co istotne, ta
muzyczna opowie$é nie jest pozbawiona piekna, liryzmu i echa tonalnych
rozwigzan brzmieniowych o melancholijnym zabarwieniu. Dzieki nim for-
ma operowa mogta udzwignac ciezar tak zintensyfikowanego artystycznego
przekazu, stanowiacego reprezentacje ekspresjonizmu i wspéiczesnej kon-
cepcji dramaturgicznej operowego dziela otwartego.

Co réwnie wazne, Auerbach stusznie zauwazyt, ze Cervantes, kreslac
Swiat przedstawiony swojej powiesci, pozwalal sobie na krytyczne wypo-
wiedzi tylko w odniesieniu do dziet literackich i niedostatkéw rzemiosta
pisarskiego ludzi pidra, przyczyniajacych sie do degradacji tego epickiego
gatunku. Hiszpanski pisarz krytykowal zatem wylacznie ten specyficzny
obszar ludzkich dziatan, ktéry sam znal bardzo dobrze - jedynie w odnie-
sieniu do sztuki poetyckiej pozwalal sobie na jednoznaczne osady i krytycz-
ne oceny. Natomiast w przypadku postaw i wyboréw swych powiesciowych
bohateréw, przedstawianych z faktycznie realistyczng bezwzglednoscia,
a takze w odniesieniu do twardych, bezlitosnych regul rzadzacych prezen-
towanym $wiatem zdarzeri autor zachowywatl - zdaniem Auerbacha - iro-
niczny, ale i pogodny dystans. Jest on zaprawiony krytycyzmem jedynie
w odniesieniu do postawy blednego rycerza.

7 E. Auerbach, dz. cyt., s. 350.
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Dla Cervantesa - pisat Auerbach - dobra powies¢ nie stuzy zadnemu innemu celowi
poza o$wiecona rozrywka, honesto entretenimiento [...] Cervantesowi nie przysztoby
do gtowy, ze styl jego powiesci, gdyby nawet miat to by¢ styl najlepszy, mogtby wcielaé
w siebie porzadek Swiata. [...] Porzadek rzeczywistosci odnalazt on w grze. Ale nie byta
to juz ta gra, w ktérej wystepuje Jedermann - ,Kazdy” - i w ktérej wychodzac od pew-
nych trwatych norm mozna wyrokowaé, co dobre, a co zte, tak jak dziato sie to jeszcze
w Celestynie. Tutaj sprawy nie przedstawiaja sie juz tak prosto; Cervantes wydaje sad
jedynie o tym, co dotyczy jego profesji, a mianowicie o pisaniu ksigzek. [...] Tutaj, na
ziemi, jedyny porzadek przejawiajacy sie w tym, co nieuniknione, wyraza sie w grze:
zjawiska tego $wiata moga byc¢ trudne do przenikniecia i do osadzenia - ale w oczach
rycerza z Manczy przemieniaja sie one w korowdd ucieszny przez panujace zamiesza-
nie. [podkr. K.L.]®

Warto powaznie potraktowaé to klasyczne ujecie problematyki Don Ki-
chota przez niemieckiego badacza mimesis, bowiem wiele waznych informa-
cji mozna wyczytaé ze stosowania tej metody twdrczej, ktéra - co ciekawe -
spina w jedna klamre artystyczne zalozenia obu intersujacych mnie w tym
ujeciu koncepcji twdrczych: literackiej i operowe;j. I jeden, i drugi artysta -
Miguel Cervantes i Alban Berg - niezaleznie od odmiennych przeciez regut
wypowiedzi odautorskich i metaartystycznych obowiazujacych w danej
epoce, dziedzinie sztuki i konwencji - uznawali swoje prawo gtosu do ko-
mentowania rzemiosta, za pomoca ktérego wykreowali §wiaty przedstawio-
ne swoich dziel. Co wiecej, w obu wypadkach komentarze te bez watpienia
konsekwentnie wpisuja sie w poetyke re-creation (tj. ponowionej kreacji
i rekreacji) - przyjemnosci, ktéra dzieli sie twoérca z odbiorca, traktujac
go jako wtajemniczonego w proces tworczy wspoétuczestnika, niejako row-
norzednego wspét-tworce dzieta, ktére konstytuuje sie przeciez, jak wiado-
mo, dopiero w procesie odbioru. I wlasnie to prawo glosu (rozumiane
dostownie, ale i w sensie metaforycznym, zwlaszcza w odniesieniu do gtosu
operowego) - a wiec prawo do wypowiedzi, ktéra ma zostaé ustyszana,
zauwazona i zapamietana, niezaleznie od formalno-gatunkowych wymo-
gow i zasad kreacji iluzji $wiata przedstawionego w powiesci i w operze -
stanowi istotny punkt wspdlny obu postaw artystycznych Cervantesa i Berga
jako autoréw przelomowych dziel w rozwoju literackiego i muzycznego
eposu.

O metodzie twdrczej Cervantesa wypowiadano sie wielokrotnie na prze-
strzeni epok, bez watpienia hiszpanski pisarz znat doskonale tajniki literac-
kiego rzemiosta i dostrzegal jego mocne i stabe strony”. Nie inaczej

8 Tamze, s. 349.

9 W tym miejscu mozna jedynie zasygnalizowac niezwykle bogata, wielojezyczna
literature przedmiotu na temat postawy tytulowego bohatera, procesu twdrcze-
go Don Kichota i $wiadomos$ci pisarskiej Cervantesa. W odniesieniu do rodzi-
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rozpatrywaé mozemy rozeznanie tworcze Albana Berga w zakresie znajo-
mosci regut jezyka muzycznego, procesu przemian i faktycznego momentu
zwrotnego w pojmowaniu zatozen dotychczasowego systemu tonalnego
oraz wypracowanych przez wieki w jego ramach gatunkéw i form mu-
zycznych. Berg jako uczen Schonberga i wspéttwoérca drugiej szkoly wie-
denskiej swietnie zdawal sobie sprawe z nastepstw przelomu zwigzanego
z wagnerowskim przesileniem tonalnosci i z rodzacej sie - niejako réwno-
legle do Wozzecka - nowej koncepcji systemu dwunastotonowego i muzyki
serialnej realizowanej w projektach Schénberga®®.

W tym wiasnie kontekscie zwracaja uwage liczne wypowiedzi kompozy-
tora zakladajace z jednej strony mozliwo$¢ objasnienia zalozert muzycznej
osnowy jego opery, a z drugiej — ze wzgledu na ich szczegétowosé i obszer-
nos¢ - ujawnia sie w nich intencja faktycznego wtajemniczenia potencjal-
nego stuchacza i czytelnika w arkana kompozytorskiego warsztatu. Byly
to m. in. nastepujace studia i odczyty poswiecone bezposrednio tej operze:
Formy muzyczne w mojej operze ,, Wozzeck” (Die musikalischen Formen in mei-
ner Oper ,,Wozzeck” (1924)**, Praktyczne wskazéwki w studium nad , Wozzec-
kiem” (Praktische Anweisunegen zur Einstudierung des , Wozzeck” (1937)*2,
skladajace sie z podrozdzialéw zatytulowanych Problemy muzyczne, Insceni-
zacja i rezyseria, a takze obszerny odczyt zatytulowany Analiza ,,Wozzecka”
wygloszony z okazji wystawienia opery w Oldenburgu (5 marca 1929) i na-
stepnie opublikowany przez Hansa F. Redlicha w kanonicznej analizie
stylistyczno-muzycznej dzieta kompozytora (1957)*2. Szczegétowe analizy
opery i liczne jej pdézniejsze oméwienia dotyczg - co koniecznie nalezy
podkreslié - nie tyle strony interpretacyjnej dziela, ani tym bardziej nie
stanowia checi eksplikacji ukrytych senséw szczegétowych operowej opo-
wiesci, ktére kompozytor miatby ttumaczy¢ i objasniaé, ale wytaczne war-

mego stanu badan warto przywotaé¢ m.in. kanoniczng w tym kontekscie prace
Zofii Szmydtowej, Cervantes (Warszawa 1965), czy tez - na temat filozoficznej,
uniwersalnej koncepcji i postawy Don Kichota - ksiazke Iwony Krupeckiej, Don
Kichote w krainie filozofow. O kichotyzmie Pokolenia '98 jako poszukiwaniu nowo-
czesnej formuly podmiotowosci, Torun 2012 oraz - w nieco innym kontekscie
literackiej tradycji i zakorzenia kulturowego: J. Ortega y Gasset, Medytacje
o0 ,,Don Kichocie”, przel. J. Wojcieszak, Warszawa 2008.

10 Zob. m.in. Aneks I, Aneks II, [w:] L. Rognoni, dz. cyt., s. 391-541 (tam ob-
szerna bibliografia).

11 A. Berg, Die musikalischen Formen in meiner Oper ,,Wozzeck”, ,Die Musik” 1924,
XVI1/8. Polski przektad Z. Wachowicz, [w:] L. Rognoni, dz. cyt, s. 455-547.

12 A. Berg, Praktische Anweisungen zur Einstudierung des ,Wozzeck”,
[w:] W. Reich, Alban Berg, Wieden-Lipsk-Zurych 1937, s. 166 i n. Polski
przeklad Z. Wachowicz, [w:] L. Rognoni, dz. cyt., s. 457-462.

13 H.F. Redlich, Alban Berg. Versuch einer Wiirdigung. Wiedeni 1957, s. 311 i n.,
Zob.L.Rognoni, dz. cyt., s. 455-480. Polski przektad J. Pazdziora [w:] L. Rog-
noni, dz. cyt., s. 462-480.
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stwy muzycznej i jej techniczno-dramaturgicznych zatozen. Mialy one na
celu - podobnie jak wtracenia i metaartystyczne komentarze Cervantesa -
uswiadomic¢ czytelnikowi wage i znaczenie rozwigzan muzycznych realizo-
wanych przez kompozytora w jego warsztacie tworczym. Dzieki tego typu
odautorskim komentarzom odbiorca w jeszcze pelniejszy i glebszy sposéb
mogl zyska¢ mozliwo$é zrozumienia wykreowanej w dziele formy i koncep-
cji Swiata przedstawionego, podejmujacego z calym rozmachem i epicka
wielkoScia wazne uniwersalne problemy. Berg precyzowal w nastepujacy
sposéb swoje intencje:

Gdy [...] postanowitem [...] napisa¢ petnoaspektowa opere, stanatem, przynajmniej
w zakresie harmoniki, przed nowym zadaniem: jak osiagne te sama zwartos¢, rownie
bezsporng muzyczna jednolito$¢ bez wyprébowanych juz srodkow, jakimi dysponuje
tonalnosé, i bez wynikajacych z niej mozliwosci ksztattowania formy. | to zwartos¢ nie
tylko w matych formach poszczegdlnych scen czy wejsc [...], lecz takze - co znacznie
juz byto trudniejsze - jednolitos¢ w wielkich formach poszczegdlnych aktow, a nawet
w ogblnej architektonice catego dzieta.**

Przypomnijmy pokrédtce, na czym polegat kreacyjny rozmach kompozy-
torski opery Albana Berga, ktéry w swoim dziele, opartym na ,nieSmiertel-
nym dramacie Biichnera”, postanowil zawrzeé mozliwie najszersze
spektrum form muzycznych'®. Miaty one przystuzy¢é sie jednemu celowi:
jak najpelniejszemu unaocznieniu zatozeri mimetycznej kreacji $wiata, do-
pominajacego sie przedstawienia przy pomocy sztuki dzwiekow. Byty to
instrumentalne formy muzyczne rozpisane skrupulatnie w kolejnych trzech
aktach, w kazdym po pie¢ czesci. Formy te byly $cisle podporzadkowane
dramaturgii wyplywajacej ze stowa, glosu, z libretta.

I tak w Akcie I Ekspozycji pomieszczone zostalo tzw. Pieé utwordéw cha-
rakterystycznych:

I. Suita ztozona z Preludium, Pawany, Gique, Gawota i Arii,

I1. Rapsodia,

II1. Marsz wojskowy i kotysanka,

IV. Passacaglia (ztozona z 21 wariacji),

V. Rondo (Andante affettuoso).

W Akcie II Perypetii zaprojektowano jako Symfoni¢ w pieciu czesciach:

1. Tempo di sonata,

I1. Fantazja i fuga (na trzy tematy),

III. Largo,

IV. Scherzo (Walc-landler),

V. Rondo marziale (z Introdukcjg).

14 1. Rognoni, dz. cyt., s. 463.
15 Przedstawienie dramatu Biichnera ogladat Berg w 1914 roku.
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Z kolei Akt III, oznaczony zgodnie z tragediowa koncepcja jako Katastro-
fa, sktadal sie z Szesciu inwencji:

I. Inwencja na temat (szes¢ wariacji i fuga dwutematyczna),

II. Inwencja na nute (h),

I11. Inwencja na rytm (Polka),

IV. Inwencja na akord / Inwencja na tonalnos¢,

V. Inwencja na jednorodny ruch ésemek (perpetuum mobile

Nalezy koniecznie podkreslié, ze formy te spelnialy w zakresie zasad
rzemiosta kompozytorskiego wszystkie zatozenia gatunkowo-formalne, kté-
re zostaly temu przyporzadkowane, by silniej wzmocnié¢ i wygenerowac
potencjal przedstawieniowy dramatu, zakladajgc sugestywna kreacje $wiata
wewnetrznych przezy¢ tytutowego bohatera. Jak bowiem wiadomo, wizja
Swiata w operze jest przefiltrowana przez sfere odczué, odruchdéw i urojent
psychicznych Wozzecka, a dzwiekowa osnowa sztuki odzwierciedla do-
swiadczang przez niego percepcje rzeczywisto$ci. Odwotujac sie do arysto-
telesowskiej tradycji poetologicznej mozna stwierdzié, ze muzyka - zgodnie
ze starg mimetyczng zasada pro omaton poien - unaocznia, ,stawia przed
oczyma”, a precyzyjniej: przed ,,oczami wyobrazni” za posrednictwem zmy-
stu stuchu, ktéry domaga sie ustyszenia dzwiekéw i glosu, takze wewnetrz-
nego glosu, cate bogactwo i tragizm rzeczywistosci zolnierza smetnego
oblicza o imieniu Wozzeck”. Tak jak w powie$ci mozemy posrednio poznad
sposéb widzenia $wiata przez Don Kichota, tak Berg, tworzac warstwe mu-
zyczna swej opery, przedstawia nam zlozong dramaturgie wewnetrznego
doswiadczenia Wozzecka, sformatowanego na miare postaci o epickim,
ale i tragediowym rodowodzie.

Nie jest to jednak w zadnym razie jakas sugestywna psychologizujaca
konwencja, umozliwiajaca swoiste ,,wczucie sie” w doswiadczenia tytutowe-
go bohatera. Strategia dramaturgiczna, zaprojektowana w tym dziele, za-
klada raczej - zgodnie z zalozeniami sztuki ekspresjonistycznej — nietatwe
pod wzgledem uczuciowym i zmystowym przedarcie sie przez zastone jed-
nostkowego doswiadczenia bohatera, ocierajacego sie o granice obledu,
szalenistwa, utraty kontaktu z rzeczywisto$cia. Wiecej — dob6r muzycznych
srodkéw formalnych, harmonicznej koncepcji dzwiekowej rozszerzajacej
system tonalny, wychodzacej poza tonalno$¢ w ramach techniki serialnej
czy uzywania systemu calotonowych skal sprawia, ze muzyka wywotuje
w odbiorcy przede wszystkim wrazenie zadziwienia, porazenia skrajng ob-

)16.

16 Uktad czesci Wozzecka podaje za: L. Rognoni, dz. cyt., s. 150-151. Tam réw-
niez obszerna analiza uktadu tresciowego i formalnego (tamze, s. 151-168).

17 Na marginesie przypomnijmy, ze zdarzenia opisane w dramacie Biichnera
opieraly sie na glosnej wéwczas historii kryminalnej opisywanej w gazetach.
Woyzeck (Wozzeck) bylo niemieckim uproszczeniem polskiego imienia Woj-
ciech.
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co$cig brzmieniowa. Zarazem zlewa sie ona z sugestywna dramaturgia zda-
rzen kolejnych scen, rozméw, lirycznych zatrzyman czasu. Warstwa mu-
zyczna wnosi tym samym wrazenie autentycznosci, wiarygodnosci, bedacej
w jakiej$ mierze realizacjg dzwiekowymi srodkami dawnej poetologiczne;j
zasady prawdopodobienistwa (vraisemblance) potaczonej z wymogiem dziw-
nosci, nadnaturalnosci, wrazenia nadmiaru.

Potrzeba prezentowania perspektywy twoérczej jest realizowana wyjatko-
wo spéjnie i konsekwentnie przez Albana Berga. Po lekturze uwag na temat
inscenizacji i rezyserii z Praktycznych wskazéwek w studium nad , Wozzec-
kiem” nie mamy watpliwosci, Ze obcujemy z artysta Swietnie znajacym spe-
cyfike dzialania sztuki teatru, jak réwniez jej wielka i wazna operowsq
tradycje. Miejsce kompozytora w teatrze operowym jest bowiem, zdaniem
Berga, zwigzane z wypelnieniem zadan kreatora-rezysera widowiska ope-
rowego. To muzyka w ramach przedstawienia ma dopelnia¢ wszelkie miej-
sca niedookreslone pozostawione w tekscie literackim. Nie tylko zatem jest
ona podporzadkowana dramaturgii stowa (zgodnie z wypracowana na grun-
cie opery tradycja kilku wiekéw), ale rowniez usamodzielniona pod wzgle-
dem formalnym potrafi niesé taki ciezar wlasnego przekazu, ktéry niejako
emancypuje jej dramaturgiczng funkcje. Rozszerzajac stowny przekaz, do-
petnia dzieto w takim zakresie, ktdry czyni z niego niejako dzieto totalne,
skoficzone: tj. otwarte z jednej strony na rézne odczytania i interpretacje,
z drugiej zas - w pelni dopracowane pod wzgledem koncepcyjnym, bedace
wynikiem realizacji konceptualnych zalozen tworczych, ktére zyskaly swdj
ostateczny ksztalt dzieki doskonalemu panowaniu kompozytora nad rze-
miostem artystycznym. Pomyst i inwencja artysty (re-creation) spotykaja
sie wiec - tak samo jak w przypadku realizacji powieSciowego projektu
Cervantesa - z dbatoscia o kunszt artystycznego rzemiosta i z pelnym pa-
nowaniem nad aktem kreacji artystyczne;j.

To dlatego rozwazania Berga w odczycie na temat analizy Wozzecka z 1929
roku, ktéry byt poswiecony muzycznym zalozeniom kolejnych czesci opery,
odbieramy jako przekonujace i wiarygodne wyrazenie intentio auctoris.
Zarazem przyjemno$¢ lektury tego wywodu, zwigzana ze stopniowym wta-
jemniczaniem nas przez kompozytora w meandry sztuki i konceptu artys-
tycznego, nie tylko daje poczucie pelniejszego obcowania z aktem twdrczej
kreacji, ale réwniez przeradza sie ono w doswiadczanie przyjemnosci -
rekreacji (recreation). Dzieki niemu odbiorca nabiera poczucia satysfakcji,
plynacej z towarzyszenia artyScie w konstytuujacym sie (na jego oczach -
chciatoby sie rzec) procesie tworczym. Re-creation polega tu niejako powtd-
rzeniu. Co istotne, Berg prowadzi swéj wywod z zaangazowaniem, ale i -
podobnie jak Cervantes - z pogodnym dystansem kresli na koniec zartob-
liwg pointe:

[...] chciatbym do Was, Panie i Panowie, skierowaé pewng prosbe, a mianowicie proshe
0 to, abyscie wszystko, co usitowatem Panstwu tutaj wyjasni¢ z dziedziny teoretycznej
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i muzyczno-estetycznej, abyscie wszystko to zapomnieli, gdy w najblizszy wtorek lub
kiedykolwiek pbZniej bedziecie obecni na przedstawieniu opery Wozzeck na scenie tego
teatru!*®

Berg podobnie jak Cervantes, krytykujacy epickie gatunki romansowe
w obrebie epickiej sztuki literackiej, zauwaza na gruncie sztuki drama-
tyczno-muzycznej kryzys formy operowej i naprowadza na wilasciwe tory
pojmowanie sedna jej funkcji i wartosci. W tym celu wskazuje na strone
wokalng jako nadrzedny sktadnik przekazu artystycznego. Waznym argu-
mentem przemawiajacym na korzys$¢ potencjalu opery jako sztuki, ktéra
wecale nie doswiadczyla stanu wyczerpania wtasnego jezyka, sa rozwazania
kompozytora na temat funkcji gtosu w obrebie formy muzycznej. Takze
W tym obszarze mamy do czynienia z dojrzalym pelnym przekonania wy-
wodem, precyzyjnie wyjasniajacym, na czym mialtby polega¢ potencjat gto-
su ludzkiego w formowaniu sie nowej koncepcji ekspresji muzycznej*®.

Jak wiadomo, walory brzmieniowe i mozliwosci barwowo-ekspresyjne
glosu czynig z niego niezwykly instrument, ale przede wszystkim - najwaz-
niejszy rezonator liryzmu wkomponowanego w kazde przedstawieniowe
dzielo sztuki. Glos, poszerzajac granice mimetycznej reprezentacji, umozli-
wia wyrazenie i wypowiedzenie takich obszaréw doswiadczenia, ktére -
poza muzyczno-lirycznym przekazem - zdaja sie¢ wrecz niemozliwe do
uobecnienia. Wysoka ranga glosu w orbicie dzialan muzyczno-artys-
tycznych, wskazujaca na jego nadrzednos¢, a tym samym - na niepodwa-
zalng range opery jako najwyzszej syntezy sztuk nieodzownie zwigzanej
z wokalng prezentacja - pozwala przywolaé w tym miejscu perspektywe
gteboko fenomenologicznej koncepcji rozumienia statusu glosu ludzkiego
jako wyjatkowego rezonatora doswiadczenia esencji i egzystencji bytu.
Ciekawie range tego fenomenu komentowal Derrida, omawiajac pisma
Husserla?’. W swym wywodzie podejmuje on niewystarczajaco dotad roz-
poznane obserwacje dotyczace filozoficznych aspektéw fenomenu glosu,
ktére w kontekscie sztuki operowej nabierajg wyjatkowego znaczenia:

[...] strukturalnie i na mocy swego prawa - pisat - zadna Swiadomo$¢ nie jest mozliwa
bez gtosu. Gtos jest byciem przy sobie w formie uniwersalnosci, jako $wiadomosé
[con-science]. Gtos jest $wiadomodcia. [.. >

18 L. Rognoni, dz. cyt., s. 480.

19 Luigi Rognoni pisal: ,Berg jest bodaj jedynym wspdiczesnym kompozytorem,
ktéry skoncentrowat calg site ekspresyjna swego jezyka na glosie, w jego naj-
gtebszych aspektach i mozliwosciach ludzkich” (dz. cyt., s. 168).

20 J.Derrida, Glosifenomen. Wprowadzenie do problematyki znaku w fenomenologii
Husserla, przel. B. Banasiak, Warszawa 1997.

21 Tamze, s. 133-134.
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I nieco dalej, nadal w celu podkreslania wagi glosowej, fonicznej prezen-
tacji stéw, z oczywistym echem biblijnego Janowego passusu na temat
Stowa (J1,1-3), celnie przetransponowanym w przestrzen filozoficzno-
-kulturowych rozwazan:

Stowo jest ciatem, ktére co$ oznacza [veut dire] tylko wdwczas, gdy ozywia je aktu-
alna intencja i przesuwa je od stanu bezwtadnej akustycznosci (Kérper) do stanu ciata
ozywionego (Leib). To ciato wtasne stowa wyraza tylko wéwczas, gdy ozywiane jest
(sinnbelebt) przez akt znaczenia [un vouloir-dire] (bedeuten), ktéry je przeksztatca w cie-
lesnos¢ duchowa (geistige Leiblichkiet). Ale jedynie Geistigkeit lub Lebendigkeit jest
niezalezna i zrédtowa.??

Nie mniejszy potencjal wyrazu tego, co stanowié¢ powinno najwazniejszy
przekaz sztuki, i co $cisle powiazane jest z wokalna, glosowa forma jej
konstytuowania sie, uéwiadamia Alban Berg w studium zatytutowanym Glos
w operze. To wlasnie wokalnie ukonstytuowane stowa stajg sie na scenie
realizacja fenomenu ,cielesnosci duchowej” (geistige Leiblichkeit), wskaza-
nym przez Derride, i pozwalaja przeniknaé do tej sfery doswiadczenia,
ktéra nie jest mozliwa do wyrazenia w systemie zracjonalizowanego opisu.
Jak zauwaza Berg, operowa kontynuacja dawnej (melos), wyplywajacej je-
szcze z antyku melodramatycznej tradycji, nadal wskazuje na wciaz nieczer-
pane bogactwo opery:

[...] melodramatyczny sposéb traktowania gtosu [...] jest nie tylko jedynym, najlep-
szym $rodkiem porozumiewania sie — w operze mowa zawsze powinna nim by¢ - ale
takze wzbogaca muzyke operowa w petnowartosciowe, czyste w swoich Zrédtach is-
totne $rodki artystyczne, od bezdZwiecznie szeptanego stowa do rzeczywistego bel
parlare rozedrganych melodii mowy. [...] Te rézne mozliwosci ukazuja, o ile bardzie]
opera, niz kazda inna forma muzyczna, jest predestynowana do stuzenia przede
wszystkim gtosowi ludzkiemu i spetniania wszystkich jego roszczen, ktére wtasnie
w kilku ostatnich dziesigtkach lat niemal zaginety w twodrczo$ci muzyczno-
-dramatycznej, i kiedy muzyka operowa, wedtug stéw Schonberga, juz nie przedstawia
nic wiecej, jak tylko ,symfonie na wielkg orkiestre z towarzyszeniem glosu.?®

Prezentacja wokalna czyni z zapisanego stowa jego ucielesniong brzmie-
niowg forme - przekonujaco dowodzil zaréwno Jacques Derrida (na gruncie
swych filozoficznych rozwazan o fenomenologii Husserla), jak i Alban Berg
(uzasadniajac estetyczne uwarunkowania formy wokalno-muzycznej). To
ona sprawia, ze stowo zaczyna funkcjonowad w czasie i przestrzeni na in-

22 Tamze, s. 137.

23 A. Berg, Glos w operze, przel. M. Wozna, [w:] L. Rognoni, dz. cyt., s. 445-446.
Tytut oryginalny: A. Berg, Die Stimme in der Oper, “Gesang” Jahrbuch 1929 der
Universal-Edition, Wieden.
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nych prawach i zasadach nizli najlepiej nawet zapisana (a nie-wypo-
wiedziana, nie-wy-$piewana) idea. Ucielesnione, a wiec wypowiedziane sto-
wa nabierajg swoistej mocy sprawczej - kreuja przeptyw doswiadczen
i wrazen, przeradzajacych sie w procesie odbioru sztuki w autentyczne
przezycie estetyczne, ktore niesie poznanie (jak chcial Arystoteles), ale i gle-
boka przemiane psychiczno-duchowsg (jak poswiadczali romantycy i eks-
presjonisci). W twoérczosci kompozytora jest to tym ciekawsze, ze éw
wyjatkowy styl wokalny - jak zauwaza Rognoni - staje sie gteboko rozumia-
na w sensie egzystencjalnych i estetycznych uje¢ - ,liryczna ucieczka”,
ktéra ,przenika réwniez do instrumentalnej faktury opery Berga i dzieki
temu wlasnie wizja $wiata pograzonego w mroku i wyzutego z nadziei jest
odkupiona przez oczyszczajaca site lirycznej ucieczki”®*.

Wréémy do faktu komentowania artystycznego rzemiosta przez obu ar-
tystéw. Mozna odniesé wrazenie, ze w jednym i w drugim wypadku wpisuja
sie one w projekt o epickim rozmachu, cechujacy sie swoistym rejestrem
poetyckiego nadmiaru. On to obu dzielom nadaje z jednej strony pewien
ciezar wielkosci, sygnalizujac tym samym potencjal, ktéry na rézne sposoby
bedzie podejmowany i odczytywany w historii sztuki europejskiej. W przy-
padku opowiesci o Don Kichocie 6w rejestr epickiego nadmiaru przyczynit
sie miedzy innymi do narodzin uniwersalnego mitu kulturowego. Tymcza-
sem w przypadku Wozzecka spowodowal, Ze opera Berga - poniekad wbhrew
intencji i zamiarowi kompozytora?® - zyskala status dziela przelomowego,
wyznaczajacego nowy idiom wspodtczesnej sztuki operowej. Rejestr ten na-
dat temu dzielu wyjatkowy status utworu, ktéry przekraczajac granice to-
nalnosci, dokonal zarazem doskonale transpozycji dawnego, tradycyjnego
jezyka muzycznego - w calym bogactwie jego form, motywow i systemo-
wych rozwiazan — w przestrzen estetyczng operowej sztuki wspotczesne;j.

Niekiedy 6w celowy nadmiar bywatl postrzegany jako niezrozumiaty i nie
znajdowal pelnego uznania u czesci komentatoréw i krytykéw. Mozna za-
tozy¢, ze wowczas intencji twdrczych nie odczytywano w perspektywie aktu
ponowionej kreacji i przyjemnosci odbioru (re-creation - recreation). W od-
niesieniu do twoérczosci kompozytora byty to glosy niezrozumienia dla prze-
mian i przeksztalcen tonalnego systemu w muzyce, dla koniecznosci

24 L. Rognoni, dz. cyt., s. 168-169.

25 Alban Berg wspominatl po kilku latach od premiery: ,Nawet mi sie nie $nilo,
komponujac Wozzecka, zeby reformowaé artystyczng forme opery. Kiedy roz-
poczynatem komponowanie, réwnie nie miatem pojecia, ze to, co powstalo,
moze sta¢ sie wzorem dla dalszej twdrczosci operowej - czy bytaby to moja
wlasna kompozycja czy tez innego kompozytora - i takze nie zakladalem oraz
catkiem sie nie spodziewalem, ze Wozzeck w tym sensie jest zdolny przyczynié
sie do powstania szkoty”. A. Berg, Problem operowy, przet. M. Wozna,
[w:] L. Rognoni, dz. cyt., s. 442. (Oryg. A. Berg, Das Opernproblem, ,Neue
Musik Zeitung”, Stuttgart 1928, XLIX/9).
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poszukiwania nowych wyrafinowanych form wyrazu, reinterpretujacych za-
stany przekaz i rozszerzajacych mozliwosci wyrazowe sztuki mimetyczne;j.

Odautorskie komentarze zaré6wno Miguela Cervantesa, jak i Albana Berga
na temat artystycznego rzemiosta nie byly jednak niepotrzebnym nadmia-
rowym trudem lub dodatkiem zakidcajacym w niejasny sposéb epicki bieg
akcji powiesdci i dramaturgie teatralnego przekazu opery. Ow nadmiar ar-
tystycznego przekazu, rozszerzony o informacje na temat specyfiki procesu
i sktadowych elementéw tworczych powiesci czy opery, wnosit do tych dziet
iich recepcji wspomniany juz bardzo istotny projekt przyjemnosci wtajem-
niczenia odbiorcy, swoistg zasade powtdrzonego gestu kreacji (re-creation).
Byt on w odniesieniu zaréwno do powiesci, jak i do opery istotnym spoi-
wem stylu, retorycznym chwytem odautorskim oraz istotnym komponen-
tem fabularnych tresci, chroniacym czytelnika i operowego widza przed
zniecheceniem, nuda badz nadmiernie melancholijng strategia odbioru
obu arcydziet?®.

Warto na koniec skomentowa¢ éw rys melancholii i nadmiaru stanowia-
cy tak istotng paralele obu utwordéw. O ile nastrdj melancholii sygnalizuje,
zdaniem niektérych badaczy, potencjalny tragizm $wiata przedstawionego
obu dziel, o tyle zabiegi strukturalne w obrebie formy i rozmaite od-
autorskie komentarze przyczynialy sie do demistyfikacji iluzji i uprawo-
mocnienia epickiej ramy artystycznego przekazu. Wiasnie dzieki takim
zabiegom i wyjasnieniom intentio auctoris obie fabuly zostaly zaadaptowane
przez kulture i sztuke - czy to jako mity o wielu mozliwosciach ich odczy-
tywania, czy to jako nowy styl, poswiadczajacy bogactwo i kunszt nawigzan
do tradycji historycznych form w celu kreowania nowego.

Dwoisty rys melancholii i nadmiaru ciekawie skomentowatl Ortega y Gas-
set, gdy w jednym ze swych esejow opisywal maniera grande, hiszpariskie
dazenia do wielkoSci, wyrazajace sie w symboliczny sposéb w monumental-
nej budowli Escurialu i w dziele Cervantesa®’. Zauwazyt on wéwczas prze-

26 W odniesieniu do powiesci Cervantesa przenikliwie ujmowat te strategie Auer-
bach w podsumowujacej czesci rozdziatu o Don Kichocie, gdy pisat: ,[...] wy-
dawato mi sie naduzyciem wobec tekstu ujmowaé owg madro$é w sposéb
tragiczny i symboliczny. Mozna tego rodzaju sens narzuci¢ Don Kichotowi za
posrednictwem interpretacji, nie ma go jednak w samym tekscie powiesci. Na
terenie Europy nikt tez juz wiecej nie pokusil sie o to, by w przedstawieniu
rzeczywisto$ci codziennej zachowad atmosfere tak peilng pogody, a jednoczes-
nie pokazaé swiat o tak szerokich horyzontach i tak wielostronny, przy tym za$
opisac go w sposéb tak dalece wolny od jakiegokolwiek krytycyzmu i jakichkol-
wiek powaznych probleméw. I trudno mi tez wyobrazi¢ sobie, by gdziekolwiek
i kiedykolwiek préba taka mogla byé jeszcze podjeta”. (E. Auerbach, dz. cyt.,
s. 350).

27 J. Ortega y Gasset, Rozmyslania o Eskurialu (1915), [w:] tegoz, Dehumani-
zacja sztuki i inne eseje, przel. P. Niklewicz, Warszawal996, s. 16-25.
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wrotnie, nie bez cienia ironii, ze Don Kichot jest ,krytyka czystego trudu”,
a tytutowy bohater okazuje sie ,,czlowiekiem podejmujacym niezmordowa-
nie coraz to nowe wysilki, czysta i prawdziwa energia przebija niezmiennie
przez humorystyczna otoczke, w jakiej obsadzone jest jego zycie”?®. Taka
postawa nieuchronnie prowadzilta rycerza z Manchy do melancholii i poczu-
cia kleski. To jeszcze jedno z oblicz rejestru nadmiaru i melancholii, ktére
mozna przeciez takze odnie$¢ do przejmujacej w swym wyrazie ,,czerwone;j
petni ksiezyca”, pociagajacej Wozzecka w odmety Smierci.

Trud artysty wtajemniczajacego odbiorcéw w arkana sztuki nalezy jednak
odczytywacd inaczej. To swoista konieczno$¢ tworcza, dopelniajaca potrzebe
kreacji ,jakby nieskoriczonosci” napisze w eseju Adam w raju (1910) hiszpan-
ski humanista®®:

Niewyczerpana jest nieskonczonos¢ relacji: sztuka w trakcie swych poszukiwan two-
rzy catos¢ fikcyjna, jakas jakby nieskoriczonosé. [...] Don Kichot pozostawia w nas, na
ksztatt boskiego osadu, nagte i spontaniczne objawienie pozwalajace nam ogarnac
jednym rzutem oka, bez podejmowania specjalnych wysitkdw, caty porzadek rzeczy,
W najszerszym tego stowa znaczeniu; mozna by powiedziec, ze nagle, bez uprzedniego
przyuczania sie, wznieslismy sie ku intuicji wyzszej niz ta normalnie cztowiekowi do-
stepna.

A w konsekwencji, kazdy artysta powinien dazy¢ do przedstawienia fikcji catosci;
kiedy nie mozemy juz ogarnac wszystkich rzeczy i kazdej z osobna, osiagamy przy-
najmniej jaka$ forme catosci. Poznanie materialnego Zycia poszczegblnych rzeczy jest
nieosiagalne; poznajemy wiec przynajmniej pewna forme 7ycia.3®

To wlasnie ta potrzeba i che¢ pochwycenia formy i wyrazu nieskoriczo-
nosci (re-creation), cechujaca wielkos¢ kazdej epickiej opowiesci - literac-
kiej i operowej, spotegowanej dzieki glosowi i muzyce - jest w moim
odczuciu najsilniejszym rodzajem wiezi pomiedzy dzietem Cervantesa i Ber-
ga. Przerzuca ona bowiem swoisty most porozumienia pomiedzy epokami,
stylami, porzadkami formy i wreszcie - pomiedzy réznymi dziedzinami
sztuki, uobecniajac zasade ponowionej kreacji i rekreacji (re-creation - re-
creation) jako wciaz aktualng koncepcje mimesis.

28 Tamze, s. 25.
29 J.Ortega y Gasset, Adam w raju, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 76-102.
30 Tamze, s. 81.
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- operatic transposition of conventions

Summary
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tion strategies and techniques of transforming traditional literary and musical genre
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