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Patrzono na mnie przez soczewki
Mitodci, ztodci, interesu,
Przeinaczano moje $piewki,

By sie stawaty tym, czym nie sa.

Tak uzywano mnie w potrzebie

AZ dziw, Ze jeszcze mam ciut siebie.t

Zacytowane stowa, ktére bez trudu datyby sie zastosowaé do postaci Bled-
nego Rycerza, ale i wlasciwie do kazdej wielkiej postaci kultury, pochodza
z utworu Jacka Kaczmarskiego zatytulowanego Testament ’95 i dotycza tak-
ze - a witasciwie przede wszystkim - jego samego. A cytuje te stowa jako
badawcze memento, gdyz podejmujac sie komentowania utworéw bardzo
odlegtych czasowo i kulturowo od Cervantesowskiego hipotekstu staje
przed podwdjnym niebezpieczenstwem: ,przeinaczenia” zar6wno wymowy
samych tych utwordw, jak i charakteru relacji, w jakie wchodza one z dzie-
tem Cervantesa.

“ Iwona Puchalska - dr hab., prof. Uniwersytetu Jagielloniskiego, Wydziat
Polonistyki UJ. ORCiD: 0000-0003-0681-7460

1 J. Kaczmarski, Testament 95, [w:] A spiewak takze byt sam, Warszawa 1998,
s. 293.
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Bohateréw mojego artykutu - Jacka Kaczmarskiego i Francesco Guccinie-
go - laczy z jednej strony oczywiscie sam temat Don Kichota i Sancho Pansy,
z drugiej zas wspdélnota genologiczna. Otz obaj uprawiali gatunek tak zwanej
piosenki poetyckiej, choé w réznych jej wernakularnych odmianach: Kacz-
marskiego okresla sie najczesciej mianem ,barda”, Gucciniego - ,cantautore”.

Bard? to stowo plynne semantycznie, ktére we wspélczesnej polszczyZnie
oznacza piesniarza wykonujacego osobiScie wlasne teksty z wlasnym akompa-
niamentem - zazwyczaj gitary. Terminem cantautore okre$la sie takze piosen-
karzy wykonujacych wlasne utwory z wlasnym akompaniamentem (wloskie
stowo cantautore stanowi polaczenie stéw cantare i autore)®. Dodaé nalezy, ze
i w przypadku barda, i cantautore teksty ich utworéw powinny cechowac sie
pewna zlozono$ciag myslowa, a stylistyka muzyczna, chod eklektyczna, nie
wchodzi z reguly (choé nie bezwyjatkowej) na grunt estetyki pop.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze ani Kaczmarski ani Guccini nie dajg sie bez
reszty wpasowaé w te definicje. Znaczna czes¢ twoérczosci Gucciniego rea-
lizuje sie we wspdlpracy z innymi artystami, przy czym chetnie wykonuje
on réwniez teksty i kompozycje cudze. Rygorystycznie wiec rzecz ujmujac,
Guccini cantautore nie byl, lecz jedynie bywal, a poza tym spora partie
energii tworczej wykorzystywat na inne sposoby, jako powiesciopisarz,
tworca komiksow czy aktor. Ale i Kaczmarski, choé najwierniejszy byt for-
mule piosenki autorskiej, nie unikal wspéipracy z innymi artystami
(np. z Przemystawem Gintrowskim, Zbigniewem Lapinskim czy tez z Jerzym
Satanowskim, z ktérym stworzyt musical na podstawie Czlowieka smiechu
Wiktora Hugo?). Umuzycznial takZze cudze teksty oraz eksplorowal inne
dziedziny twdrczosci, piszac powiesci i felietony. Dlatego, oprécz tematu
Don Kichota, plaszczyzna, na ktérej zestawiam obu twércéw NIE jest indy-

2 Niejednokrotnie - choé nie zawsze - z pojeciem ,bard” wiaze sie postawe
tyrtejska oraz/lub postawe wyraziciela zbiorowosci, cho¢ zadna z nich nie jest
sine qua non barda; niekiedy zastepuje je ogélniejsza postawa nonkonformisty.
Zob. np. K. Gajda, Jacek Kaczmarski. W swiecie tekstow, Wydawnictwo Poznan-
skie, Poznan 2013, s. 24-27; M. Romanowski, Miedzy bardem ,,Solidarnosci”
a Jackiem Kaczmarskim. Fragmenty biografii artystycznej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2013, s. 44-48; J. Sawicka, Bardowie, [w:] Zostaly
jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Wy-
dawnictwo MG, Krakéw 2010, s. 13-23.

3 Specyfike tradycji kulturowych wpisanych w terminy ,bard” i ,,cantautore” ana-
lizuje poréwnawczo D. Artico w ksiazce Dolce Italia? Dzieje wspéiczesnych
Wioch w twdrczosci Francesca Gucciniego i innych ,,spiewajqcych autorow”, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2012, s. 8-10. Nota bene,
w przeciwienstwie do Artico, ktéry w dalszej czesci wywodu pisze o ,kantauto-
rach”, traktuje ten termin jako nieodmienny i nie dokonuje jego spolszczenia.

4 K. Gajda, Jacek Kaczmarski. To moja droga, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroc-
taw 2014, s. 255-258. Zob. tez https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/kugla-
rze-i-wisielcy/ (dostep: 17.08.2022).


https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/kuglarze-i-wisielcy/
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widualistyczny projekt piesniowego Gesamtkunstwerku - czyli piosenki au-
torskiej wtasnie - lecz szerszy kontekst wokalnej aktywnosci artystycznej,
do ktérego obaj naleza - segmentu tzw. piosenki poetyckiej, ktérej rozkwit
przypadat na II potowe XX wieku.

Siegajac po te szersza kategorie - piosenki poetyckiej - napotykamy oczy-
wiscie kolejny klopot: kategorie poetyckosci®, ktérej bynajmniej nie pomo-
glo wyklarowaé przyznanie w 2016 roku literackiej Nagrody Nobla Bobowi
Dylanowi (jak napisano w uzasadnieniu: za ,tworzenie nowych form po-
etyckiej ekspresji w ramach wielkiej tradycji amerykariskiej pie$ni”®). Prze-
ciwnie: niezaleznie od sympatycznej w zalozeniu checi dowartosciowania
tego typu tworczosci, dokonana tym gestem jej aneksja do domeny litera-
tury wydaje sie nieporozumieniem albo wrecz naduzyciem. Narzuca sie tu
oczywista analogia z losami libretta operowego, ktére wielokrotnie prébo-
wano przenie$¢ w pozornie sprzyjajacy mu, lecz zawsze na zte mu wycho-
dzacy habitat kultury czysto literackiej. Juz w samej nazwie gatunku
»piosenka poetycka” funkcja poesis nie bez powodu zostata ujeta w przymiot-
nikowa forme; przydawka ta wyraza poetycka afiliacje, lecz nie tozsamos$é;
wyraza zanurzenie w kulture literacka wieksze niz w przypadku tekstow
piosenek czysto rozrywkowych, zarazem utrzymujac ten gatunek na obrze-
zach poezji jako takiej. Poetycko$é staje sie atrybutem, nie istotg. Sam
Kaczmarski ujat to klarownie w odniesieniu do wlasnej twérczosci, sytuujac
ja - jesli chodzi o warstwe stowna - miedzy biegunami poezji i tekstu
do $piewania. W czesto cytowanej wypowiedzi ujat to nastepujaco:

Nie uwazam siebie za poete. Nie szanuje stéw tak jak na to zastuguja. Nie jestem
takze teksciarzem. Nie sktadam werséw i nie szukam meskich rymoéw po to tylko, Zzeby
napisac piosenke. Czuje sie jak odbiornik wedrujacych tematéw i nastrojéow emitowa-
nych przez ludzi, sytuacje, przedmioty, wydarzenia i czas, ktére formutuja sie we mnie
w myéli i poglady warto$ciujace.”

W deklaracji tej Kaczmarski nie tylko upodrzednia funkcje estetyczna
tworzonych tekstéw wobec ich funkcji semantycznej, ale takze eksponuje

5 Na temat rozréznienia miedzy piosenks poetycky a poezja Spiewana zob.
np. M. Traczyk, Zamiast wstgpu. Poezja spiewana — problemy genologiczne i ter-
minologiczne, [w:] tenze, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2009; J. Maleszynska, Apologia piosenki.
Studia z historii gatunku, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2013.

6 “for having created new poetic expressions within the great American song
tradition”; cyt. za strona: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/dy-
lan/facts/ (dostep: 11.08.2022).

7 J. Kaczmarski, A my nie chcemy uciekac stqd, ,RADAR. Miesiecznik Pracy
Tworczej”, nr 3/1981; cytuje za: https://www.kaczmarski.art.pl/media/wywia-
dy-z-jackiem-kaczmarskim/nie-uwazam-siebie-za-poete/ (dostep: 11.08.2022).


https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/dylan/facts/
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/dylan/facts/
https://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/nie-uwazam-siebie-za-poete/
https://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/nie-uwazam-siebie-za-poete/
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jako istote swojej twdrczosci role posredniczaca artysty, z ktéra zwigzana
jest specyficzna triada: recepcji, przeformutowania i waloryzacji®. I przez
pryzmat tych trzech kategorii wtasnie mozna przeanalizowac sposdb, w jaki
w utworach Spiewanych zaréwno przez Kaczmarskiego, jak i Gucciniego
zaistniat Don Kichot.

Rozpocznijmy od ostatniego elementu: wartosciowania, poniewaz $cisle
wiaze sie ono z jeszcze jedng czesta (chod nie obligatoryjna) cecha piosenki
poetyckiej - z jej silnym zaangazowaniem w sprawy publiczne. Bedac reak-
cja na dorazne impulsy, twdrczosé tego rodzaju zwiera czesto komentarze
swiatopogladowe, spoteczne czy polityczne. Z tego wzgledu posta¢ Don Ki-
chota wydaje sie dla niej idealng pozywka. Jest stereotypowa, mocno zako-
rzeniona w zbiorowej swiadomosci (niezaleznie od rzeczywistej znajomosci
tekstu powiesci) i rozpoznawalna takze w sferze kultury popularne;j.

Dla Kaczmarskiego powies¢ Cervantesa wydaje sie - przynajmniej na
pierwszy rzut oka - bardziej inspirujaca, niz dla Gucciniego, poniewaz na-
wigzanie do niej pojawia sie w kilku tekstach: Cervantes (1979), Teza Don
Kichota (1990), Teza Sancho Pansy (1993), Pozytek z odmiericow (1993), Popas
w karawanseraju (1993), Sny i sny (1993), Co dwdch widzi, gdy widzi to samo
(1993). Z tego powodu w ramach niniejszej pracy w naturalny sposéb partie
poswiecone Kaczmarskiemu przewazaja nad refleksja na temat piosenki
Gucciniego. Nie wynika to jednak oczywiscie z wiekszej wagi dziet polskiego
barda - réznica jest czysto ilosciowa. Zreszta wielokrotna obecno$¢ Don
Kichota w mysli Kaczmarskiego nie swiadczy wcale o szczegdlnym statusie
hiszpanskiego autora w jego mysli, gdyz sktonnos$é wielokrotnego powra-
cania do jakiego$ dziela czy tematu, swoista dyspozycja wariacyjna, byla
charakterystyczna dla tego artysty. I w taki sposéb, jako serie wariacji,
mozna potraktowaé zestaw tych piosenek, choé ta seryjnosé jest troche
problematyczna.

Przede wszystkim - tylko Teza Don Kichota jest piosenka sensu stricto, czyli
zostata do niej skomponowana muzyka; w przypadku pozostatych wierszy
nieznane jest ani nagranie Kaczmarskiego, ani partytura®. Sprawia to, ze

8 Kwestie poetyckosci piosenki w kontekscie twérczosci Kaczmarskiego rozpatru-
jam.in.: A. Spiechowicz, ,Przeinaczano moje spiewki/ By si¢ stawaly tym, czym
nie sq”. Tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego — nieporozumienia i problemy metodologicz-
ne, [w:] Odmiany pogranicznosci. Szkice o literaturze wspdlczesnej i najnowszej, red.
Z. Chojnowski, Instytut Literatury, Krakéw 2020, s. 39-59; M. Traczyk, Poeta
czy teksciarz - i kto o tym decyduje?, [w:] Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski
wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Wydawnictwo MG, Krakéw 2010,
S. 349-363.

9 Dane te podaje na podstawie ksigzki Krzysztofa Gajdy, Jacek Kaczmarski,
w Swiecie tekstéw, Poznan 2013, s. 352, 367, 370-371.

Teksty z ,cyklu cervantesowskiego” Kaczmarskiego opracowalo muzycznie
i wykonuje obecnie Trio Lédzko-Chojnowskie.
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mozemy je czytac jedynie jako teksty, a wiec - zgodnie z poetyka piosenki -
jako utwory niepelne. Analogicznie jednak jak w przypadku librett zacho-
wanych bez muzyki, w ich strukture wpisane sg rozwigzania muzyczne,
sugerowane przez np. tok wiersza, refrenicznie powtarzane frazy, czy tez
paralelizm kompozycyjny poszczegélnych strof lub ich fragmentéw.

W zwiazku z tematem Don Kichota bardziej intrygujaca kwestia niz prob-
lem modalnosci lektury piosenek bez muzyki sa jednak okolicznosci ich
powstawania. Otz jako pierwszy datowany jest (1979) Cervantes. Nastepnie
dopiero po dluzszym czasie powr6cit Kaczmarski do tego tematu, kompo-
nujac piosenke Teza Don Kichota (datowana na 26 marca 1990 roku). W trzy
lata pdzniej, w roku 1993, napisat pozostale teksty i w odniesieniu do nich
mozna mowié¢ o serii w pelnym znaczeniu tego stowa, poniewaz cztery
z nich datowane sg kolejno na okres miedzy 4 a 10 maja. Tylko przy wierszu
Co dwéch widzi, gdy widzi to samo nie mamy daty dziennej, ale rok jest ten
sam - 1993, mozna wiec przypuszczad, ze laczy ten utwoér z pozostatymi ten
sam impuls myslowy - ta sama fala namystu nad postacig Don Kichota.
Nie potrafimy jednak powiedzieé, w ktorej pozycji w cyklu nalezy go
umiescié®.

Czy jednak ma to znaczenie? Czy takie $ledzenie uwarunkowan chrono-
logicznych nie jest zbytnia pedanteria w przypadku piosenek, ktére z natury
rzeczy przeznaczone sa do wykonywania w zmiennych okolicznos$ciach,
a tym samym - do swobodnej rekontekstualizacji? Zeby na to pytanie od-
powiedzieé, trzeba ustalié¢, w jakim stosunku pozostaja do siebie te teksty -
czy poddane wspdlnej lekturze skladaja sie na obraz komplementarny,
sprzeczny, czy po prostu konstelacyjny?

Zacznijmy od tego, ze jako pierwszy przyciagnal uwage Kaczmarskiego
sam autor Don Kichota, a nie jego bohaterowie. W Cervantesie pisarz wy-
powiada sie w pierwszej osobie, przywolujac wybrane elementy swojej
biografii, a zarazem ukazujac, ze kazda z nich byla naznaczona rozcza-
rowaniem wynikajacym z niejednoznacznos$ci: walka z ,niewiernymi”,
niewola, powrét weterana. Oczywiscie dla Kaczmarskiego biograficzna
skrupulatno$é nie jest najwazniejsza kwestia; wybiera on po prostu elemen-
ty, ktére pozwalaja mu pokazal opresyjny wymiar swiata w biografii Cer-
vantesa. W wywodzie skonstruowanym przez Kaczmarskiego za kazdym
razem rzeczywisto$¢ zostaje sprowadzona do ,gorszego” mianownika,
a wartosci takie jak wiara czy prawda ulegaja relatywizacji. W tym swiecie,
w ktérym dominuje rozczarowanie, dreczace Cervantesa pragnienie innego
stanu rzeczy (wyrazone anaforycznym ,ach, gdyby”) zmierza ostatecznie
do eskapizmu. Wyeksponowana w ostatniej strofie tesknota za chwatg -
w szerokim rozumieniu tego slowa - prowadzi do utozsamienia pisarza
z jego bohaterem:

10 Tamze.
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Tesknota w moim ciemnym domu
Miecz zardzewiaty Swieci

| niezniszczone I$nig bastiony

Nad réwninami smieci

Po pas w nich broczac btedny rycerz
Przemierzam drogi chwaty**

Warto tu jasno postawic¢ jedna kwestie: otéz proby weryfikacji tresci
zawartych w wierszach zaréwno w odniesieniu do osoby Cevantesa, jak
i bohateréw jego do powiesci sa wiasciwie bezcelowe. Nie tylko dlatego,
ze zadna z piosenek nie ma nic wspdlnego z close reading, lecz przede
wszystkim dlatego, ze kazda z nich zawiera rodzaj wlasnej ,ekspozycji”
faktéw - prezentuje wybrane przez Kaczmarskiego elementy skltadowe
doswiadczenia bohateréw, konstruujac tym samym ich portret dorazny,
indywidualny, fragmentaryczny - portret kogos, kto raczej przypomina
Don Kichota czy Sacho Panse, niz kogos, kto usiluje sie za niego podawad.
To nowe wecielenie jest jednak bardzo wyraziste, zwlaszcza ze Kaczmarski
w wiekszosci tych tekstéw stosuje chwyt polegajacy na deklaratywnej au-
toprezentacji bohatera (w formie monologu lub dialogu), w ktérej analizuje
on swoje przestanki, motywacje i postawe zyciowa. Podobnie zreszta czyni
Guccini. Jest to skuteczny Srodek perswazyjny, wywolujacy wrazenie, ze
oto wreszcie Don Kichot, Sancho Pansa czy sam Cervantes wyjasniaja nam
wprost, co nalezy o nich sadzié. Te sugestywnosé poteguje jeszcze (jesli
utwoér zostanie zaspiewany) element wykonawczy, jak réwniez poetyka
charakterystyczna dla piosenki jako gatunku: jej sentencjonalnosé, konklu-
zywno$¢, dobitnosé. Cechy te sg w duzej mierze pochodna wymagan formy
tekstowej przeznaczonej do $piewania: zdaniowej konstrukcji wiersza,
praktycznie pozbawionego przerzutni, nosnosci rytmu, repetytywnosci,
referenicznosci, ale tak czy inaczej przyczyniaja sie one do ujednoznacznie-
nia bohateréw piosenki.

Jednoznaczne autodeklaracje dominuja takze w drugim chronologicznie
tekscie: Teza Don Kichota, cho¢ tym razem monologuje juz sam tytulowy
bohater a nie pisarz, ktéry go stworzyl. Wiersz ten wprowadza ciekawy
koncept, efektownie odwracajacy stereotyp Don Kichota jako idealisty.
Rycerz stwierdza mianowicie, ze idealy prowadza do zbrodni, poniewaz
sa jedynie przewrotna mutacja, zlowieszcza sublimacja przyziemnych
pragnien:

11 Wszystkie cytaty z tekstéw Kaczmarskiego podaje za strona: https://www.kacz-
marski.art.pl/tworczosc/spiewniki-i-tomiki/a-spiewak-takze-byl-sam/, gdzie
znajduje sie cyfrowa edycja zbioru: J. Kaczmarski, A spiewak takze byt sam,
Warszawa 1998.


https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/spiewniki-i-tomiki/a-spiewak-takze-byl-sam/
https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/spiewniki-i-tomiki/a-spiewak-takze-byl-sam/
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Nie widze celu w drodze ludzi
Co z pragnien tworzg ideaty
A z ideatéw zbrodnie.

Dlatego tez Bledny Rycerz jawi sie tu jako - jak sam o sobie méwi -
praktyk, wytrawny znawca zycia, ktdry, aby ocali¢ prostych ludzi, uosa-
bianych przez Sancho Panse, przed pokusami ideologii, utwierdza ich
w owych przyziemnych pragnieniach. Skonstruowany przez Kaczmarskiego
swoisty antyidealizm Don Kichota fundowany jest na afirmacji rzeczywis-
tosci takiej, jaka jest — afirmacji, ktdra jest pochodng mitosci: ,,Sancha $wiat,
ktéry widzi, nudzi / Ja go uwazam za wspanialy / Podarek od niej”.

Poczucie godno$ci Don Kichota wynika ze zdolno$ci do odpowiednio
ukierunkowanej myslowej percepcji owej rzeczywistosci, z jej radosnego
przyjecia. Postrzega on siebie jako uczestnika swiata idei, a nie ideatow.
To rozrdznienie jest znaczace: ideal konotuje pojecie doskonatosci, ktére
jest grozne, podczas gdy idea to mysl (zgodnie z taciriska etymologia stowa),
dlatego Don Kichot ,mysla szlachetne tworzy fakty”.

Finalna fraza: ,tak wedrujemy przez epoki / Sancho marzyciel i ja prak-
tyk” moze zaréwno eksponowaé trwalos¢ mitu Don Kichota, jak i uogdlniaé
przedstawione w masce Cervantesowskich bohateréw postawy. Owo uogdl-
nienie w momencie pisania tekstu, a wiec tuz po transformacji ustrojowe;j
w Polsce, nieuchronnie odsytato do swiezego jeszcze dziedzictwa komuniz-
mu, ale oczywiscie jego nosnos¢ jest wieksza i bardziej uniwersalna.

Zauwazmy, ze w wierszu Cervantes Sancho w ogéle nie wystepowal. W Te-
zie Don Kichota pojawia sie, ale upodrzedniony w stosunku do btednego
rycerza - jest elementem jego rozwazan. Wiasny glos zyskal giermek pod
pidérem Kaczmarskiego dopiero trzy lata pézniej, kiedy powstata Teza San-
cho Pansy. Juz sam tytul ustanawia miedzy tym wierszem a Tezq Don Kichota
dylogiczna, a takze dialogiczna zalezno$¢*?. Sancho prezentuje sie tu w spo-
s6b dos¢ kanoniczny - $wiadom obtedu pana, trzyma sie go jednak, bo to,
co Don Kichot mu obiecuje, jest jedyna alternatywa w stosunku do tego,
czym sam dysponuje. Jego postawa zdaje sie potwierdzaé rozpoznanie za-
warte w Tezie Don Kichota - Sancho wykazuje obojetno$¢ wobec poziomu
idealéw, koncentrujac sie na marzeniu o wladzy, przy czym (szczesliwie)
marzenie to wiaze sie z zapowiedzia szczodrosci, a nie przemocy:

12 Dialogicznosc¢ zdaje sie narzucaé w sytuacji réwnouprawnienia obu bohateréw
Cervantesa, totez nic dziwnego, Ze i Guccini odwoluje sie to tego chwytu. Na
temat funkcji dialogicznosci u Kaczmarskiego (takze w perspektywie wykona-
wczej) zob. m.in. K. Gajda, Jacek Kaczmarski, dz. cyt., s. 290-291 oraz I. Grab-
ska, Dialogicznos¢ poezji Jacka Kaczmarskiego, [w:] Zostaly jeszcze piesni, dz. cyt.,
s. 203-223.
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Wiec - gdy bede Gubernatorem
Pokonawszy olbrzymy i smoki
Bogatym otocze sie dworem

By smakowac Zycia uroki:

Bede dawat na lewo i prawo,
Ztotem dzielit sie, chlebem i stawa,
Ja, com umiat uwierzy¢ w pore

W sny, o ktérych méwig, ze chore.

W serii wierszy Kaczmarskiego z 1993 roku zmienia sie status i podmio-
towo$¢ Sancha, ktéry we wszystkich nastepnych utworach staje sie réwno-
waznym partnerem Blednego Rycerza. Co wiecej, wszystkie nastepne
cervantesowskie piosenki Kaczmarskiego sa juz zbudowane w ukladzie
dualistycznym, cho¢ nie zawsze granica podziatu przebiega pomiedzy pa-
nem i jego stuga. Na przyklad w wierszu Pozytek z odmiericow bohaterowie
Cervantesa przedstawiani sa w kontrascie do otaczajacej ich rzeczywistos-
ci. W przewazajacej partii tekstu dominuje narracja bezosobowa, a ukazy-
wany w nim porzadek Swiata wyrazony jest przede wszystkim za pomoca
sloganéw lub zdan rozkazujacych, nasuwajacych skojarzenia z jezykiem
reklam:

Na goscincach kurz i wrzaski, stopy grzezng w gnoju,
Mielg przestrzen szprych wiatraki — imitacje stoAc.
Bat na zadach kresli mapy ofiar w muszym roju,
Chciwys zysku - na konkwiste! Gor horyzont, gon!

W utworze nie pojawiaja sie tez nazwy wilasne, cho¢ kontekst Cervan-
tesowski jest nieomylnie wskazany przez okreslenia ,btedny rycerz” i ,stu-
ga”; sami bohaterowie sa jednak alegoryzowani przez Wykrzyknik i Brzuch.
Te okreslenia, odzwierciedlajace takze wizualny aspekt postaci, przez swoje
odniesienie do réznych porzadkéw rzeczywistosci stownej, podkreslajg réz-
nice ich punktéw odniesienia: brzuch ilustruje sfere materii i cielesnosci,
wykrzyknik - jest umownym znakiem interpunkcyjnym, nalezy do abstrak-
cyjnego kodu pisma. Ale niezaleznie od tej réznicy zostaja oni, w konfronta-
cji z przedstawionym w utworze obiektywizowanym porzadkiem swiata,
sprowadzeni do wspdélnego mianownika jako tytutowi ,,odmiericy”, bowiem
obaj ,syca sie zluda”. W konsekwencji reprezentuja tez karnawalowy po-
rzadek swiata na opak: ,,Pan - niewolnik i stuga - wielmoza”; w istocie Don
Kichot tkwi w iluzji milosnej niewoli, Sancho Pansa - w iluzji awansu spo-
tecznego.

Szczegdlnie interesujacym, moim zdaniem, watkiem w tym wierszu jest
wprowadzona w zarysowany porzadek rzeczywistosci dychotomia poezji
i prozy:
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Nawet Smiac sie z dziwnej pary nardd nie ma checi,

Nie zna jezyk targowiska poetyckich fraz;

Nie wie lichwiarz co to dystych, mnich za pie$n przeswieci,
Proza jecza ich klienci - task na kredyt, task!

Don Kichot i Sancho Pansa zostaja usytuowani po stronie poezji, a zara-
zem basni, ewentualnie - jarmarcznej komedii, ktéra tez ma jednak wymiar
W pewnym sensie artystyczny i z dwoma poprzednimi jest przeciwstawiona
wszechwladnej prozie. W finale wiersza bezosobowa narracja przemienia
sie w podmiot zbiorowy, zapowiadajac ewentualna inwazje w sfere basni:

Jesli zas

Okaze sie basn

Ciut prawdziwa i rzeczywista
Wtedy w $lad

Runiemy, jak grad -

By dla siebie jg wykorzystac!

Ztowrdzbna to zapowiedZ, ukazujaca, ze ,,Wykrzyknik” i ,Brzuch” po-
zostaja bezpieczni tak dlugo, jak dtugo uznani s za nieuzytecznych, mar-
ginalnych - dopdki tak zwane ,prawdziwe zycie” toczy sie pomiedzy
skrajnosSciami przyziemnych potrzeb i abstrakcyjnej ekspresji. W tym sen-
sie wiersz realizuje ten sam dychotomiczny schemat, ktéry wystepowat
w Tezie Don Kichota - zgubne jest to, co posrednie - na przyktad ideaty.

Wprowadzony w Pozytku z odmiericow watek poezji okazuje sie dla Kacz-
marskiego szczegélnie inspirujacy przy konstruowaniu kolejnych awataréw
Don Kichota, powraca bowiem w datowanym dzieri pdzniej tekscie Popas
w karawanseraju. Tu jeszcze inaczej zarysowuje sie relacja miedzy panem
a stuga: ich rozmowa nie ma charakteru swobodnej dyskus;ji, lecz jest dia-
logiem sytuacyjnym, ktérego punkt zwrotny stanowi niefortunny postéj
w karczmie. Mechanika rozczarowania i upokorzenia, ktére nieuchronnie
spotyka Don Kichota, jest tu ta sama co zawsze, tym razem jednak konkre-
tyzuje sie w domenie poezji: to $piew blednego rycerza zostaje wzgardzony,
a spiewak uswiadamia sobie, Ze jego poezja i niesiony przez nig obraz
kobiety nie odpowiada rzeczywistosci i, jak wskazuje domyslna reakcja
gosci karczmy, zostal uznany za obrazliwie ironiczny. Nie sklania go to
jednak do rezygnacji z piesni, przeciwnie - budzi sie w nim pragnienie,
aby nabrata ona mocy stwarzajacej:

Daj mi wielko$¢ stow, co tworza,

(..

Co zaspiewam - niech sie stanie [...]

Watek poezji prowadzi nas réwniez do nastepnego tekstu, datowanego
kolejne dwa dni pdzniej: Sny i Smy. W wierszu tym przestroga przed roz-
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trwonieniem daru slowa laczy sie w wypowiedzi Don Kichota z przestroga
przed roztrwonieniem emocjonalnym. Zaréwno w sferze ekspresji stownej,
jak i w sferze dziatania glosi on potrzebe swoistego decorum, czyli oddzie-
lenia tego co btahe, niegodne, od tego, co prawdziwie wielkie. Tymczasem
Sancho kwestionuje te hierarchie, a wtasciwie kwestionuje jej absolutny
charakter. R6znicuje mianowicie btahe od niegodnego i tym samym subiek-
tywizuje owo decorum: ,nie ma spraw blahych” stwierdza, bo nawet, a zwla-
szcza te niegodne takze maja swoja wage. Bezwzglednej wartosci stow
przeciwstawia pragmatyczne ich walory:

Nie ma stow cennych ani tanich -
Sa Zle uzyte, lub nie w czas.

Sancho broni tez warto$ci elementarnej, spontanicznej ekspres;ji: ,Daje-
my z nas, co kipi w nas” - stwierdza. Zgodnie z tg zasada to nie impuls
wywotujacy stowa, lecz ich dobdér obnaza godnos¢ lub niegodnosé méwia-
cego. W ten sposéb Sancho zastepuje wartosciowanie aprioryczne wartos-
ciowaniem funkcjonalnym. Analogicznie do slowa traktuje tez Sancho
kategorie snu, ktéra przy calej inicjalnej wieloznacznosci tego pojecia zos-
tata w tekscie dodatkowo ukazana w dwéch wariantach. Nie $pig bojownicy
i nikczemnicy - sen jest wiec figura wycofania, zaniechania; w interpretacji
Sancha to wycofanie jest jednak gwarantem rozwagi:

Ja wole pospaé
Zanim pomysle, kogo bic.

W tym wierszu to Sancho staje sie poniekad nauczycielem Don Kichota -
to do niego nalezy ostatnie, konkludujace stowo.

Sny i sny to ostatni z serii datowanych wierszy z 1993 roku. Oddzielnie
trzeba natomiast rozpatrywaé wiersz Co dwdch widzi, gdy widzi to samo,
opatrzony jedynie data roczna. W tym tekscie rzeczowosé Sancho Pansy
i wizyjno$¢ Don Kichota znajduja realizacje w odmiennym postrzeganiu
rzeczywisto$ci. Sancho widzi ja pesymistycznie, jako rozczarowujaca i okrut-
ng, Don Kichot - jako w istocie swojej godna, lecz poddana zlowrogim
czarom, ktére nalezy rozerwad. Wtasciwie obaj zdaja sobie sprawe z nedzy
krainy, ktéra przemierzaja, lecz Don Kichot dostrzega w niej ukryte skarby,
mozliwos$ci, a Sancho jedynie beznadziejng opresje. Kluczowa dla tej wy-
ktadni otaczajacej rzeczywistosci jest postawa i samoocena podmiotu. Jak
moéwi Don Kichot: ,Nie wierzysz w siebie, nie wierzysz wiec w ludzi”. De-
fetyzm Sancho Pansy, ukazany w tym wierszu, mdgtby wskazywac, ze utwor
ten dokumentuje stan sprzed majowych rozmyslan Kaczmarskiego nad bo-
haterami Cervantesa, w ktérych giermek prezentuje juz wieksze wyrafino-
wanie i zaangazowanie.

Jak wida¢ teksty Kaczmarskiego, zwlaszcza seria z 1993 roku, funkcjonuja
w intrygujacym ukladzie cyklicznym, dopuszczajacym zaréwno lekture in-



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

iwona pucHaLska o Don Kichot i Sancho Pansa w piosence poetyckiej... 1051

dywidualng kazdego z nich, jak i potraktowanie ich jako etapéw rozwazan -
a moze i medytacji - na temat Cervantesowskich bohateréw. Inaczej rzecz
sie ma z utworem Gucciniego, ktéry w ramach jego tworczosci jest, by tak
rzec, donkichotowskim soliterem; nalezy jednak zauwazy¢, ze narzuca sie -
i czesto jest przeprowadzane jego poréwnanie do piosenki o Cyranie de
Bergerac z poprzedniego albumu artysty z 1996 roku. Zawieszam dzi$ oczy-
wiscie ten trop, skadinad kuszacy nie tylko w odniesieniu do tworczosci
Gucciniego - postaci Don Kichota i Cyrano nawiazuja bowiem ze sobg nie-
zwykle interesujacy dialog kulturowy.

Moéwiac o Don Chisciotte jako o piosence Francesco Gucciniego, traktuje
nazwisko artysty jako rodzaj gmerku. Utwdr ten bowiem, stanowiacy czesé
jego plyty Stagioni z 2000 roku (EMI 5 25079 2), jest w istocie dzietem zbio-
rowym: tekst napisal Giuseppe Dati, muzyke Goffredo Orlandi, a Guccini
poddat jedno i drugie pewnym modyfikacjom, nagrywajac piosenke wespo6t
z Juanem Carlosem Biondinim, interpretujacym partie Sancha®?. Zgodnie
jednak z logika kazdego artystycznego dzieta syntetycznego, tym, kto firmu-
je dzieto i bierze odpowiedzialno$é za jego wymowe, jest ostatnia osoba
w ogniwie danej jego realizacji: w tym przypadku jest to wykonawca.

Guccini, tak samo jak to czyni Kaczmarski w trzech z przywolywanych
przeze mnie tekstoéw, rozpisuje piosenke na dwa glosy - rycerza i giermka.
W przypadku Kaczmarskiego to rozpisanie, acz znaczace, byto ze wzgledu na
brak opracowania muzycznego nieco abstrakcyjne. W realizacji Gucciniego
ulega ucielesnieniu - w pelnym znaczeniu tego stowa. W zestawieniu z su-
chym zapisem rowniez przeciez dialogicznych tekstéw Kaczmarskiego
uswiadamiamy sobie szczegélnie wyraznie, jaka moc nie tylko ekspresyjna
ale i semantyczng ma interpretacja glosowa. Szczegélng uwage zwraca to,
jak réznicowane w ekspresji wokalnej sa partie Don Kichota i Sancho Pansy,
podczas gdy akompaniament zarysowuje jeszcze inng dynamike. Piosenka
rozpoczyna sie mianowicie od spokojnego, godnego monologu Don Kichota
(Gucciniego), wyjasniajacego swoje zalozenia zyciowe. W chwili, gdy po-
jawia sie glos Sancha (Biondiniego), tempo przyspiesza, zaakcentowany
zostaje pulsujacy rytm, wzbogaca sie takze instrumentacja - Sancho, demon-
strujac swdj stosunek do Don Kichota i swoje zamiary, wprowadza pewna
nerwowo$¢. W miare rozwoju dialogu nerwowos$¢ ta roénie, a instrumentacja
coraz bardziej sie réznicuje i zageszcza. O ile bowiem dwie pierwsze strofy
stanowig swoiste autoprezentacje kolejno Don Kichota i Sancho Pansy, to
nastepne maja juz charakter sytuacyjny - pan kaze mianowicie studze wstac
i rusza¢ w droge - i dalsze partie stanowia juz dyskusje stanowiaca nastep-
stwo tego polecenia, w trakcie ktérej Sancho coraz bardziej przeciwstawia

13 Zob. opis na ptlycie: https://www.discogs.com/release/5465876-Francesco-Guc-
cini-Stagioni oraz informacje na temat albumu na oficjalnej stronie artysty:
http://www.francescoguccini.it/discografia/stagioni/.


https://www.discogs.com/release/5465876-Francesco-Guccini-Stagioni
https://www.discogs.com/release/5465876-Francesco-Guccini-Stagioni
http://www.francescoguccini.it/discografia/stagioni/
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sie stowom Don Kichota. Co ciekawe, w trakcie rozmowy bledny rycerz
przedstawia sie jako swiadomie odrzucajacy racjonalna wizje $wiata:

Sancho ascoltami, ti prego, sono stato anch'io un realista,
Ma ormai oggi me ne frego e, anche se ho una buona vista,
L'apparenza delle cose come vedi non m'inganna.*®

Bohater Gucciniego jest w tym absolutnie swiadomym wyborze nieracjo-
nalnosci podobny do Don Kichota Kaczmarskiego, ktéry méwi: ,Stawie
swoje oblgkanie / Na zblgkanej ziemi” (Popas w karawanseraju).

W tym momencie dyskusji u Gucciniego jednak Sancho zaczyna sie na
dobre denerwowaé (co podkresla artykulacja $piewaka oraz modyfikacja
akompaniamentu) i stara sie u§wiadomié Don Kichotowi daremno$¢ jego
staran:

Mio Signore, io purtroppo sono un povero ignorante

E del suo discorso astratto ci ho capito poco o niente,
Ma anche ammesso che il coraggio mi cancelli la pigrizia,
Riusciremo noi da soli a riportare la giustizia?

In un mondo dove il male e di casa e ha vinto sempre,
Dove regna il capitale, oggi piu spietatamente,

Riuscira con questo brocco e questo inutile scudiero

Al Potere dare scacco e salvare il mondo intero?*®

- wykrzykuje Sancho w tonie na poly rozpaczy, na poly furii. I wtedy sy-
tuacja muzyczna sie zmienia, bowiem barwnos$¢ instrumentacji zostaje
ograniczona, nerwowy rytm znika: sg to symptomy rozczarowania i wyrzu-
tu, z jakim Don Kichot zwraca sie do stugi, pytajac:

14 Tekst piosenki tu i w nastepnych cytatach podaje za strona: https://theitalian-
song.com/songs/don-chisciotte/ (dostep: 17.08.2022).
Sancho postuchaj mnie, prosze, tez bytem realista,
Ale dzi$ juz mnie to nie obchodzi i nawet jesli mam dobry wzrok,
Pozér rzeczy, jak widzisz, nie zwodzi mnie
(ttum. wszystkich cytatéw I.P.).
15 Méj panie, niestety jestem biednym ignorantem
| z pana abstrakcyjnej mowy zrozumiatem niewiele, a wtasciwie nic,
Ale nawet jesli przyjmiemy, ze odwaga zastapi moje lenistwo,
Czy sami zdotamy przywréci¢ sprawiedliwos$é?
W Swiecie, w ktérym zto jest u siebie i zawsze wygrywa,
Gdzie panuje kapitat, dzi$ coraz bezlitosniej,
Czy zdota Pan z tg chabetg i z tym nieuzytecznym giermkiem
Zaszachowac wiadze i ocali¢ caty $wiat?


https://theitaliansong.com/songs/don-chisciotte/
https://theitaliansong.com/songs/don-chisciotte/
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Mi vuoi dire, caro Sancho, che dovrei tirarmi indietro
Perché il Male ed il Potere hanno un aspetto cosi tetro?
Dovrei anche rinunciare ad un po' di dignita,
Farmi umile e accettare che sia questa la realt3?*®

I wtedy nastepuje charakterystyczny skrét myslowy: dyskusja ustaje, jak
nozem uciat i bez dalszych dywagacji, w doskonalym porozumieniu, obaj
bohaterowie stwierdzajg zgodnie i unisono:

Il Potere & |'immondizia della storia degli umani

E anche se siamo soltanto due romantici rottami,
Sputeremo il cuore in faccia all'ingiustizia giorno e notte:
Siamo i "Grandi della Mancha",

Sancho Panza... e Don Chisciotte!*”

Naglo$é tej deklaracji oraz komitywa dwdch spierajacych sie dotad glo-
SOW sprawiaja, ze mamy wrazenie tajemniczego scalenia - jakby integracji
obu postaci w jednego bohatera, ktéry przezwyciezyt schizofreniczne roz-
bicie. Oczywiste jest, ze powiesciowy Sancho, cho¢ zwyczajowo byt uwaza-
ny za zdroworozsadkowy kontrapunkt dla zakl6conej percepcji Don
Kichota, takze wykazywal sie irracjonalnoscia, wierzac obietnicom tego,
ktérego uwazal za szalerica. Ale Guccini idzie krok dalej: taczac glosy bo-
hateréw i dokonujac ich romantyzacji wysuwa na plan pierwszy Sancha,
odwracajac sfrazeologizowany porzadek. ,Sancho Pansa i Don Kichot” -
slyszymy w finale.

Charakterystyczne jest to, ze zaréwno u Kaczmarskiego, jak i u Gucciniego
Sancho posiada status pelnoprawnego bohatera, cho¢ kolejne teksty Kacz-
marskiego swiadcza, ze takie widzenie sprawy nie od razu bylo dla niego
oczywiste. Naturalnie nie jest to zupelne novum - w historii kultury Sancho
wielokrotnie zyskiwal swoéj glos (na przyktad w ujeciu romantycznym bywat
wykorzystywany w tworzeniu struktur ironicznych, nie bez powodu jednak
tak wyraZnie i tak na serio ten jego glos rozbrzmiatl wtasnie w dwudzies-
towiecznej piosence zaangazowanej, ktéra odzwierciedla uwarunkowania

16 Czy chcesz mi powiedzie¢, drogi Sancho, ze powinienem sie wycofaé
Bo Zto i Wtadza wygladaja tak posepnie?
Czy powinienem zrezygnowac takze z odrobiny godnosci
Ukorzy¢ sie i pogodzi¢ sie z tym, Ze taka jest rzeczywisto$¢?
17 Wiadza to Smieci w historii ludzkosci
I nawet jesli jesteSmy tylko zmurszatymi romantykami
Nie przestaniemy plu¢ sercem w twarz niesprawiedliwosci
My, wielcy z la Manchy,
Sancho Pansa... i Don Kichot!
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epoki, w jakiej powstaje: epoki naznaczonej réznorodnymi impulsami mys-
lenia spolecznego, antyhierarchicznego i lewicujacego, w ktérym relacja
pana i stugi byta wdziecznym materialem do interpretacji'®. Réznorodne
warunki polityczne, w jakich tworzyli Kaczmarski i Guccini sprawily, ze 6w
kontekst spoteczny rezonowatl w ich tekstach odmiennie: Kaczmarski pod-
kreslal, ze idealy zrodzone z pragnien rodza zbrodnie, Guccini natomiast
glosil nieufnosé w stosunku do ,kapitalu” (stowo to jest w oczywisty sposéb
znaczace), ktéry ulega statej transformacji, ale ktérego zlowieszcza istota
nie znika (,In un mondo dove [...] regna il capitale, oggi pil spietatamente”/
»W Swiecie gdzie [...] panuje kapital, dzi§ coraz bardziej bezlito$nie”).
W utworze Gucciniego dominuje kategoria sprawiedliwosci, a zwlaszcza
sprawiedliwosci spotecznej, podczas gdy w cyklu Kaczmarskiego pél aktu-
alizacji Cervantesowskiego mitu jest o wiele wiecej (choéby pole poezji) -
ale to naturalne, jesli sie poréwna zespét tekstéw z jedna piosenka. Tak czy
inaczej utwory polskiego barda i wloskiego cantautore dowodza zgodnie, ze
w zmienionej rzeczywistosci spotecznej i ideowej wieku XX, a zapewne
i w XXI, coraz trudniej jest juz patrze¢ na Don Kichota, nie widzac jedno-
cze$nie Sancha Pansy.

18 W twoérczosci wloskich piosenkarzy pojawiaja sie rowniez teksty, w ktérych to
Sancho jest gléwnym bohaterem - na przyklad piosenka Per amore mio (Ultimi
giorni di Sancho P.) | Dla mojej mitosci (ostatnie dni Sancho P.) Roberto Vecchio-
niego, gdzie Sancho przedstawia wlasna, absolutnie niekanoniczna, lecz w pel-
nym znaczeniu tego stowa apokryficzna wersje zdarzen.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

iwona pucHaLska o Don Kichot i Sancho Pansa w piosence poetyckiej... 1055

Iwona Puchalska
Faculty of Polish Studies, Jagiellonian University, Krakéw
HTTPS://0RCID.ORG/0000-0003-0681-7460

Don Quixote and Sancho Pansa in sung poetry:
Jacek Kaczmarski and Francesco Guccini

Summary

This article examines the appropriation of the pair Don Quixote and Sancho Pansa by
Jacek Kaczmarski and Francesco Guccini, two iconic late twentieth-century songwriters
(each had more strings to his bow) who were fascinated by Cervantes’ novel. While,
traditionally, Don Quixote is seen as the dominant character and Sancho the subordinate
one, in Kaczmarski's and Guccini’s songs Sancho is placed on an equal footing the errant
knight. This striking revaluation was in a way conditioned by the medium, the twentieth-
-century art song with its aspirations to be alive to the concerns of the time. For singers
and songwriters committed to the cause of social justice, in tune with the prevailing
egalitarian, leftist ways of thinking, it was only natural to deconstruct the master/servant
nexus at the heart of Cervantes’ novel. However, as the political systems of their home
countries differed widely, the social activism pursued by the Polish and that of the Italian
author is hardly comparable. While Guccini’s texts resonate with themes of social justice,
Kaczmarski builds more bridges to Cervantes (not least in the sphere of poetry) in his
song cycle. Despite all their differences, the work of the Polish bard and of the Italian
cantautore demonstrates that the mindset and the social realities of the twentieth century
mindset made it impossible to bring back Don Quixote without allowing room to Sancho
Pansa.
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Francesco Guccini (b. 1940)
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