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Ukonczona w 1538 roku Kaplica
Zygmuntowska w Krakowie,
wykorzystujgca najlepsze wzory
renesansu wtoskiego, byta symbolem
potegi krola i wielkoSci nowej,
litewsko-polskiej dynastii

Krél Zygmunt I (1467-1548), wyksztatcony
w $rodowisku krakowskich humanistow, prze-
konany o konieczno$ci pielegnowania przez
wladcow cnoty ,wielmoznosci”, juz w mo-
mencie wstgpienia na tron polski (1507), obok
zaczetej niemal natychmiast renesansowej
modernizacji patacu na Wawelu, planowat
zapewne takze rychle wzniesienie wiasnego
mauzoleum przy katedrze krakowskiej. Na
przeszkodzie stanety jednak nie tylko wojny
z Moskwa, Motdawig i Tatarami (1507-1514),
lecz przede wszystkim brak odpowiednio wy-
kwalifikowanego artysty, mogacego zrealizo-
wa¢ budowle we wioskim stylu all’antica.
Dopiero w roku 1515 prymas Jan taski wyszu-
kat i sprowadzit do Krakowa rzezbiarza i archi-
tekta toskanskiego Bartlomieja Berrecciego.

Historia budowy

Zachowane archiwalia (gtéwnie rachunki)
pozwalaja na doktadne przesledzenie przebie-
gu wznoszenia i dekorowania krolewskiego
mauzoleum. Na przetomie lat 1516-1517
Berrecci wykonat drewniany model dzieta,
ktory zaprezentowat krélowi w Wilnie w roku
1517. Po robotach przygotowawczych in situ:
zburzeniu gotyckiej poprzedniczki Kaplicy
i wzniesieniu krypty grobowej, oraz poswie-
ceniu kamienia wegielnego prace budowla-
no-dekoracyjne doprowadzono w roku 1520
do wysokosci podstawy tamburu. W latach
1521-1524 nastgpita dekoracja architekto-
niczna i rzezbiarska wnetrza wytozonego
plaskorzezbionymi ptytami wykonanymi z ro-

dzimego, szarozielonkawego piaskowca i cze-
Sciowo z brunatno-czerwonego marmuru
sprowadzonego z Wegier. Na lata 1524-1527
przypada z kolei wzniesienie oraz dekora-
cja tamburu i kopuly, a na lata 1526-1530
powstanie rzezb figuralnych. Do uroczystej
konsekracji budowli doszto 8 czerwca 1533,
ale dopiero w roku 1538 Kaplica otrzymata
wspaniaty ottarz ze ztoconego srebra i malo-
wanych kwater - znakomitego dzieta artystow
norymberskich: rzeZbiarza Petera Flotnera,
ludwisarza Pancraza Labenwolffa, zlotnika
Melchiora Baiera i malarza Jorga Pencza.

Antyk w kaplicy

Przesledzenie genezy form dekoracji ujaw-
nito z kolei formacje artystyczng Berrecciego
i jego wspotpracownikow wywodzaca sie
z kregu szeroko pojetego warsztatu Giuliana
da Sangallo (1445-1516). Stamtad pochodzi
niezmiernie rzadkie w Italii wypetnienie ka-
setonéw koputy rozetami, zdradzajace rowno-
czes$nie dobrg znajomo$¢ analogicznych dziet
antycznych. Charakterystyczna dla Sangalla
fascynacja antykiem widoczna jest réwniez
w krakowskiej Kaplicy.

Nawigzujaca do wioskiego renesansu Kaplica Zygmuntowska
na Wawelu jest mauzoleum krola Zygmunta |

Zaskakujace jest w Kaplicy wawelskiej
zwlaszcza oddziatywanie prawie wspolcze-
snych dziet artystow w tej epoce najwybitniej-
szych: Rafaela i Michata Aniota. O znajomosci
»Szkoty atenskiej” (1509-1510) i ,Triumfu
Galatei” (1511-1512), autorstwa tego pierw-
szego, $wiadcza motywy o tresci mitologicz-
nej. Natomiast ptaskorzezby Michata Aniota
z najwczesniejszej fazy prac nad nagrobkiem
Juliusza II (1505-1506) dostarczyty artystom
dziatajacym w Krakowie wzoréw dla szeregu
motywow oraz wptynety na formy stylowe
niektorych partii dekoracji groteskowe;.

Analiza form stylowych potaczona z dany-
mi archiwalnymi pozwolita z kolei na ustale-
nie czterech wykonawcéw rzezb figuralnych
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z czerwonego marmuru. Tonda z przedsta-
wieniami ewangelistow i figura Sw. Piotra to
przypuszczalnie dzieta rzezbiarza imieniem
Zoan, pochodzacego zapewne z Wenecji.
Najbardziej udane figury, $w. Pawta
i Sw. Zygmunta (ta druga zdradzajaca zna-
jomos$¢ Dawida Michata Aniota), wypada
przypisa¢ autorstwu Bernardina Zanobiego
de Gianotis. Najstabsze figury, sw. Wactawa,
$w. Floriana i $w. Jana Chrzciciela, wyrzezbit
najprawdopodobniej Filip z Fiesole. Wreszcie
najistotniejsze pod wzgledem ideowym
- tonda z wizerunkami Dawida i Salomona
oraz statua nagrobna kréla fundatora to
wynik pracy samego Berrecciego.

Cztery zywioty

Nie wiadomo, czy mariackie wezwanie
Kaplicy (Wniebowzigcia NP Marii), przeje-
te od jej gotyckiej poprzedniczki, zadecydo-
wato o centralnym ksztatcie budowli, gdyz
centralna forma koputowa w nawigzaniu do
studiowanych w epoce renesansu grobowcow
starozytnych stata sie niemal obowigzujgca
w Owczesnej wloskiej architekturze sepul-
kralnej. Trudno tez stwierdzi¢, czy tworcy
dzieta uswiadamiali sobie symboliczne zna-
czenie o charakterze kosmologicznym formy
kolistej i kwadratowej, wynikajace z pita-
gorejsko-neoplatonskich interpretacji tezy
Witruwiusza (111, 1) o doskonatos$ci proporcji
ciata czlowieka dajacego sie wpisa¢ w koto
i kwadrat. Wyraznie jednak strefowy podziat
ptaskorzezb wnetrza Kaplicy zdradza pogtos

mys$lenia kosmologicznego. Do wysokosci
belkowania dominuja tu bowiem motywy
o charakterze zoo- i fitomorficznym, pod-
czas gdy powyzej, w pasie attyki, wystepuja
przedstawienia zwigzane z woda, a obie te
strefy kojarza si¢ z pierwsza parg elemen-
tow (Zywiotéw), podstawowych sktadnikow
Natury - ziemig i wodg. Tambur przepruty
oknami nieodparcie sugeruje z kolei zwiazek
z trzecim elementem - powietrzem, a rozety
koputy (tradycyjny symbol gwiazd) zdaja sie
odnosi¢ nie tylko do astronomicznego nieba,
lecz takze do czwartego elementu - ognia.
Wreszcie rozéwietlona latarnia z gtowa Serafa,
symbolem Boga, to symboliczne wyobrazenie
ponadgwiazdzistego empireum. Ten strefowy
podziat staje sie zrozumiaty w Swietle grobo-
wego przeznaczenia Kaplicy i nawiazuje by¢
moze do antycznego przekonania, iz dusza
Judzka po $mierci wedruje poprzez cztery
zywioly, co wspolgra z rozpowszechnionym
na dworze Zygmunta I mniemaniem, ze droga
cztowieka zmartego prowadzi ad astra.

Sfinksy i cherubiny

Eschatologiczny watek tematyki budowli,
zawierajacy nadzieje na chwate krola w zyciu
posmiertnym, kontynuowany jest przez
jej dekoracje. Postuzono sig tutaj zaréwno
motywami pochodzenia mitologicznego, do
ktorych naleza m.in. geniusze z zapalonymi
pochodniami, delfiny czy sfinksy (straznicy
grobu z sarkofagéw rzymskich), jak i oczywi-
$cie tematyka $cisle chrzescijanska. Naleza

Koputa Kaplicy
Zygmuntowskiej nawiazuje
do studiowanych w epoce
renesansu grobowcow
starozytnych. Na gorze
widoczny jest podpis
wykonawcy budowli:
»Bartholo Florentino
Opifice” - ,,Za sprawq
mistrza Bartolomea

z Florencji”
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Rzeiba krola Zygmunta
na sarkofagu nawiazuje
do antycznych
przedstawien bogow wod
i Herkulesa, symbolizujac
ideg krola-herosa
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do niej m.in. gtéwki cherubinéw na pilastrach
ujmujacych nagrobek, figury Swietych patro-
now (opiekunéw krola, katedry i panstwa),
medalion Madonny z Dziecigtkiem (trady-
cyjnej oredowniczki zmartych) oraz cytat
z Apokalipsy na S$cianie nad sarkofagiem
- ,Blogostawieni, ktorzy w Panu umierajg”.

Réwnie bogato rozwiniety jest watek mo-
narchiczno-gloryfikacyjny, ktadacy nacisk na
utrwalenie pamieci o ziemskich dokonaniach
zmartego, ukazanie jego pozycji jako wtad-
cy, stuzacy ugruntowaniu stawy Zygmunta
u potomnych. Portal zapowiada dzieto be-
dace mauzoleum zwycieskiego wiadcy, po-
rownywalnego do rzymskich imperatoréw,
jak sugeruje umieszczenie posrod militariow
wizerunku antycznego triumfu. Do zadan
zwycigskiego wladcy tradycyjnie nalezato za-
pewnienie pokoju przynoszacego poddanym
i panstwu obfitos¢ débr. Totez jako swoiste
symbole urodzajnosci czasow nalezy odczyty-
wac takie motywy dekoracji, jak zwoje akan-
tu, rogi obfitosci czy girlandy owocow.

Jak Mojzesz i Salomon

Tredci zwiazane z istotg wtadzy krolew-
skiej, jej powinnoSciami i sprawowaniem,
zostaty wyrazone z kolei poprzez przedstawie-
nia religijne, chrzescijanskie i starotestamen-
towe. Szczegodlnie dobitnie jest to widoczne
w dekoracji $ciany tronowej. Nad siedziskiem

monarchy para zloconych aniotkéw unosi
korone zamknietq zwienczona krzyzykiem,
aby podkresli¢ suwerenno$c¢ polskiego krola
zaleznego tylko od Boga. Uzupetnieniem
monarchicznych tresci tej Sciany sq umiesz-
czone nad posagami obu $wietych wizerun-
ki starotestamentowych kroléw: psalmisty
Dawida i sprawiedliwego Salomona, trady-
cyjnie uznawanych za wzory do nasladowa-
nia dla chrzescijanskiego wtadcy, zarazem
personifikujagcych dwa rézne aspekty spra-
wowania rzadow: wiarg i sprawiedliwosc.
Salomon nieprzypadkowo otrzymat portre-
towe rysy fundatora Kaplicy. Witadca Polski
byt bowiem powszechnie poréwnywany do
tego biblijnego krola, a takze sam przyrow-
nat wzniesienie wspaniale dekorowanego
i bogato wyposazonego sanktuarium wawel-
skiego do Swiatyni Jerozolimskiej - dzieta
Salomona. Takie symboliczne odniesienie
sugeruje napis wyryty na zewnatrz Kaplicy:
,Panie umitowate$ [sic!] okazato$¢ domu
Twego”, oraz niespotykana forma sygnatury
wykonawcy budowli: ,Bartholo Florentino
Opifice” (,Za sprawa mistrza Bartlomieja
z Florencji”). Mozna ja wytlumaczy¢ jedynie
za pomocg starotestamentowych tekstow do-
tyczacych wznoszenia Przybytku na pustyni
i Swiatyni Jerozolimskiej. W obu wypadkach
Bég natchnat budowniczych - Mojzesza
i Salomona. W $wietle tej paraleli typologicz-



nej krol Zygmunt - jak Mojzesz i Salomon
- wznoszac sanktuarium wawelskie, stawat
sie instrumentem w reku Boga, a sprowa-
dzony z dalekiej Italii Berrecci - wskazanym
przez Stworce realizatorem tego dzieta Boga.

Mitologia i polityka

Osobnego wyjasnienia wymaga sens przed-
stawien mitologicznych wplecionych w deko-
racje groteskowa wnetrza Kaplicy. Wiadomo,
ze w dobie renesansu do tematyki mitolo-
gicznej siegano najczesciej po to, by wyrazic
idee moralizatorskie i alegoryczne, a takze
odnoszace sie do wspdiczesnych wydarzen
i postaci. W duchu moralizatorskim moze by¢
np. interpretowana widniejaca posrod orna-
mentéw posta¢ Kleopatry, tradycyjny w owej
epoce symbol cnoty mestwa. Dotyczy to row-
niez takich przedstawien jak amorki dep-
czace dziwaczne potwory, a takze naga para
przywiazana do liSciastego trzonu i z wysit-
kiem mocujaca sie ze splotami roslinnosci.
Wyrazaja one idee walki cztowieka i nieokiet-
znanych sit natury, cnoty i grzechu, zmagan
miedzy sitami zta i dobra. Skianiajg one do
uznania istnienia w podobnych przedstawie-
niach wawelskich réwniez watku aktualizu-
jacego. Dodatkowa zachete do poszukiwan
w tym kierunku stanowi scena walki pary sa-
tyrow z dzikim brodaczem wodnym, do ktorej
wiacza sie miodzieniec ucharakteryzowany
na Herkulesa. Jesli pamieta¢, ze ,wodna”
partia dekoracji wnetrza Kaplicy powstawata
okoto roku 1522, trudno oprze¢ sie mysli

krola, opartego na tokciu, z ugietymi i skrzy-
zowanymi nogami, wzorowana jest na an-
tycznych przedstawieniach zaréwno bogow
wod, jak i odpoczywajacego Herkulesa, co
wraz z innymi odwotaniami ideowymi do
tego starozytnego bohatera pozwala widzie¢
w Zygmuncie nowozytne wcielenie herosa.
Podobnie jak w wielu innych wyzej om6-
wionych przypadkach mozna przypuszczac,
ze polski monarcha celowo zlecal wioskim
artystom wzorowanie swego mauzoleum na
sztuce starozytnego Rzymu. Dostrzegamy
tutaj co$ wiecej niz zwykla humanistycz-
na mode. Wyjasnienia tego zdumiewajacego
w Polsce zjawiska nalezy szuka¢ w swoistym
micie etnogenetycznym, za ktérego pomocg
uczony wychowawca miodego Zygmunta,
historyk Jan Dtugosz, probowat dowartoscio-
wacé nowa, litewsko-polska dynastie. Wedle
niego rzekome podobienstwa poganskiej
religii Litwinow i Rzymian oraz dostrzega-
ne zbieznosci jezyka litewskiego z tacing
$wiadcza o tym, ze Litwini byli potomkami
uciekinieréw politycznych, ktorzy opuscili
Italie w roku 714. Nic wiec dziwnego, Ze mau-
zoleum wiadcy z litewskiej dynastii miato
7z jego wyraznej woli $cisle nawigzywac do
dziet starozytnego Rzymu. B

Chcesz wiedzie¢ wiecej?

Mossakowski S. (2006). Kaplica Zygmuntowska (1515-
-1533). Problematyka artystyczna i ideowa mauzo-
leum Zygmunta I. Warszawa: Liber pro Arte.
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o mozliwosci jej symbolicznego odniesienia
do aktualnych wydarzen rozgrywajacych sie
nad Battykiem: wojny pruskiej z Krzyzakami
(1519-1521) czy do wezesnych zmagan kréla
Zygmunta | z szerzacym sie w miastach po-
morskich protestantyzmem i jego rozpra-
we z rewolta luteranska w Gdansku (1525).
Trzeba przy tym wspomnie¢, ze w dworskiej
literaturze owego czasu wyznawcow Lutra
okreslano jako ,potwory naszego burzliwego
stulecia” i porownywano do Hydry, ktora po-
konat Herkules.

Glowne watki tresciowe wawelskiego
mauzoleum, gloryfikacyjny i eschatologicz-
ny, jak w soczewce sKupiajg si¢ szcze-
gélnie w programie ideowym krélewskiego
nagrobka. Szczegélnie przemyslana zostata
zwlaszcza kompozycja postaci na sarkofagu.
Ukazanie monarchy w zbroi harmonizuje
oczywiscie z ideg krola jako triumfatora. Poza

W roku 1538 Kaplica
otrzymata ottarz

ze ztoconego srebra,
dzieto artystow
norymberskich
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