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W latach 1853-1869 jedna z rubryk ,Biblioteki Warszawskiej” zatytutowa-
na Kronika paryska: literacka, naukowa i artystyczna, zawierajaca sprawozda-
nia z bogatego zycia kulturalnego w stolicy Francji, redagowana byla przez
Zofie Wegierska. Korespondentka ta byla niezwykle barwna postacia. Jesz-
cze przed wyemigrowaniem do stolicy Francji w polowie XIX stulecia, pro-
wadzita salon artystyczny w Krakowie. Podobny - okreslany ,paryska
Sofiéwka” - zorganizowala réwniez w miescie nad Sekwana, przy Rue de
Laval. Towarzysko zwigzana byla z wieloma romantykami, by wymienié
tutaj tylko Juliusza Stowackiego, Cypriana Norwida i Seweryna Goszczyn-
skiego®. Wspdtpracowata jako korespondentka w réznych okresach z szes-
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1 Tekst stanowi zmieniony fragment jednego z rozdzialéw rozprawy doktorskiej
zatytutowanej , Kronika paryska” Zofii Wegierskiej — studium z romantycznej kry-
tyki literackiej, teatralnej i artystycznej, obronionej 9 lutego 2023 r. na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej UAM.

2 Najpetniejsze studia poswiecone biografii i dorobkowi publicystycznemu We-

gierskiej zob. A. Siemieniska, Biografia Zofii z Kamiriskich Wegierskiej, [w:] Bio-

grafie romantycznych poetow, red. Z. Trojanowiczowa, J. Borowczyk, Poznan

2007, s. 297-315; A. Kruszewski, Zofia z Kamiriskich Wegierska (1822-1869) -
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cioma czasopismami®, a w kazdym z nich artykuly publikowata anonimowo
i uzywata meskich koricéwek koniugacyjnych. Ukrywanie wlasnej tozsa-
mosci mogto stanowi¢ echo skandalu, wywotanego odejsciem pisarki od jej
pierwszego meza - Edmunda Mieleckiego®. Swiadczyto jednoczesnie i o tym,
ze role sprawozdawcy traktowata jako w pewnym sensie instrumentalna -
jego zadaniem bylo zapewnienie przeplywu mysli miedzy kultura polska
a francuska, mniej natomiast zaznaczenie wlasnego stanowiska felietonisty.
Dzieki temu mogta takze przybiera¢ réznego rodzaju maski, prowadzac
swoistg gre z czytelnikiem czasopisma.

Cho¢ aktywno$¢ publicystyczna korespondentki ,Biblioteki Warszaw-
skiej” przypada na czas, w ktérym paradygmat romantyczny zmierzat do wy-
czerpania, wiele z felietonéw autorki ujawnia tesknote za miniong estetyka.
Jej sprzeciw wywolywala sztuka realistyczna i naturalizm®. Z podziwem

lwica salonowa i sawantka, prekursorka literatury dla mlodziezy i felietonistka,
muza J. Stowackiego i C. Norwida. Z Gérek Borzych na literackie salony Warszawy,
Krakowa i Paryza, ,Zeszyty Korytnickie” 2011, nr 4, s. 79-130; A. Butrymowi-
czéwna, Zapomniana mistrzyni felietonu, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1929,
nr 31; A. Kloskowska, Francja i Paryz drugiego cesarstwa na tamach , Biblioteki
Warszawskiej”. ,, Kronika Paryska” Zofii Wegierskiej (1853-1869), [w:] tejze, Z his-
torii i socjologii kultury, Warszawa 1969; K. Kaminska, Zofia Wegierska - przy-
jaciotka poetow i paryska korespondentka ,,Bluszczu”, ,Prace Polonistyczne” 1977,
ser. XXXIII; I. Wegrzyn, ,, Tygodniki paryskie” Zofii Wegierskiej na tamach krakow-
skiego ,,Czasu”: muza romantykow i sztuka felietonu, [w:] Literatura niewyczerpa-
na: w kregu mniej znanych tworcéw polskiej literatury lat 1863-1914, red. K. Fio-
tek, Krakéw 2014.

3 ,Biblioteka Warszawska” 1853-1869, ,Gazeta Codzienna” 1859-1861, ,Gazeta
Polska” 1861-1869, ,Kurier Wileriski” 1860-1864, ,,Czas” 1865-1869, ,Bluszcz”
1866-1869. Dla oznaczenia fragmentéw felietonéw pochodzacych z ,Biblioteki
Warszawskiej” uzywam dalej skrétu BW, podajac nastepnie rocznik, numer
tomu i zakres stron.

4 Decyzje Wegierskiej popierata m.in. Narcyza Zmichowska (Listy Narcyzy Zmi-
chowskiej i Zofji Wegierskiej, wstep J. Mikotajtis, Czestochowa 1934, s. 36). O kon-
sekwencjach, jakie poniosta Zmichowska, zob. takze M. Romankéwna, Sprawa
Entuzjastek, ,Pamietnik Literacki” 1957, nr 2, s. 526. Miano skandalistki przy-
pisywata publicystce Maria Estreicheréwna (Zycie towarzyskie i obyczajowe Kra-
kowa w latach 1848-1863, Krakéw 1968, s. 84).

5 Najwyrazniej nieche¢ ta uwidacznia sie w stosunku korespondentki do wspét-
czesnej powiesci francuskiej. Doceniata co prawda dokumentalna wartos¢ Sio-
stry Filomeny braci Goncourtéw, ale ich pozostale utwory okreslata jako ,,peine
fatszu i zdan razacych” (por. BW 1861, IV, 158-164 oraz BW 1866, III, 415).
Znamienne jest, ze tylko dwa artykuly Wegierska poswiecita Flaubertowi -
w jednym recenzujac powies¢ historyczna Salambo (BW 1863, I, 281-286),
a w drugim zréwnujac jego proze z tworczoscig Ernesta Feydeau, traktujac
obu pisarzy jako przedstawicieli ,szkoly realistéw” (BW 1863, II, 465). W kon-
tekscie wystawienia sztuki na podstawie Macochy Balzaca, notowata: ,Balzak
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pisala o nieobecnych w tym czasie na paryskich scenach sztukach Victora
Hugo®, ktéry przebywat na wygnaniu, przystepujac do redagowania zbioru
tekstéw nieprzeznaczonych do wystawienia, wydanych juz po jego $mierci
pod wspdlnym tytutem Thédtre en liberté. Wyjatek stanowito dlugo oczeki-
wane wznowienie Hernaniego w 1867 roku. W liscie do Stefana Buszczyn-
skiego Wegierska pisata o tym wydarzeniu, nie ukrywajac swojego roz-
czarowania wspoélczesnym teatrem:

Nota Bene! Czy wiesz? Dozwolono gra¢ dramaty Wiktora Hugo. Jakie bedzie ze
stanowiska literackiego wrazenie tego wznowienia? Brak ruchu, brak uczucia, do kto-
rego nas przyuczono, czy nie powiekszy muskulatury tych poteznych Twoércow? Za-
miast komentarzy, konferencyi, ujrzymy nagle Akcya z towarzyszeniem wielkiej orkies-
try, wielkiego blasku, straszliwych huraganéw i btyskawic - piekielnej ciemni
i niebianskiej jasnoscil... Jak miodziez nie znajaca wcale tajemnic tej sztuki uspionej,
powita jej ocknienie? Hernani obalajgcy teleskop Galileusza, Ruy-Blas zaémiewajacy
duma pysznych swych marzen, pyche wszystkich bankieréw - jaki sie wyda? Zaprawde,
takie sprzecznoéci moga sprawi¢ zawrdt gtowy.”

Korespondentka w przytoczonej wypowiedzi nawigzata bezposrednio
do sztuki Frangois Ponsarda, przedstawiciela tzw. ,szkoly zdrowego rozsad-
ku"®, do ktérej zalicza sie takich autoréw, jak Emile Augier, Eugéne Scribe
czy Alexandre Dumas fils. Dramaty mieszczanskie oraz komedie obyczajowe
byty najliczniej reprezentowanymi utworami na paryskich scenach w poto-
wie XIX wieku. W duzej czesci dotyczyly one spraw przyziemnych, zawieraty
jasno wyrazong nauke moralna, prezentowaly sylwetki bohateréw typo-
wych - czesto byli to spekulanci finansowi, bankierzy, inzynierowie. Spek-
taklom takim towarzyszyla konwencjonalna, realistyczna scenografia.
Wszystkie z wymienionych cech postrzegala Wegierska jako antyteze dla

6 Na temat stosunku Wegierskiej do dorobku Hugo pisatam w artykule , Kronika
paryska” Zofii Wegierskiej wobec literatury francuskiej XIX wieku - casus Wiktora
Hugo (Romantyk jako czytelnik. II Sympozjum im. Zofii Trojanowiczowej, red.
A. Borkowska-Rychlewska, W. Hamerski, K. Trybus, Poznan 2020, s. 307-320).

7 Z. Wegierska, list IT z 1866 do Stefana Buszczynskiego, [w:] Sofos - Hamlet. Listy
Zofji Wegierskiej do Stefana Buszczyrskiego, przygotowal do druku i wstepem
zaopatrzyt J. Mikotajtis, ,Biblioteka Czestochowska” 1934, t. 1, s. 2. Zachowuje
oryginalng pisownie wedlug opracowania Mikolajtisa.

8 Zob. M. Autrand, Frangois Ponsard et I’«école du Bon Sens», [w:] Les spectacles sous
le Second Empire [ebook], red. J.C. Yon, Paris 2010.
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wielkiego dramatu romantycznego®. Analizujac refleksje publicystki na te-
mat teatru nalezy stale pamietaé o takim wlasnie punkcie odniesienia.

W niniejszym studium przyjrze sie stosunkowi korespondentki ,Bibliote-
ki Warszawskiej” do teatru widowiskowego, magicznego, spektakularnego.
Basniowe i fantastyczne feerie, widowiska historyczne wystawiane z wiel-
kim rozmachem, bogate w efekty sceniczne, wykorzystujace wachlarz moz-
liwosci maszynerii teatralnej oraz przykuwajace uwage ze wzgledu na
wizualne walory przedstawienia, omawiala polska publicystyka w wielu
swoich artykutach. Dla okreslenia tego rodzaju inscenizacji mozna by uzy¢
terminu ukutego przez Teofila Gautiera w jego Podrozy do Hiszgpanii. ,,Un
spectacle purement oculaire”*®, czyli ,spektakl dla oczu”** imponowat widzom
jako$cig przedstawienia, mial charakter czysto rozrywkowy, w zwiazku
z czym zaréwno tworcéw, jak i publiczno$é mniej zajmowala jego tresé
czy przestanie.

Nieprzypadkowo przywotuje w tym kontekscie nazwisko autora Comédie
de la mort, ktéry w swoich felietonach teatralnych wyjatkowo czesto opisy-
watl feerie, widowiska, pantomimy, dramaty czarodziejskie'?. Kilka z wypo-
wiedzi Gautiera na ten temat polska korespondentka przelozyta bowiem
niemal dostownie i umiescita w Kronice paryskiej jako wlasne, uzupelniajac
je jedynie o opis swoich wrazeri, autorski wstep, zakoriczenie lub kilka
uwag przyblizajacych zagadnienie polskiemu odbiorcy. Opisy spektakular-
nych efektéw, stworzonych przez teatralnych maszynistéw i dekoratoréw,
réwniez dzisiaj moga pobudzaé wyobraznie czytelnika recenzji, do czego
niematlo przyczynia sie plastyczny, poetycki styl Gautiera - widzimy tan-
cerki w ,spddnicach z mgly”, ,szmaragdowa murawe”, ,cudnej pieknosci
kwiaty”, ,,posagi ze $nieznych marmuréw zlobione bielg”, ,kaskady z rozto-
pionych metali” i ,potoki z drogich kamieni”*?; sceneria z bajkowej zmienia
sie w piekielna, obrazy przeobrazaja sie jak w kalejdoskopie. To wszystko
prowadzi jednak polska korespondentke do pelnej rozczarowania oceny
wspolczesnego teatru francuskiego:

Wyszedtem ol$niony, ogtuszony i zmeczony. Ale jakiez ztamtad wrazenie wyniostem?
Oto pytatem siebie: co za korzy$¢ wyciaga spotecznos¢ z takich widowisk? Czem one

9 Por. BW 1857, II, 134-150.

10 Th. Gautier, Voyage en Espagne, Paris 1859, s. 75.

11 Tlumaczenie terminu w przektadzie Joanny Guze (T. Gautier, Podroz do Hiszpa-
nii, przekl. i post. J. Guze, przyp. J. Guze i P. Hertz, Warszawa 1979, s. 67).

12 Upodobanie do sztuk widowiskowych to jeden z aspektéw, przez pryzmat kté-
rego Patrick Berthier czytat felietony teatralne Gautiera z 1864 roku (Une lecture
du feuilleton thédtral de 1864, [w:] Théophile Gautier et le Second Empire, red.
A. Geisler-Szmulewicz, M. Lavaud, Nimes 2003, s. 129-141).

13 Por. BW 1853, IV, 520 oraz Th. Gautier, Thédtres, ,La Presse” 4 pazdziernika
1853, s. 1-2.
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ksztatca umyst? Czem rozum, czem serce zbogacaja? Stowem, pytatem siebie: jaki jest
cel takiego teatru? | nie widze innego nad podsycanie imaginacji, nad galwanizowanie
zuzytych zmystow. Pytatem siebie: czemu teatr francuski, tak bogaty w arcydzieta dra-
matyczne, zostawia je w pyle zapomnienia, a goni za fraszkg i efektem.*

Ta i inne wypowiedzi autorki Kroniki paryskiej §wiadczg o jej ambiwalent-
nym stosunku do spektakli ,dla oczu” - z jednej strony kierowat nig zachwyt
nad osiagnieciami francuskiego przemystu teatralnego, ktérego widowisko-
wos¢ daleko przekraczala to, co mozna bylo zobaczy¢ w tym czasie na
polskich scenach?®, z drugiej - wystawno$é niekiedy ktécita sie z jej prze-
konaniem o dydaktycznej funkcji sztuki dramatycznej. Ten wewnetrzny
konflikt bedzie powracat wielokrotnie na kartach Kroniki paryskiej.

Interesujacy przyklad w tej materii stanowi Don Juan de Marana Dumasa
ojca - sztuka, ktérg wystawiono w 1836 roku jako dramat fantastyczny, ale
opublikowano pod nazwa misterium®®. Owczesny dramaturg zbudowal
tekst na konflikcie manichejskim, uosobionym w postaciach dobrego oraz
zlego aniota, ktére walcza o dusze Don Juana. Bohateréw fantastycznych
zaprezentowano juz w prologu - pojawili sie tam jako ozywione rzezby,
upozowane wedlug dobrze utrwalonego w kulturze wizerunku Archaniota
Michala zabijajacego smoka. Podczas premiery dramatu krytycy negatyw-
nie odnosili sie do takiego pomystu na otwarcie sztuki, uwazajac go za
przestarzaly i zbyt oczywisty'’; wéwczas na temat ,inwazji aniotéw” w spek-
taklu Dumasa ironizowal nawet sam Gautier'®. W kolejnych scenach poja-
wiajg sie takze inne, budzace sie do Zzycia figury oraz ozywajace obrazy
malarskie. Tego rodzaju iluzje spotykatly sie z krytycznym odbiorem teatro-
manéw'®. Powtdrzenie takich zabiegéw §wiadczy jednak o tym, ze wybor

14 BW 1853, IV, 521.

15 Francuskie sceny zawdzieczaly te spektakularnosé miedzy innymi zastosowa-
niu $wiatla elektrycznego, ktére w Operze Paryskiej pojawito sie juz w 1849
roku (zob. T. Krzeszowiak, Swiatlo i barwa w dziejach teatru, [w:] Technika
w teatrze a sztuka inscenizacji: materiaty, red. Z. Przychodniak, T. Krzeszowiak,
[Poznan] 1995, s. 32).

16 Na ten temat zob. tamze, s. 271-272,

17 Szerzej o znaczeniu tej sceny dla catosci dramatu zob. S. Robardey-Eppstein,
»Les péripéties du boulevard et les magnificences de 'opéra”: le spectacle fan-
tastique dumasien et son écriture entre mélodrame et féerie, [w:] Le thédtre de
Dumas pére, entre héritage et renouvellement, red. A.M. Callet-Bianco, S. Ledda,
Rennes 2018, s. 202 i nn., http://books.openedition.org/pur/87922 [dostep:
10.01.2023].

18 Q. Bara, D’un thédtre romantique fantastique: réflexions sur une trop visible absen-
ce, ,Revue d’Histoire du Théatre” 2013, nr 257, https://hal.archives-ouvertes.fr/
hal-00914274/document [dostep: 10.01.2023].

19 S. Robardey-Eppstein, ,,Les péripéties du boulevard...”, dz. cyt., s. 204.
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Dumasa byt nieprzypadkowy, a konwencjonalne triki, cho¢ wydawaly sie
$mieszne, jednoczesnie zapraszaly do intertekstualnych odczytari®®.

Zofia Wegierska jeszcze w 1863 roku, gdy zmodyfikowana wersje dramatu
wystawiono ponownie w teatrze Porte-Saint-Martin, byla pod wrazeniem
sposobu prezentacji swiata nadprzyrodzonego w Don Juanie de Marana.
Pisala o scenie otwierajacej: ,rymowany dialog dobrego i ztego ducha, od-
bywajacy sie w zywym obrazie, tworzy scene przepyszna! Ogromnych roz-
miaréw”?. Prolog zapowiada dalszy bieg zdarzeri w dramacie - aniot bedzie
bowiem triumfowal nad szatanem tylko do momentu, w ktérym w domu
rodziny de Marana nie zostanie popelniona zbrodnia. Tej dopuszcza sie Don
Juan, a wtedy dobry duch,

rozwingwszy biate skrzydta leci ku gérze i opuszcza dom splamiony: przez otwarte
od sali okno, wida¢ go jak niby spadajaca gwiazda, sunie po burzliwym niebie. To
zniknienie aniota stréza, przedstawione jak najpoetyczniej, przejmuje serce jakiem$
nadzwyczajnem uczuciem smutku... podobnem do wielkich nieszcze$é przeczucia.. .2

Swiat nadprzyrodzony, ujety w ramy chrzeécijariskiego obrazowania, sta-
je sie zatem pretekstem do roztaczania ,przepysznych obrazéw”, ale tez
wywolania nastroju uniesienia, grozy, tajemnicy. Znamy takie rozwigzania
z polskiego dramatu romantycznego, obficie czerpiacego z poetyki miste-
rium czy moralitetu w ukazywaniu zjawisk metafizycznych®?. Nie nalezy
jednak przypisywac tej inspiracji przesadnej wartosci, poniewaz - co odno-
towuje Alina Kowalczykowa - dramat francuskiego autora trzeba postrze-
gaé raczej jako produkcje popularna, odpowiednio dostosowang do ocze-
kiwan ,,do$¢ masowego odbiorcy”**. Symptomatyczny jest natomiast odbiér
spektaklu przez paryska kronikarke ,,Biblioteki Warszawskiej”, ktéra wyraz-
nie doceniata moralng funkcjonalnos¢ takiego rozwiazania scenicznego.

20 Wiecej na ten temat w artykule Robardey-Eppstein (tamze, s. 199-214). Utwor
Dumasa wykazuje duze podobienstwo do Fausta Goethego (por. M.V. Jones,
The Faustian figure in nineteenth-century french theatre, praca dyplomowa obro-
niona na Indiana University, 1983, s. 161-203, https://www.proquest.com/
dissertations-theses/faustian-figure-nineteenth-century-french-theatre/do-
cview/303266142/se-2?accountid=210303 [dostep: 11.01.2023].

21 BW 1863, II, 456.

22 Tamze, s. 455.

23 Zob. A. Ziolowicz, ,Misteria polskie”. Z probleméw misteryjnosci w dramacie ro-
mantycznym i mtodopolskim, Krakéw 1996; J. Skuczyniski, III czes¢ ,Dziadéw”:
miedzy obrzedem ludowym a liturgiq chrzescijariskq, [w:] tegoz, Misteria teatralne:
Mickiewicz i inni. Studia i szkice z dziejow dramatu i teatru XIX i XX wieku, Torun
2000, s. 71-86.

24 A. Kowalczykowa, Oszatamiajgcy sukces - teatr Aleksandra Dumas, [w:] tejze,
Dramat i teatr romantyczny, Warszawa 1997, s. 139.
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Wspomniatam o tym, ze obie wersje sztuki Dumasa r6znity sie od siebie.
Po niespelna trzydziestu latach od pierwszego wystawienia, autor zmodyfi-
kowat nie tylko szczegély, ale cala wymowe moralng dramatu. Zacznijmy
od ksztaltu jednego z kulminacyjnych momentéw misterium, kiedy duchy
ofiar Don Juana ukrywajg sie za maskami, przekonujac arystokrate do wy-
boru miedzy niebem a pieklem?®. We wznowieniu dramatu scena ta wy-
gladata zupelnie inaczej i odbywala sie w absolutnej ciszy. Choreografia
duchéw zostata opisana w didaskaliach w sposéb precyzyjny poprzez po-
réwnanie do baletu mniszek, znanego z Roberta Diabla*® - opery Giacoma
Meyerbeera do libretta Eugene’a Scribe’a i Casimira Delavigne’a. Sylvaine
Robardey-Eppstein, interpretujac znaczenie tej sceny podkresla, ze w pier-
wotnej wersji dramatu rozmowa z maskami potwierdza przywiazanie Don
Juana do niegodziwos$ci, natomiast we wznowieniu: ,niema scena i balet
oddzialuja na bohatera, by wplynaé na jego emocjonalng postawe, co prze-
klada sie na intensywniejsza gre pantomimiczna, uwiarygadniajac ostatecz-
na skruche [podkr. - M.K.]"%".

Podczas tego poruszajacego i przerazajacego tarca gléwny bohater wew-
netrznie mocuje sie z sitami dobra i zla - miota sie po scenie, jego mimika
sygnalizuje przejScie od $§miechu poprzez zamyslenie az do przerazenia, co
w konsekwencji ma doprowadzié¢ go do nawrdcenia. W Don Juanie... z 1863
roku tytutlowa posta¢ wybiera bowiem dobro, podczas gdy w wariancie pier-
wotnym jego dusza zostaje ostatecznie potepiona. W gruncie rzeczy wymowa
omawianego utworu stanowi jednak nie rewolucje, ale powr6t do najdawniej-
szych kreacji Don Juana, powstalych jeszcze przed opracowaniem tej historii
w dramacie Tirso de Moliny czy komedii Moliera. Sredniowieczne legendy
hiszpanskie przedstawialy bowiem bohatera jako ostatecznie ocalonego
przez Absolut dzieki noszonemu na szyi relikwiarzowi?®. Dopiero kolejne

25 S. Robardey-Eppstein, , Les péripéties du boulevard..., dz. cyt., s. 209-210.

26 Oto fragment didaskaliéw do drugiej wersji dramatu: ,les fantdmes apparais-
sent et commencent un ballet dans le genre de celui des nonnes de Robert le
Diable. Tout a coup, Don Juan apparait, magnifiquement vétu. Peu a peu, et au
fur et a mesure que se développent les figures du ballet, Don Juan, de riant
qu’il était, devient réveur, puis inquiet, puis effrayé. Il palit, chancelle, car il se
sent au milieu de spectres et de fantémes” (A. Dumas, Thédtre complet d’Alex.
Dumas, t. 3, Paris 1864, s. 409-410).

27 ,Les dialogues dans la version d’origine contribuaient a maintenir le person-
nage dans une alternative de choix moral, qui laissait planer un doute quant
a lissue du dénouement mais confirmait la persévérance de don Juan du c6té
du mal. Dans cette seconde version au contraire, la scéne muette et le ballet
agissent sur le héros pour infléchir sa posture émotionnelle, traduite par un
jeu pantomimique qui va s'intensifiant, ce qui prépare la crédibilité du repentir
final” (S. Robardey-Eppstein, , Les péripéties du boulevard..., dz. cyt., s. 210).

28 Na ten temat zob. L. Bialy, Wstep, [w:] T. de Molina, Dramaty: wybor, wyb.
przekl. i oprac. L. Bialy, Wroctaw 1999, s. L-LVIII.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

112 ruch literacki e R LXIV e 2023 o 7. 1 (376) PL e

literackie warianty opracowania tej historii sktaniaty dramaturgéw do ukaza-
nia postaci doswiadczajacej sprawiedliwej - z punktu widzenia metafizyki -
kary.

Podobieristwo do sceny z opery Meyerbeera rozszerza perspektywe inter-
pretacji dramatu. Czy Wegierska mogta widzie¢ Roberta Diabla na scenie?
Utwor zostal wystawiony w Polsce juz w 1837 roku, lecz przyszta publicystka
raczej nie miata okazji zobaczyé go przed wyjazdem do Paryza®®. Polskiej
korespondentce blizszy mdgt by¢ natomiast inny wariant opowiesci o Ro-
bercie Diable, przedstawiony w dramie o tym samym tytule autorstwa nie-
mieckiego pisarza — Ernsta Raupacha. Nie przebywata ani w Warszawie, ani
w Krakowie, kiedy na tych dwu scenach wystawiano dramat, ale w latach
60. XIX wieku z wielkim zaangazowaniem oddawatla sie sprawie wydania
polskiego przekladu Roberta Diabla, ktérego dokonal Seweryn Goszczyn-
ski®*®. Moralny sens utworu Raupacha rézni sie od przekazu zawartego
w operze Meyerbeera, a odmienno$¢ ta ksztalttuje sie w sposéb podobny
do odmiennos$ci dwu wariantéw Don Juana de Marana Dumasa. Jak dowodzi
Alina Borkowska-Rychlewska w szkicu po$wieconym m.in. utworowi Rau-
pacha, jego bohater swiadomie dazy do zbawienia, wybierajac droge ,,po-
kuty i zado$¢uczynienia” za dawne zbrodnie®'. Nie czekamy zatem na
decyzje do ostatnich scen utworu, nie pozostawiamy postaci w permanent-
nej ,alternatywie wyboru moralnego”?, by postuzy¢ sie stowami Robardey-
-Eppstein, ktérych uzywa do opisania rozmowy Don Juana z maskami
w pierwszej wersji dramatu Dumasa, lecz widzimy rodzace sie w nim wy-
rzuty sumienia, dowodzace faktu, Ze arystokrata pragnie odkupienia.

Wréémy jednak do stynnego baletu mniszek z poteznego widowiska, za
jakie uchodzil Robert le Diable Meyerbeera. Scena ta inspirowala wielu pol-
skich romantykéw, ze Stowackim na czele - to on pisat przeciez urzeczony:
»wir mniszek okrecajacych sie na cmentarzu [...] uderzyt silnie moja ima-
ginacja”®3. Obraz z opery zapamietal réwniez Zygmunt Krasinski, ktéry po

29 Daty wystawienl opery w Krakowie podaje A. Borkowska-Rychlewska (Literackie
metamorfozy ,,Roberta Diabta”: o polskich wersjach libretta opery Giacoma Meyer-
beera i dramatu Ernsta Raupacha, ,Pamietnik Literacki” 2004, nr 95, s. 112).

30 Pierwszy z zachowanych listéw Wegierskiej do Goszczyniskiego w tej sprawie
pochodzi z 1864 roku (zob. Listy Zofii Wegierskiej do Seweryna Goszczyriskiego,
oprac. I. Kleszczowa, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 2, s. 212), ale przekiad
powstat juz kilka lat wczesniej.

31 A. Borkowska-Rychlewska, Literackie metamorfozy ,,Roberta Diabla”..., dz. cyt.,
s. 109-118.

32 S. Robardey-Eppstein, , Les péripéties du boulevard...”, dz. cyt., s. 210.

33 J. Stowacki, list do matki z 10 grudnia 1831, [w:] tegoz, Listy, t. 1, oprac. L. Pi-
winski, Warszawa 1931, s. 30. W dwczesnej prasie tancerki z opery Meyerbeera
okreslano stowem les balladines, co mogto zainspirowac Stowackiego do stwo-
rzenia jego Balladyny.
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latach w prywatnej korespondencji swoje leki i stan psychiczny poréwny-
wal z ,tanicem zakonnic w Robercie”, kiedy baletnice zaczynaja ,otaczac
ducha skrepowanego w grobie, kiedy Zycie rwie sie i rwie”*. Paralela wy-
snuta przez autora Irydiona dobrze odpowiada koncepcji wpisanej we wzno-
wienie Dumasowskiego Don Juana.

O ostatnich scenach sztuki Dumasa Wegierska pisala w stowach: ,Jest to
moze najprzenikliwszy obraz dramatu. Widma niegdy$ pieknych kobiet
otaczaja kolem makabrejskiego tarica Juana. [...] jecza i taricuja, trzesac
biale catuny”®. Makabreska, do ktérej korespondentka poréwnata balet
duchéw, to utwdr sceniczny bazujacy na atmosferze grozy, ale takze gro-
teski®®, Postulowane przez Hugo w Przedmowie do Cromwella polaczenie
trwogi oraz groteskowos$ci z powodzeniem wykorzystywano takze w XIX-
-wiecznej operze jako forme przedstawienia sit nadprzyrodzonych, a zwta-
szcza piekielnych®’. Scena tatica w Don Juanie de Marana stanowita jeden
z momentéw kulminacyjnych dramatu - to wtedy wtasnie zbrodniarz pojat
skale wyrzadzonych przez siebie krzywd.

Uswiadomienie sobie winy, a dodatkowo takze gest dobrego aniota, uo-
sobionego w postaci zakonnicy Marty ponoszacej najwyzszg ofiare, aby
ocalié¢ Don Juana, wplynely na jego decyzje. Dopiero ponowne przedstawie-
nie dramatu Dumasa, recenzowane przez autorke Kroniki paryskiej, wyra-
zalo zatem - jak to okreslita korespondentka - ,,wysoki sens moralny”, ujety
w stowach: ,Nie ma grzesznika, ktdrego by anielska mitos¢ nie zwrdcita
niebu”®. Wtagénie ten aspekt przedstawienia mégt zjednaé przychylnosé

34 Cytaty z listéw Krasiniskiego podaje za: M. Bak, Karol Dembowski - romantyk na
wojnie, [w:] tejze, Camoes i smak sardynek: polskie dziewigtnastowieczne relacje
z podroézy do Portugalii, Katowice 2019, s. 55-56; https://rebus.us.edu.pl/bit-
stream/20.500.12128/20606/1/Bak_Camoes_i_smak_sardynek_polskie_dziewiet-
nastowieczne_relacje_z_podrozy_do_Portugalii.pdf [dostep: 11.01.2023].

35 BW 1863, II, 458.

36 Wspominam o elemencie groteskowym cholby ze wzgledu na to, ze juz dla
Stowackiego opisywany balet byt urzekajacy, ale jednoczesnie ,$mieszny” -
taki efekt dobrze sprawdzal sie wlasnie w operze, w ktérej konwencja pozwa-
lata na wizualny nadmiar na scenie, obliczony na wywolanie wrazenia. Tluma-
czy to negatywny odbidr sztuki przez wspdtczesnych Dumasowi krytykow.

37 Za przyklad moze postuzyé chér wiedzm w Makbecie Verdiego. Na ten temat
zob. A. Borkowska-Rychlewska, Lek przed nierogpoznanym (,Makbet” Giuseppe
Verdiego), [w:] tejze, Szekspir w operze XIX wieku: romantyczne konteksty, inspira-
cje i nawiqzania, Poznan 2013, s. 64-82.

38 BW 1863, II, 458. Cho¢ we wznowieniu Dumasowskiego dramatu $wiadomosé
winy jest wyrazniejsza, polska korespondentka podkreslita kluczowe znaczenie
interwencji zewnetrznej, boskiej. Podobnie dzieje sie w operze Meyerbeera
oraz w Irydionie Krasinskiego, w ktdrych szczesliwe rozwiazania zawdzieczamy
przede wszystkim lasce niebios (na ten temat zob. M. Bak, Szatariskie metamor-
fozy w ,, Irydionie” Krasiriskiego i ,,Robercie Diable” Meyerbeera, [w:] Od oswiecenia


https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/20606/1/Bak_Camoes_i_smak_sardynek_polskie_dziewietnastowieczne_relacje_z_podrozy_do_Portugalii.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/20606/1/Bak_Camoes_i_smak_sardynek_polskie_dziewietnastowieczne_relacje_z_podrozy_do_Portugalii.pdf
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Wegierskiej, ktéra nie skrytykowata powszechnego we wspdtczesnych fee-
riach nadmiaru efektéw wizualnych, zniewalajacych zmysty publicznosci®.
Widowiskowos$¢é spektaklu na podstawie dramatu Dumasa pozwala myslec¢
o sztuce jako o ,superprodukcji”’, w ktérej magiczny sztafaz stuzy wykreo-
waniu scenicznej iluzji za sprawa maszynerii teatralnej*’, ale dla polskiej
publicystki kluczowe znaczenie mial fakt, ze - jak to ujela - ta ,poetyczna
fantazja” przemawiata ,tylez do oczu, co do serca™.

W kontekscie wielu z widowisk ,cudownych”, ukazujacych wydarzenia
nadnaturalne, polska publicystka wysuwata oskarzenia o ich bezmysl-
noéé*. Stale wracaja w jej krytyce zestawienia, w ktérych oddziatywanie
efektow teatralnych poréwnywane jest do opium. To skojarzenie autorka
mogla zaczerpngé z lektury felietondéw Gautiera, piszacego o kilkugo-
dzinnych wieczorach teatralnych, podczas ktérych publicznosé patrzyta
na scene jak zahipnotyzowana: ,haszysz i opium nie wywolujq wspanial-
szych halucynacji”*®. W niektérych przypadkach podobne wypowiedzi We-
gierskiej zdradzaja jednak brak zrozumienia konwencji gatunku. Istotne
wszak jest to, ze w drugiej potowie XIX stulecia francuska feeria ujawnita
tendencje autoparodystyczna®*. Autorzy widowisk, majac §wiadomos$é wy-
czerpania konwencji, dazyli do jej kontestacji poprzez wprowadzanie roz-
maitych elementéw komicznych. Zaczeto demaskowac iluzjonistyczne triki,
wyolbrzymiaé dawne ,.clues’, doprowadzac sytuacje przedstawione na sce-
nie do granic absurdu. Teatr feeryczny przekornie postugiwal sie wytwo-
rzonymi przezen srodkami wyrazu.

Jako przyktad moze tutaj postuzyé Le Pied de Mouton Alphonse’a Martain-
ville'a®® - sztuka, ktéra nalezy traktowad jako jedna z wazniejszych w historii
gatunku feerii*®. Swoja premiere miala w 1807 roku, pézniej doczekata sie

ku romantyzmowi i dalej...: autorzy — dzieta — czytelnicy, cz. 2, red. M. Piechota,
J. Ryba, Katowice 2007, s. 103-110).

39 Na ten temat zob. R. Martin, Quand le merveilleux saisit nos sens: spectaculaire et
féeries en France (XVII°*-XIX® siecle), ,Sociétés & Représentations” 2011, nr 31,
s. 17-33.

40 S. Robardey-Eppstein, Le surnaturel sur la scéne romantique: la ,,baguette magi-
que” de Dumas pere (le cas du ,,Don Juan de Marana”), [w:] Magie et magies...,
dz. cyt., s. 274.

41 BW 1863, II, 458.

42 Zob. BW 1868, I, 201; BW 1866, III, 255.

43  Cette représentation est un réve qu’on fait de sept heures a minuit les yeux
tout grands ouverts; le hachich et 'opium ne produisent pas d’halucinations
plus splendides” (Th. Gautier, Thédtres, ,La Presse” 4 pazdziernika 1853).

44 R. Martin, La Féerie romantique..., dz. cyt., s. 411-412.

45 Na temat klimatu burleski i parodii w Le Pied de Mouton zob. C. Chelebourg, La
quadrature du conte. La féerie en France au temps du romantisme (1800-1848),
,2Romantisme” 2015, nr 170 (4), s. 40-41.

46 Na ten temat zob. P. Ginisty, La féerie, Paris 1910, s. 94-101.
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wielu parodii. Bracia Théodore i Hippolyte Cogniard wystawili jg we wrzes-
niu 1860 roku w Porte-Saint-Martin. W swojej recenzji Wegierska autoréw
sztuki okredlila jako ,ludzi niepospolitego smaku”*’, a w kontekscie insce-
nizacji pisata: ,nic latwiejszego jak sparodiowad obraz idealny [...]. Précz
moze jednej lub dwéch scen trywialnych, ktére w tym ludowym teatrze dla
zabawy wiekszej publicznosci pozosta¢ musialy, cala sztuka sklada sie
z przedziwnie estetycznych obrazéw”*®, W opublikowanym w Kronice pary-
skiej tekscie brakuje wzmianek o rekwizytach, ktére w swoim opracowaniu
Martin wskazuje jako forme gry z konwencja teatralng - olbrzymia strzy-
kawka gonigca bohater6w po scenie, czy pojawiajacy sie tam indyk, trakto-
wany jako ,maskotka gatunku”®®, nie przykuwaja uwagi polskiej publi-
cystki. Niewykluczone wiec, ze feerie, ktérym korespondentka zarzucata
brak logiki i niedorzeczno$é, pomyslane zostaly wtasnie jako dyskusja z ro-
dzima tradycja gatunku, co nie bylo dla niej czytelnym nawigzaniem.
Sadze, ze nieched lub brak zrozumienia parodystycznego aspektu francu-
skiej fantastyki teatralnej wiaze sie ze specyficznie pojmowana przez publi-
cystke ,Biblioteki Warszawskiej” cudownoscia, uksztaltowana z jednej
strony przez lekture tragedii Szekspira, z drugiej za$ utworéw romantycz-
nych, ze szczegdlnym naciskiem polozonym na twérczosé polskich roman-
tykéw. Zanim przejde do wytuszczenia zrddet tego pojmowania, warto
przytoczy¢ autorefleksyjna wypowiedz Wegierskiej na temat gatunku feerii,
ktéry, jej zdaniem, nie przystawatby do polskiego ducha narodowego:

Stowianie ze wszystkich plemion najwiecej do mistycyzmu sktonni i w nadprzyro-
dzone rzeczy wierzy¢ gotowi, nie lubia bawi¢ sie w czary, a tem mniej miesza¢ po-
miedzy pajace owe powazne przez poetdéw ukazane widma, pokutujace po zamkach
duchy, btadzacych na pobojowiskach rycerzy, stowem, profanowaé wszystkich tych
zjawisk widzianych, nie wiedzie¢ oczyma duszy czy ciata, ale podniesionych do rzedu
przedmiotow wiary. We Francyi, gdzie nikt w czary nie wierzy i duchéw nie widuje, la
féerie jest mita rozrywka, sprawiajaca chwilowe zapomnienie twardej rzeczywistosci,
ztudzeniem zmystéw, odurzeniem ciagle wytezonego rozumu, krétko méwiac, pomoca
do spokojnego strawienia obiadu... najpozadanszem widowiskiem [podkr. - M.K].5°

Jest jasne, ze dlugie wieki panowania we Francji kartezjanizmu niechyb-
nie wplynely na silniejsze przywigzanie narodu do wiary w site rozumu,
a kwestie zjawisk nadnaturalnych potaczyly z kultura ludowa, popularna,
niska. Prébe przelamania tych przekonan przynidst dopiero romantyzm,
choé - jak zauwaza Renée Leliévre w artykule Fantastique et surnaturel au
thédtre a I’époque romantique, powolujac sie na stanowiska Gautiera, Janina,

47 BW 1860, IV, 604.

48 Tamze, s. 605.

49 R. Martin, La Féerie romantique..., dz. cyt., s. 413.
50 BW 1858, IV, 699-700.
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a przede wszystkim Charlesa Nodiera - na scenach oficjalnych niemal
niemozliwe bylo ukazanie zjawisk nadnaturalnych tak, aby nie popascé
w $miesznosé, poniewaz kojarzono je z mato wysublimowanymi gustami
publicznosci teatréw bulwarowych®!. Bulwar natomiast niezmiennie trak-
towany byl jako ,miejsce konsumpcji scenicznego towaru”, cho¢ repertuar
teatré6w oraz charakter publicznosci ulegal znaczacym przeobrazeniom
w ciagu XIX wieku®2.

Niecheé Wegierskiej wobec ,zabawy w czary” we francuskim teatrze mo-
ze wyplywac z jej doswiadczen teatralnych jeszcze sprzed przybycia do Pa-
ryza. Nie ma pewnosci co do tego, czy widziala wowczas ktdras z niezwykle
popularnych niemieckich dram czarodziejskich, choéby autorstwa Ferdi-
nanda Raimunda, ktére przez wspolczesng badaczke, Elzbiete Nowicka,
opisane zostaly jako wyjatkowe, oferujace ,cos wigcej niz trywialna rozryw-
ke”®?, a przez to odpowiadajace takze wyksztalconej publicznosci. Czy ten
potencjal dostrzeglaby przyszia publicystka? Niewykluczone, ze mimo
wszystko przytaczytaby sie do opinii Mochnackiego czy Stowackiego, ktérzy
zgodnie zarzucali dramie niemieckiego autora, zatytulowanej Chiop milio-
nowy, zatrzymanie na zewnetrznej reprezentacji cudownosci, przejawiaja-
cej sie w dekoracjach i trikach teatralnych, do satysfakcjonujacego
wykonania ktérych nie byt zreszta gotowy polski teatr>®. Tak w odniesieniu
do sztuki Raimunda, jak i do francuskiej feerii, sg to osady w pewnym
stopniu krzywdzace, ale odzwierciedlajace nastroje 6wczesnej publicznos$ci
teatralnej. Analiza Nowickiej dowiodla, Zze drama cudowna wykazywata du-
ze podobieristwo do niektérych elementéw powaznego dramatu romantycz-
nego®, a przy tym prezentowala oryginalne podejécie do wpisanej w nia
teatralnosci®®, jednak bogactwo scenografii czy maszynerii teatralnej czesto
zniechecalo do glebszej interpretacji spektakularnych widowisk.

51 Zob. R. Leliévre, Fantastique et surnaturel au thédtre a I’époque romantique, ,,Ca-
hiers de ’Association Internationale des Etudes Francaises” 1980, nr 32, s. 201-
204.

52 D. Ratajczakowa, O teatrze bulwarowym: szkic, ,Pamietnik Teatralny” 2018,
nr 1-2, s. 30.

53 E. Nowicka, Omamienie-cudownosc-afekt. Dramat w kregu dziewigtnastowiecz-
nych wyobrazen i poje¢, Poznani 2003, s. 30.

54 Zob. M. Mochnacki, Chitop milionowy, [w:] tegoz, Pisma krytyczne i polityczne,
wstep Z. Przychodniak, wyb. i oprac. J. Kubiak, E. Nowicka, Z. Przychodniak,
t. 1, Krakow 1996, s. 341; J. Stowacki, list do A. Bécu z 6 stycznia 1830, [w:]
tegoz, Listy, t. 3, dz. cyt., s. 29. O wymogach scenicznych przy wystawieniu
Chiopa milionowego pisal Marek Dybizbanski (Fantastyczne iluzje i deziluzje w te-
atrze romantycznym, [w:] Tekstowe swiaty fantastyki, red. M. Les$, W. Laszkiewicz,
P. Stasiewicz, Bialystok 2017, s. 221-223).

55 E. Nowicka, Omarmienie, cudownosc, afekt..., dz. cyt., s. 44-57.

56 Tamze, s. 37-44.
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Cudowno$é o$mieszona i ostentacyjna to zjawisko antynomiczne wobec
cudownosci, ktérg znamy z Makbeta czy Hamleta Szekspira - tak, jak przed-
stawil ja Ludwig Tieck. W tragediach angielskiego dramaturga nadnatural-
nos¢ jest przeciez silnie zwigzana z rzeczywistoscia, wprowadza atmosfere
niedopowiedzenia, pozostaje dostepna tylko dla tych, w ktérych spotkanie
z nig ma wywolaé okreslone dzialanie, nie jest figlem, ale przerazajaca
prawda®’. Do tego zestawu cech $wiata nadprzyrodzonego dotézmy te, kté-
re wynikajg z romantycznego, przede wszystkim polskiego, mistycyzmu,
wiazacego cudowno$¢ ze zjawiskami podniesionymi ,,do rzedu przedmio-
téw wiary”®®, jak chciala tego Wegierska. Zadna z opisywanych przez ko-
respondentke sztuk magicznych nie spelnita takich wymogoéw, jednak
w kilku przypadkach widowiskowo$¢ zostala przez niag potraktowana jako
atut sztuki - dotyczylo to spektakularnych dramatéw historycznych.

Recenzujac widowisko Historia chorqgwi, ktérego kanwe stanowily zwy-
ciestwa francuskiej armii w okresie I Cesarstwa, publicystka zwrécita szcze-
gblna uwage na epizod odwrotu z Rosji podczas inwazji Napoleona z 1812
roku. Nie trzeba wyjasnia¢, w jak wielu aspektach scena ta, zwigzana takze
z polskimi dziejami, musiala mie¢ znaczenie dla przebywajacej w Paryzu
Wegierskiej. Jej wizualny ksztalt poréwnala do jednego z obrazéw Augusta
Rafetta — Nocny przeglgd wojsk (1837). Jest to dzieto, ktdrego geneza taczy sie
z lektura ballady Jézefa Zedlitza®®. Oba utwory przedstawiaja wycinek
historii przetworzony przez wyobraznie i metafizyczne przeczucie®®.
Nawiazanie autorki Kroniki paryskiej wlasnie do tego dzieta plastycznego
i romantycznej ballady wskazuje na to, w jakim kluczu - refleksyjnym,
duchowym, metafizycznym - chciala widzie¢ wizualng jakos¢ spektaklu
teatralnego.

57 L. Tieck, O cudownosci u Shakespeare’a i inne pisma krytyczne, przekl. wstep
i oprac. M. Leyko, Gdarisk 2006, s. 61-72. Feeria oddziela lek od cudownosci,
czyniac z niej przedmiot estetyczny, zaprasza widza do rozkoszowania sie moz-
liwosciami, jakie daje swiat uwolniony od regul, ktére rzadza rzeczywistoscia.
Wspomina o tym Chelebourg (dz. cyt., s. 40-43).

58 Warto dodaé, ze refleksje o réznicach pomiedzy stowianskim i francuskim
pojmowaniem zjawisk nadnaturalnych w teatrze Wegierska wypowiedziala
w kontekscie recenzji Fausta d’Ennery’ego. Feeria ta rzeczywiscie réznila sie
od oryginalu wprowadzeniem kilku scen, ktérych celem byto wywotanie wra-
zenia za pomocg efektow wizualnych, bez dbatosci o zachowanie logiki, moty-
wacji psychologicznej lub tla filozoficznego, zawartego w dziele Goethego.
O tych scenach zob. M.V. Jones, dz. cyt., s. 44-66.

59 J. Flach, Napoleon w poezji, ,Biblioteka Warszawska” 1907, t. 4, s. 313-314.
Przektad utworu Zedlitza zob. Obraz literatury powszechnej, red. P. Chmielowski,
E. Grabowski, t. II, Warszawa 1896, s. 491.

60 Opis tego obrazu, powiazany z utworem Zedlitza, Wegierska zamiescita w in-
nym artykule, ale takze w kontekscie teatru - w recenzji dramatu Ochotnicy
Victora Séjoura (BW 1862, II, 461).
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Nieprzypadkowo tez jako tlo do tego rodzaju refleksji postuzyly jej dzieje
narodu. To poréwnanie nie jest bowiem jedynym, jakie pojawia sie w oma-
wianej recenzji Histoire d’un drapeau. Wegierska zamie$cita w niej fragment
Dziadow Mickiewicza, a konkretniej Ustepu, rozpoczynajacy sie od stow:
»Kraina pusta, biala i otwarta”. Wplecione w tekst wyimki dotycza wylacz-
nie zimowej scenerii, czytelnik ,Biblioteki Warszawskiej” wiedziat jednak,
jak brzmia wszystkie wersy utworu, w ktérych podmiot liryczny zadaje
pytania o sens ofiary, perspektywe zbawienia czy granice boskiej opieki
nad ciemiezonym narodem.

Pomiedzy cytatem z Dziadow a poréwnaniem do Nocnego przeglgdu wojsk
publicystka zamiescila opis sceny oraz emocjonalnej reakcji na nia pewne-
go widza tej sztuki. Do wspominanego przez korespondentke zdarzenia
miato dojsé podczas jednego z przedstawien w Cirque Imperial, a opowie-
dziane zostalo Wegierskiej przez anonimowego dla nas cudzoziemca:

Na pierwszym planie pod drzewem obok drogi, tulac sie do siebie, marznie trzech
zotnierzy: jeden jeszcze przytomny, daremnie stara sie ocuci¢ dwéch towarzyszy, na
ktorych czole juz $mier¢ usiadta; wtem nadjezdza cesarz z orszakiem: odgtos bebna
spedza sen $mierci z ociezatych powiek chorazego, wyciaga rece do przejezdzajacego
cesarza, ktéry za to, iz choragwi nawet z martwej nie wypuscit dtoni, sam ratuje
i zabiera z soba wiarusa. Podczas jednego przedstawienia tej sceny, wydarzyt sie
w Cyrku rozrzewniajacy wypadek. W chwili kiedy Napoleon wycigga rece do konajacego
chorazego, jakis stary inwalida porwat sie z miejsca na parterze i krzyknat z catej mocy:
»to ja bytem!” poczem, trzesac sie ze wzruszenia, nie mogac stowa wiecej wymowic,
upadt ptaczac na tawke [podkr. - M.K].%*

Wydarzenia na scenie wiaza sie tutaj z rzeczywistoscia, jak w Biatych
kwiatach Norwida, gdzie poeta opisuje wrazenia z Makbeta Verdiego, wy-
stawionego w Rzymie. Publiczno$é, wiedzac o niedawnej $mierci ministra
Rossiego, ktory zwykt zajmowac jedng z operowych 16z, przerazita sie, wi-
dzac na scenie ducha Banka. Poeta pisat o tym doswiadczeniu: ,i kto wtedy
publiczno$¢ a scene widzie¢ tam przyszedt byl [...] znajdowal sie sam po-
miedzy teatru petnia a pustka lozy ministra”®?. Trudno ocenié, czy rze-
czywiscie Wegierska ustyszata anegdote o francuskim weteranie przed
zredagowaniem felietonu, natomiast jej intencja zwigzania obrazu scenicz-
nego - okreslonego przez korespondentke ,przerazajaco-prawdziwym”®® -
z wewnetrznym doswiadczeniem patrioty, ktdry otarl sie o $mieré, wydaje
sie jasna. Jasny jest takze komunikat, skierowany do polskich odbiorcéw,

61 BW 1860, II, 172-173.

62 Na ten temat zob. E. Nowicka, Cyprian Norwid pisze opere, [w:] tejze, Zapisane
w operze. Studia z historii i estetyki opery, Poznan 2012, s. 204-205.

63 BW 1860, II, 172.
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otrzymujacych nie tylko sprawozdanie z przedstawienia teatralnego, lecz
réwniez nadzieje, ptynaca z tego osobliwego uniesienia.

Zbigniew Przychodniak w opracowaniu dotyczacym krytyki dramatycznej
Antoniego Lesznowskiego proponuje wyodrebnienie dwdch przeciwstaw-
nych odmian romantyzmu polskiego. Zgodnie z terminologia Wyki, jeden
z nich okresli¢ mozna ,romantyzmem historii”, czyli tyrteizmem, obejmu-
jacym sprawy dotyczace tozsamos$ci narodowej, drugi ,romantyzmem jaz-
ni”, utozsamianym z orfizmem®*. Ten pierwszy jest oczywiscie liczniej
reprezentowany w polskim, emigracyjnym dramacie romantycznym. Drugi
natomiast czesciowo odpowiada estetyce Balladyny Stowackiego, gdzie po-
eta - podobnie jak dzialo sie to we francuskich feeriach - gral metaforg
teatralng, burzac iluzje sceniczna, decydujac sie na zabawe z widzem lub
czytelnikiem®. Jest to jednak nieczeste zjawisko w romantyzmie polskim.
W zdecydowanie wiekszej czesci polska dramaturgia oraz krytyka literacka
opowiadata sie za sztuka zanurzong w atmosferze nadnaturalnosci, lecz
jednocze$nie umocowang w koncepcji historiozoficznej i metafizyczne;j.
Stanowisko Wegierskiej ujawnia przywiazanie wtasnie do tej opcji, i to az
do korica jej dziatalnosci krytycznej, gdy romantyzm stal sie nieodrzuconym
wprawdzie, ale odleglym wspomnieniem, zwlaszcza w kulturze francuskie;j.

Recenzje Lesznowskiego z lat 40. i 50. XIX wieku przynosza wyjatkowo
duzo pozytku dla analizy zawartosci Kroniki paryskiej takze z tego powodu,
ze autor — niechetny wobec dramy Chiop milionowy Raimunda - zauwazal
réznice miedzy fantastyka jarmarczna a romantyczng cudownoscia®. Ob-
cowanie z francuskimi feeriami nie zawsze wszak pobudzato polskg kores-
pondentke do krytyki, znajdziemy w jej felietonach takze wiele uznania dla
osiagnie¢ przemystu teatralnego i wytworzonej przez niego iluzji, pochta-
niajacej widza sztuki. Oto opis finalowej sceny Le Pied de Mouton:

Ostatni obraz jest najwspanialszy ze wszystkich, jakie po dzi$ dzieA przedstawiono
na scenie. Mozna go tylko poréwnac do olbrzymiego kalejdoskopu, w ktérym haftujac
ogniste koronki, mieni sie tuman drogich kamieni, oswieconych kolumna elektrycznego
storica. Widzenie, niby wybuch wulkanu wyrzucajacego wraz z potokiem ognistej lawy
wszystkie diamenty, rubiny, szafiry, opale i szmaragdy, znajdujace sie we wnetrznos-
ciach globu, przechodzi splendorem wszystko, co dotad ku ol$nieniu oczu ludzkich

64 7. Przychodniak, Obrona ,Sylfidy”. O zapomnianych recenzjach teatralnych Anto-
niego Lesznowskiego, [w:] Zapomniane wielkosci romantyzmu, red. Z. Trojanowi-
czowa, Z. Przychodniak, Poznan 1995, s. 248. Terminologia za: K. Wyka, Po-
kolenia literackie, wstep H. Markiewicz, Krakdéw 1977, s. 232.

65 Na ten temat zob. E. Nowicka, O metaforze teatralnej w dramatach Juliusza
Stowackiego, [w:] Stowacki teatralny, red. K. Kurek, Poznani 2006, s. 138-140;
W. Weintraub, , Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, ,Pamietnik Literacki”
1970, nr 4 (61), s. 45-89.

66 Z. Przychodniak, dz. cyt., s. 244-245.
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wymyslono. Strojami i klejnotami tej bajecznej wystawy, mozna by ubrac caty dawny
karnawat wenecki, ktérego przepych dotad w tradycji biesiad kréluje. Zbytek tu niesty-
chany! tym razem jednak nie gorszy oka; bo ksztatt ten nie jest $wietna pokrywa prézni,
lecz strojem nadobnej mysli, ktérej nigdy w zbyt piekne nie mozna oblec szaty.®

Teatr feeryjny mial wszak wiele wspdlnego z romantyczna estetyka, za-
tem mozna go analizowa¢ w $wietle koncepcji dramaturgii opracowane;j
zaréwno przez francuskich, jak i polskich romantykéw®®. Podobnie jak
Lesznowski dwie dekady wcze$niej, publicystka ,Biblioteki Warszawskiej”
spogladata na widowiska teatralne z uwzglednieniem obu kierunkéw,
ktérymi podazata romantyczna sztuka - tyrteizmu oraz orfizmu. I takim
wlasnie romantycznym matrycom pozostala wierna przez szesnascie lat
dziatalnosci publicystyczne;j.

Wynika z tego dowartosciowanie przez korespondentke efektéw scenicz-
nych, ktére odpowiadaly sztafazowi romantycznej cudownosci, stuzylty
wzmocnieniu moralnej wymowy sztuki, pobudzaly do mistycznego
doswiadczenia lub mesjanistycznej nadziei na wyzwolenie narodu. Nieprzy-
padkowo tez Wegierska sprzyjala sztukom nawigzujacym do wczesnoro-
mantycznego wzoru feerii teatralnej, dramaturgii wielkich romantykéw -
francuskich oraz polskich, wystawianych w pierwszej potowie XIX wieku na
ziemiach polskich dram cudownych czy fundacyjnego dla romantycznej
opery Roberta Diabla. Pomimo faktu, ze we Francji Drugiego Cesarstwa
spotykala sie Wegierska z teatrem dalece odbiegajacym od opisanego wzo-
ru, czesto nawet go kontestujacym, ktéry musiat odpowiada¢ na rosnace
wymagania egalitarnej publicznosci teatralnej, nieustannie tesknila za
metafizyky i powagg dramatu romantycznego, $mialego w obrazowaniu,
ale jednoczesnie zdolnego do wywolania duchowego poruszenia wérédd od-
biorcéw.

67 BW 1860, IV, 608.

68 Jak podkresla Martin, feeria jako gatunek najlepiej odpowiadata romantyczne-
mu postulatowi indywidualizmu oraz twérczej mocy artysty, komponujacego
steatr czystej wyobrazni”. Na ten temat zob. R. Martin, La féerie thédtrale,
dz. cyt., s. 259-270. O feerii jako jednym ze wzoréw dla romantykéw pisze
takze O. Bara (D’un thédtre romantique..., dz. cyt.).
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This article examines the reception of the féeries, French theatre productions known
for their fantasy plots, lavish scenery and spectacular visuals, in the feuilletons by Zofia
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