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Agnieszka Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson. Bucz-
kowski. Bialoszewski, Warszawa 2008.

Ksiazka Agnieszki Karpowicz Kolaz. Awangardowy gest kreacji jest ciekawa i udang proba
polaczenia w analizie krytycznej wiedzy pochodzacej z dwéch obszaréw: literatury i sztuk pla-
stycznych.

Rozdziat I pt. Stowo kolazu zarysowuje szczeg6lowa mape, po ktérej bedzie si¢ poruszaé Kar-
powicz. Jest to teren wyznaczony przez trzy rodzaje relacji: stowo — obraz, stowo — sfowo, stowo —
rzecz. Kazda oméwiono w osobnym podrozdziale.

Pierwsza z nich (stowo — obraz), mimo iz ma swoje zapowiedzi w epokach wcze$niejszych
(cho¢by emblema w poezji baroku), w dwudziestym stuleciu uzyskuje odmienny status, ktéry nie-
wiele ma wspolnego z XVII-wiecznymi poprzednikami. Od momentu narodzin druku, a nastepnie
odkrycia niearbitralnosci systemu jezykowego slowo coraz wyrazniej uwalnia si¢ od kontekstu sym-
bolicznego, by istnie¢ poza jego granicami. Nie musi réwniez partycypowaé w przedmiocie, do kté-
rego odsyla. R6znica jest zatem kardynalna. Dadaizm, futuryzm, formizm, w malarstwie za$ kubizm,
zrywaja z emblematycznos$cia slowa, czynigc z ikonicznej warstwy znaku temat przedstawienia.
Powstajg wiersze-obrazki, wiersze-przedmioty Tytusa Czyzewskiego, Anatola Sterna. Nowym idea-
fem sztuki bedzie zatem nie opisywanie przedmiotu czy dZzwigku, ale stanie si¢ przedmiotem
i dzwigkiem. Jak stwierdza Karpowicz, umieszczona w punkcie wyjscia relacja stowo — stowo auto-
matycznie przeksztalca si¢ w inng: stowo — rzecz.

Najobszerniejszy objetosciowo rozdzial 11 pt. Techniki — praktyki gromadzi material anali-
tyczny, na ktéry skiada si¢ dorobek trzech outsiderow: Stefana Themersona, Leopolda Buczkow-
skiego, Mirona Biatoszewskiego.

Themerson jest pierwszym z tego grona, ktdry zastynat jako niespokojny duch, wytrwaty poszu-
kiwacz nowych $rodkdw wyrazu. Jeszeze przed wojna wraz z zong Franciszka zaistnial jako tworca
zaangazowanych politycznie fotomontazy oraz obrazéw filmowych krgconych nowatorska technika
(znany byl jego Drobiazg melodyjny). Wypowiadat sie i dziatat na wielu ptaszczyznach: poezji, prozy,
dramatu, fotografii, rysunku, komiksu.

Wedle Karpowicz dwie namigtnosci rzadza literackimi dokonaniami Themersona. Najpierw
jest to chg¢ doskonalego dopasowania stowa do jego desygnatu, ambitny cho¢ nierealny program
zbudowania wzorcowej odpowiednio$ci migdzy okreslonym ciagiem liter a tym, do czego sig¢
on odnosi. Themerson zamierzal tego dokona¢ — w zgodzie z zasadami wymyslonej przez siebie
Poezji Semantycznej — poprzez odwotanie do precyzyjnego i chlodnego jezyka nauk przyrodni-
czych. Projekt objawial sztucznosé podobnych pomystow, ale odstanial jeszcze co$ dodatkowo.
Tak jak w fotomontazu autor Wyktadu profesora Mmaa obnazal obraz jako narzedzie manipulacji,
tak samo czynit ze slowem (zwlaszcza ze $wiata reklamy i mediéw). Dlatego tak niebezpiecz-
nym jest ono narz¢dziem w rgkach czlowieka (zwlaszcza demagoga). Jgzyk nie posiada odpo-
wiednich zabezpieczen, ktore pozwolilyby szybko reagowaé na przeinaczenia, na wszelkie nad-
uzycia, puste retoryczne ozdobniki, ktérych rola jest mamienie stuchacza i czytelnika. Stad tak
odpowiedzialne zadanie przed etyka. Jak przekonuje Karpowicz, kolaz jest u tego artysty pro-
bierzem stuzacym weryfikowaniu jezyka i jego predyspozycje do moéwienia prawdy o rze-
czywistosci.

Materialnos$¢ stowa, materialnos$¢ znaku — oto drugi z obszaréw, na ktérym Themerson przepro-
wadza swe demaskatorskie operacje. W Przygodach pedrka Wyrzutka stowa, znaki sa wyodrebniane
graficznie, np. za pomoca odmiennych krojéw czcionek. Elementy graficzne, rysunki, ktére zwykle
traktowane byly jako swoiste ozdobniki, okazuja si¢ integralng cze$cia tekstu, tak jak zabiegi typo-
graficzne; staja si¢ no$nikami znaczenia. Powstaja stowoobrazy, ktére spajaja perspektywe werbalng
i wizualna. Nieco inaczej wyglada kolaz w Wykfadzie profesora Mmaa. Do swego najbardziej znane-
go utworu Themerson wlacza zapis nutowy, wycinki z gazet, dziennik. Przy$wieca temu wizja dzieta
totalnego, ktdre — patrzac od strony autora — wykorzysta¢ winno mozliwie szeroki wachlarz ekspresji
(przynalezny ré6znym dziedzinom sztuki), a od strony czytelnika — oddzialywa¢ na rdwnie szeroki
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wachlarz percepcji. Dzigki temu tekst nabiera dynamiki majacej powiela¢ dynamik¢ samego bytu i
w jakims stopniu ja odbijac.

Réwnie wszechstronne zainteresowania i uzdolnienia co Themerson przejawiat Buczkowski,
dos¢ swobodnie poruszajacy si¢ w réznych dziedzinach sztuki. Traktuje o nim podrozdziat zatytu-
towany Archiwum. Byl malarzem (malarstwu pos$wigcit sporo czasu zwlaszcza w miodosci), poeta,
prozaikiem, rzezbiarzem, snycerzem, kamieniarzem, weselnym grajkiem w kapelach zydowskich,
multiinstrumentalista komponujacym muzyke na wz6r Johna Cage’a. Wiele z przejawéw jego arty-
stycznej aktywnosci zaginglo (przede wszystkim w czasie wojny).

Przemyslenia Karpowicz — obok szkicow Ryszarda Nycza — sa druga doniosla wypowie-
dzia na temat miejsca i roli kolazu u Buczkowskiego. Oto jak badaczka postrzega funkcje tego
medium:

Gra migdzy efemerydami pamigci i praba ,,zaSrubowania” ich w stowie pisanym wydaje sie
sensem kolazowych konstrukcji. [...] Prozy Buczkowskiego maja swoj trwaly, materialny wymiar
w postaci wydrukowane;j ksiazki. Jednak spisane w nich historie na poziomie fabularnym przypomi-
naja efemerydy. Opowiesci, zdarzenia, relacje pojawiaja sig, rozwijaja, aby nieoczekiwanie zniknag,
ustapi¢ miejsca nowym zdarzeniom, widzianym z odmiennej perspektywy i niespodziewanie powrd-
ci¢ w nowej kombinacji albo ogladane z nowego punktu widzenia”.

Wszystko co tu stwierdzono, nie pozostaje bez zwiazku z podkreslanym wielokrotnie przez
Buczkowskiego przekonaniem o niepoznawalno$ci $wiata, jego wielowymiarowosci i ztozonosci.
Zadanie artysty polega najpierw na zmierzeniu si¢ z owa polifonicznoscia bytu, a potem na oddaniu
jej w sztuce. Zasrubowanie w stowie w zadnym wypadku nie oznacza jednakze osiagnigcia celu
i rozplatania poplatanych nitek $wiata. Sens zawiera si¢ w ich rozplatywaniu ze $wiadomoscia, ze
nigdy nie bgdzie temu korica. Kroczac ta droga, mozna i trzeba stosowaé rézne techniki narracyjne,
odwotywac si¢ do srodkéw wyrazu wlasciwych odmiennym dziedzinom sztuki (plastyka, muzyka,
fotografia), sigga¢ po archaizmy, dialektyzmy, makaronizmy i stowa powstajace na przecigciu kilku
systeméw jezykowych (znakomitym przyktadem jest tu Czarny potok).

Tak jak dla Themersona réwniez dla Buczkowskiego centralng kwestia pozostaje relacja pomig-
dzy stowem a rzeczywistoscia. Jesli jednak Themerson wierzyl (chcial wierzy<€), iz mozna t¢ prze-
pas¢ zakopac, zblizajac maksymalnie jezyk poezji do postaci, jaka ma w naukach przyrodniczych,
do encyklopedycznych definicji, $cistych, precyzyjnych, to Buczkowski eksploatowat inne rejony.
Analogicznie jednak jak Biatoszewski mégt to uczynié, przenoszac wprost do tekstu skarby ,,mowy
zywej”. Jaka zatem dodatkowa funkcj¢ petni kolaz u autora Urody na czasie? ,Na poziomie fabu-
larnym rozbijaja jedno$é, ciaglosé i skonczonosé dajac wielosé, réznorodnosé i wielowarstwowosg.
Narrator gromadzi oraz spisuje wiele relacji o wydarzeniach z r6znych punktéw widzenia, dialogizu-
jac jednoczesnie tekst. Pisanie staje si¢ archiwizowaniem, a tekst — archiwum”.

W ten oto sposéb dochodzimy do kategorii archiwum, ktéra Karpowicz wiaze z ideg powiesci-
-dokumentéw. Sg one miejscem, w ktérym za pomoca najrézniejszych narzegdzi ($ledztwa, sprawo-
zdania, scenariusza, wspomnien) usituje si¢ utrwali¢ niepojeta (i przerazajaca) wielowymiarowosé
istnienia. Prywatne archiwum prowadzi nie tylko narrator w dzietach Buczkowskiego. Rolg archiwi-
sty przejmuje na siebie sam pisarz, dokumentujac obserwowane zdarzenia (jak w Dzienniku wojen-
nym), czy zabezpieczajac zydowska bibliotek¢ w Sasowie.

Podrozdziat III pt. Zlep przedstawia sylwetke artysty, na ktérego Buczkowski powolywat si¢
w rozmowach z Trziszka, przekonujac o swoim duchowym powinowactwie z twérca Zawatu. Byé
moze najlatwiej zauwazalng wspblna im cecha jest stosunek do ,.zywego sfowa”. Obydwaj traktujg
je z niezwyklg estyma, przeciwstawiajac martwocie i sztucznosci jgzyka prasy, mediow czy pewne-
go rodzaju literatury. Cytowanie z rzeczywistosci w przypadku Buczkowskiego widoczne gtéwnie
na kartach Wszystko jest dialogiem, Zywych dialogéw i Prozy zywej, u Bialoszewskiego jest nie-
mal wszechogarniajaca zasada. Owe ,,cytaty z rzeczywisto$ci” rejestrowaly najrozniejsze obszary
egzystencji — odglosy ulicy, zastyszane rozmowy w tramwaju, w kolejce. Wszystkie byly zanurzone
w przestrzeni codziennosci, ktéra stala si¢ obsesja Bialoszewskiego. Nawet ,,prywatne™ gatunki
uprawiane przez poetg¢ (zanoty, donosy, frywole, zapedy, docieki, awanturki) sg efektem obcowania
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z jezykicm w jego zwyklym. ludzkim wymiarze. Zarazem — jak stusznie podkresla Karpowicz —
~Cytowanie rzeczywistosci” (wraz ze strategia autobiograficzng) nalezy do technik uwiarygodniaja-
cych teksty Bialoszewskiego, potwierdzajacych ich ,,prawdziwo$¢™.

Karpowicz uczula na kilka znamiennych elementéw strategii artystycznej Bialoszewskiego.
Jest wéréd nich pokrewienstwo z happeningiem, ktory stanowi pomost spinajacy sztuk¢ z zyciem.
Tak charakterystyczny dla happeningu symultaneizm, przypadek, afabularno$¢, atematycznos¢, niwe-
lowanie réznicy migdzy fabulg a postaciami z tatwos$cia daje sie odnalezé w Szumach, zlepach, ciq-
gach i innych prozach.

Ciekawe i odkrywcze sa szkice skupiajace si¢ na waznej dla tradycji awangardowej idei
ready mades u Bialoszewskiego. Koncepcja ready mades polega na oddzieleniu przedmiotéw
codziennego uzytku od funkcji, do jakich zostaly przeznaczone. Forme ready mades w sztuce przyj-
muja mi¢dzy innymi cytaty z rzeczywistosci. Na prawach dokladnego przytoczenia np. w kom-
pozycji muzycznej moga si¢ pojawi¢ szmery, hatas ulicy, spiew ptakéw. W literaturze natomiast
bedzie to_prze-drukowywanie, prze-pisywanic autentycznych dialogéw, konwersacji. Zamiast opo-
wiadania o rzeczywisto$ci, Bialoszewski chce nam ja unaoczni¢ poprzez przytoczenie in extenso.
[ tak oto pojawiaja si¢ ready mades nie plastyczne, ale jgzykowe. Sa nimi stowa, zdania, wypowie-
dzenia, gotowe formuly wzigte wprost z ,mowy Zzywej” i nic poddane zadnym zabiegom mody-
fikujacym.

Karpowicz omawia zagadnienie ready mades na dwdch ptaszczyznach — biografii artysty oraz
jego dzieta. Tej pierwszej nie przywoluje bynajmniej w imi¢ dawno przebrzmialego biografizmu
(przynajmniej w jego wersji dzicwigtnastowiecznej), ale by uzmystowi¢ nam, jak bardzo te dwie
sfery (sztuki i zycia) w przypadku Bialoszewskiego nachodzily na siebie. ,Rzeczy z odzysku”,
zdawac by si¢ moglo bezuzyteczne ,rupiecie”, otaczaja poetg, wypelniaja jego mieszkanie, stajq
si¢ czescig garderoby. wreszcie zasiedlaja jego prozg. Ten szczegélny, pelen troski stosunek do
przedmiotu Karpowicz ttumaczy doswiadczeniami wojennymi. Tak jak i Buczkowskiemu, réw-
niez Bialoszewskiemu bliskie jest przedstawianie i postrzeganie .czaséw pogardy” przez pry-
zmat destrukcji materii nicozywionej. Dodatkowo u autora Szumow, zlepéw ciqgow rela-
cja do przedmiotu jest zawsze relacja kulturotwércza (takze wtedy, gdy wiaze si¢ z niszczeniem,
unicestwieniem).

Znane z prozy Bialoszewskiego rupiecie, $mietnik staja si¢ ikong wspélczesnej cywilizacii,
gdzie rzeczy tatwo zmieniaja swdj status i zadania. Przedmioty zyskuja nowe funkcje, zwiazane z ich
nowym przeznaczeniem. Wysypisko $mieci jest ponickad naturalnym kolazem.

Rozdziat IIl pt. Zakoriczenie. Projekty odsyta do rozdziatu I. Badaczka dokonuje w nim, w opar-
ciu o kontekst sztuk plastycznych (tradycyjna kategoria malarstwa okazuje si¢ zbyt waska i mylaca,
jesli spojrze¢ na historig sztuki w XX wieku), krétkiej prezentacji historii collage. Warto wspomnie¢
o dwéch jego postaciach. Jako technika artystyczna kolaz w sposéb konieczny taczy si¢ z przeksztal-
ceniem znaczenia wykorzystywanych przedmiotéw. Jest to jego immanentna wlasciwos$é. Kolaz
ujawnia zdolnosci kreacyjne czlowieka. Z natury bowiem jeste§my istotami dazacymi do nieustan-
nego przeobrazania i redefiniowania rzeczywistosci. )

Stusznie wskazuje Karpowicz na proces, ktéry spowodowal, ze z twércy czlowiek stat si¢ od-
tworca, konsumentem, biernym uzytkownikiem przedmiotéw (notabene do tych samych wnioskow
dochodzi Buczkowski w rozmowach z Trziszka). Dzialanie, modyfikowanie i porzadkowanie na
nowo otaczajacego nas $wiata ma nie tylko aspekt estetyczny, ale tez spoleczny i moralny. W naszej
tradycji literackiej bodaj najbardziej wyrazistym tego przykladem jest poetyka Nowej Fali. Powiaza-
nie etyki z tekstem to jeszcze jeden punkt, z ktérego tatwo dostrzec réznicg z postmodernistycznym
symulakrem. W kolazu nie idzie wcale o samozwrotny znak jezykowy, ktéry uchyla perspektywe
pozatekstowa, ale wlasnie o przebicie si¢ do niej. Mi¢dzy dwudziestowiecznym kolazem a jego
poststrukturalistyczng i postmodernistyczna odmiang istnieje fundamentalna rozbieznos¢ — pierwszy
odsyla do rzeczywistosci pozartystycznej, drugi realizuje i wyczerpuje si¢ na plaszczyZnie stowo —
stowo. Jak udowodnita to Karpowicz, kolaz jest znakiem rozpoznawczym awangardy i neoawan-
gardy, a nie maniery postmodernistycznej.
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Publikacj¢ Karpowicz wzbogaca material ikonograficzny. Sa to reprodukcije rysunkow, obrazow,
instalacji pierwszoplanowych postaci dwudzicstowiecznej awangardy i neoawangardy (badaczka
postarala si¢ réwniez o zamieszczenic dziel plastycznych Themersona oraz Buczkowskiego). Nalezy
zatem podkresli¢ wysoki poziom edytorski Kolazu. Awangardowego gestu kreacji, do ktérego
w przypadku wydawnictw uniwersyteckich mozna micé zwykle sporo zastrzezen.
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