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ROMANTYCZNA GEOMETRIA I NOWY

MODERNIZM W NOWEJ POLSKIEJ
ARCHITEKTURZE SAKRALNEJ

ROMANTIC GEOMETRY AND NEW MODERNISM IN NEW

POLISH RELIGIOUS ARCHITECTURE

STRESZCZENIE

W artykule poddano analizie trzy ko$cioty rzymsko- katolickie zrealizowane we Wroctawiu w ostatnich kil-
kudziesigciu latach. Autorka przedstawia analize estetyczna form geometrycznych, ktére reprezentujg rdézne
wystepujace w tym czasie w naszym kraju motywy stylowe. Bogaty w dekoracje¢ geometryczng postmoder-
nizm, zwany ,,romantyczng geometria” z poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku zostal zderzony ze spo-
kojnym geometrycznym nowym modernizmem z nieco pozniejszego okresu. W kazdym wypadku wartoscia
nadrzegdng stat si¢ kontekst i tradycja bogatego w histori¢ miasta.

Stlowa Kkluczowe: Polska architektura sakralna konca XX wieku

ABSTRACT

Three Roman Catholic churches, built in Wroctaw over the past several decades, were subjected to an analy-
sis in the article. The author presented an aesthetic analysis of geometric forms which represent the different
stylistic motifs that had been present during the period in our country. Postmodernism—rich in geometric or-
namentation and called “romantic geometry”—from the beginning of the 1980’s was clashed with the calm,
geometric new modernism from a slightly later period. In each case it was the context and the tradition of the
historically rich city that became the superior value.

Keywords: Polish sacral architecture of the late twentieth century

WSTEP

Kosciot w swiadomosci ludzkiej ma znaczenie sym-
boliczne. Sylwety miast europejskich od wiekow
byty akcentowane przez dominanty, ktore przede
wszystkim stanowily wieze ko$ciotow. Historia ar-
chitektury europejskich miast od wiekow znaczona
byla wybitnymi zdarzeniami sacrum.' Analiza histo-

K. Kucza-Kuczynski, Widzialne niewidzialnego nowe ko-
Scioly warszawskie, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Warszawskiej, Warszawa 2015, s. 9.

ryczna potwierdza spotecznie wazng rolg koSciota
jako znaczacego elementu w ksztattowaniu miast,
osiedli i matych miejscowosci, ktory zatem byt za-
wsze nosnikiem dorobku kultury materialnej a takze
tresci filozoficznych. Mozna tutaj zacytowaé pytanie
zadane przez Jana Pawta 11, odnoszace si¢ do budo-
wania sacrum ,,Jak uczynic¢ widzialnym, jak przenik-
ngé poza granice dobra i zla...”* W wielu polskich
miastach i miasteczkach nowe koscioty wznoszone

2

K. Wojtyta, Poezje zebrane. Tryptyk Rzymski, Bialy Kruk,
Krakow 2003, s. 18.
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z koncem lat siedemdziesiatych oraz w latach osiem-
dziesiatych i dziewig¢dziesiatych stanowity centrum
zycia kulturalnego, bowiem oprocz sacrum zawie-
raty sale teatralne, biblioteki, sale komputerowe czy
pomieszczenia do nauki jezykow. Juz w roku 1980
M.E. Rosier-Siedlecka zwracata na to uwagg ,,...Ko-
Sciot stanowi centrum nie tylko kultu i uswiecenia
wiernych, ale takze osrodek ich dziatalnosci chary-
tatywnej, spotecznej czy kulturalne;™

Architekcei, ktorzy stajg przed problemem projek-
towania nowego obicktu sakralnego, starajg si¢ po-
szukiwaé znakow, ktore moglyby by¢ czytelne dla
odbiorcow jako kojarzace si¢ z istota Boga, Nie-
skonczonos$ci, Absolutu, badz sa symbolami roz-
nych $wietych, ktorym §wigtynie sa poswigcone.
Nie jest to proste zadanie i nalezy w tym miejscu za-
siegng¢ opinii filozofow.

Jozef M. Bochenski* uwaza, ze nalezy brad
pod uwage w tym wzgledzie trzy grupy stano-
wisk: — pierwsze, przedstawione przez H. Bergsona
i K. Jaspersa, ktorzy sg filozofami z tradycji neopla-
tonskiej, ze tego co niewypowiedziane, nie mozna
przedstawi¢ za pomocag znakoéw, majacych odnie-
sienie obiektywne. Jedynie dzigki intuicji mozemy
zakomunikowa¢ odbiorcy tresci, uzywajac obrazow
w taki sposob, ze 6w drugi bedzie mogt je przezyc¢;

Innagrupamyslicieliprezentujedoktadnieodwrot-
ne stanowisko, powotujac si¢ natezg Wittgenniesteina
,»O czym nie mozna mowié, o tym nalezy milczec”.
Wedtug tej grupy filozofow znaki, ktére moglyby
co$ mowic w rzeczywistosci posiadajg tylko wartos$c¢
emocjonalng, a wigc nic nie mowia.

Odmienng teori¢ przedstawia J. Hartman, ktory
uwaza, ze to co dla nas jest niepoznawalne istnieje
jako to co okresla jako irracjonalne. To co irracjonal-
ne Hartman nazywa metafizycznym. Zatem najwaz-
niejsza staje si¢ idea i wybor formy zaproponowany
przez architekta.

W XX wieku w filozofii zostaty przyjete trzy
roéznigce si¢ migdzy sobg koncepcje znaczenia sym-
boliki w obiektach sakralnych — ,tradycyjna”, ,he-
glowska” i ,,cassirerowska.” ° Teoria pierwszej kon-

M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna,
Lublin 1980 s. 102, E. Norman zwracat na to takze uwage
w swoich ksigzkach, twierdzac, ze ostatnio zamiast duzych
scentralizowanych organizacji obserwujemy poszukiwania
przez wiernych kameralnych niewielkich grup religijnych
skupiajacych wszystkich, ktdrzy pragng zbawienia i pozna-
nia Boga, E. Norman, Dom Boga Historia Architektury Sa-
kralnej, Arkady, Warszawa 2007. s. 291 1 304.

J.M. Bochenski, Wspélczesne metody myslenia, Antyk, Po-
znan, 1992 s. 52—60.

C. Was, Rola sztuki i znaczenie symbolu, [w:] Antynomie
wspolczesnej architektury sakralnej, Muzeum Architektury
we Wroctawiu, Wroctaw 2008 s. 40-46.
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cepcji zaktada, ze zrodlem symboli jest ,,byt tran-
scendentny”, a wigc caly otaczajgcy nas Swiat jest
dla cztowieka stworzony przez Boga i moze by¢
przedstawiany w sztuce.

Drugi rodzaj symboli polega na tym, ze w ksztat-
tach, ktore obserwujemy winni§my dostrzec pewne
postawy grup ludzkich i ich zbiorowe przekonania.
Symbole te wymagaja gry intelektualnej, odczytanie
zachwytu nad okre$lonymi przez zbiorowosci ludz-
kie dazen, ktore staja si¢ wazne dla rozwoju kultu-
ry i cywilizacji. Przyktadem moze by¢ tutaj awan-
gardowy modernizm w architekturze z poczatku XX
wieku oraz masowy rozwoj techniki, ktory wtedy
nastapil. ,, Modernistyczne koscioly obrazujq prosto-
te i funkcjonalnos¢ przedmiotow techniki i poszuki-
wanie tozsamosci wspoiczesnego cziowieka w pro-
duktach pochodzenia technicznego.”®

Trzecia teoria Cassirera stwierdza, ze wprowa-
dzone przez projektanta symbole buduja rzeczywi-
sty $wiat czlowieka bardziej niz otaczajacy nas §wiat
realny.

Oprocz wyboru bryly, ustalenia jej skali, rodza-
ju konstrukeji, takze zaproponowanych materialow
budowlanych, przedstawione przez projektantow
ksztalty, zwigzane sg na pewno z wtasnymi doswiad-
czeniami tworcow, wynikaja z ich indywidualnych
przezy¢, emocji, uczu¢, wlasnych zapamigtanych
zdarzen, a takze oczywiscie intuicji. Przed laty Kon-
rad Kucza- Kuczynski pisal ,,Tworzenie architektury
zhaku” wymaga nie tylko wiedzy, ale i daru. Dar
moze byé jedynie wiedzqg wzmocniony” . Przyjmu-
je sie, ze bryta Swiatyni powinna by¢ odmienna od
innych obiektow uzyteczno$ci publicznej, powinna
prezentowa¢ pewien umiar, dostojno$¢, powage oraz
szlachetno$¢ formy, ktora przez ta szlachetnos¢ staje
si¢ znakiem sakralnym.® W rozwigzaniach obserwu-
jemy wielokierunkowo$¢ postaw, ale zawsze szacu-
nek do otoczenia staje si¢ ogromna, pobudzajacg in-
spiracjg tworcza.

W polskiej architekturze po II wojnie $§wiato-
wej do potowy lat siedemdziesigtych nowe obiek-
ty sakralne pojawiaty si¢ sporadycznie. Wladze ko-
munistyczne budujace nowe miasta takie jak Tychy
czy Nowa Huta uwazaly, ze beda one dobrze funk-
cjonowaé bez kosciotow. Wkroétce okazalo sie, ze
to nieprawda, bowiem potrzeby budowy nowych
swigtyn szybko narastaty, gdyz wigkszos¢ cztonkow

Tak pisze Cezary Was — ibidem, s. 41, powolujac si¢ na:
H. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy. Badania nad ide-
ologig rozwinigtego spoleczenstwa przemystowego, War-
szawa 1991.

7 K. Kucza-Kuczynski, Materialy z konferencji ARCHISA-
CRA °93, Warszawa 1993, s.1.

Zwracal na to uwage J. Gyurkovich, tamze, s. 42.



spoteczenstwa naszego kraju jest wyznania rzym-
sko-katolickiego. Pojedyncze realizacje nie zaspaka-
jaty potrzeb ludnosci. Koscioty budowane w latach
sze$c¢dziesigtych i siedemdziesiatych reprezentowa-
ly nurt modernizmu oraz nowego modernizmu, a re-
alizacje tego nurtu takze sa powszechne i dzisiaj.
Z duzym op6znieniem, bo dopiero na poczatku lat
osiemdziesiagtych, po przetomie politycznym i spo-
tecznym dotart do Polski postmodernizm.

CECHY POSTMODERNIZMU W POL-
SKIEJ ARCHITEKTURZE SAKRALNEJ

Postmodernizm oznaczal w architekturze wolnosé
wybordw, stosowanie tradycji historycznej z roz-
nych epok historycznych w postaci detali, czasami
w innej powigkszonej skali. Istotna byta nie tylko
sentymentalna postawa tworcza, ale takze poszuki-
wanie cech rodzimych w architekturze. Najczgsciej
spotykamy aluzje, motywy stylowe, ukazujgce od-
wotywanie si¢ do konkretnych stylow z przesztosci.
Do cech postmodernizmu nalezy zaliczy¢ takze: roz-
drabnianie, nagle cigcia, zmiang¢ struktury bryt, na-
rastanie w czasie, pekniecia, scalanie, niejednorod-
nos¢, ograniczenie, przyleganie, naktadanie jednych
form na drugie®
Nalezy przyznac, ze nie wszystkie pracownie ar-
chitektoniczne w tamtym czasie zafascynowatly si¢
nowym nurtem, poszukujagcym powrotu do tradycji
w kraju, w ktorym masowo powstawaly betonowe
blokowiska z wielkiej ptyty. Podobnie byto w Sta-
nach Zjednoczonych i w krajach Europy Zachodnie;j.
Tadeusz Barucki w czasie swoich podrozy po swie-
cie zbieral wypowiedzi architektow, ktore wiosng
1986 roku przedstawit na tamach czasopisma ,,Ar-
chitektura”. Oto niektore z nich zanotowane w USA:
Artur Charles Ericson: ,,...To smieci. Po prostu
Smieci zanieczyszczajqce wspolczesng kulture. Jest
to niszczenie rozwoju architektury, jaki miat miejsce
w biezgcym stuleciu. Mozemy juz obecnie oceniacd,
Jjak tandetna jest ta architektura. Stabo sie robi pa-
trzqgc na reprodukcje skqdingd powaznych wzorow
architektonicznych. Nieszczesciem bylo, Ze stalo sie
to tak popularne...” Niektorzy amerykanscy archi-
tekci mieli na ten temat inne zdanie: Robert Stern
mowil: .7 Architekci XX wieku sqdzili, Ze mozna
uwolni¢ sie od przeszlosci. Jest to dziecinny poglgd

por. szereg artykulow W. Kosinskiego m.in.: Regionalizm
i Postmodernizm- Rekonesans, Materiaty pokonferencyj-
ne OSAR III Wydziatu Architektury Politechniki Krakow-
skiej, 1983, s.87 — 129; Detal — artyzm, symbol, skala,”
Architektura” nr 4-5,1986. s.28-33; Zmierzch Postmoder-
nizmu?, Materialy Pokonferencyjne OSAR 5, WAPK, 1985
s.18-40.
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na sztuke i kulture w ogole. Wedlug mnie jest to nie-
mozliwe. Architektura istnieje w sposob ciggly w hi-
storii i nie zrywa z nig...”” Natomiast Richard Meier
uwazal wowczas, ze ,,... czas postmodernizmu si¢
skonczyt... Bylo w nim cos w pewnym sensie zdro-
wego, zmuszajgcego ludzi do przemyslenia pewnych
spraw, ktore koniecznie trzeba bylo przeanalizowaé

.. 1" W Polsce ten nurt, cho¢ nie reprezentowany
przez wszystkich projektantow, charakteryzowat si¢
niezwykla sita jego intelektualnego oddziatywania
oraz wptyngl w znaczacym stopniu na zmiang kli-
matu estetycznego. Spowodowal przetamanie mo-
nopolu masowego budownictwa uspotecznionego
na rzecz indywidualnych inwestycji przy zasadni-
czej zmianie organizacji procesu projektowania i re-
alizacji.

Powstawaty kosScioty jako pomniki wolnosci
i prawdy, niekiedy wygladajace jak twierdze, odgra-
dzane murem chronigcym sacrum od komunistycz-
nego profanum na zewnatrz."' Podobnie jak w histo-
rycznych $wiatyniach wysokie wieze, wiezyczki,
wigksze lub mniejsze kaplice, zaakcentowane i pod-
kreslane portyki i portale wejsciowe, stosowanie ko-
lumn w réznej skali znajdowaty uznanie zar6wno
u inwestorow jak i1 u odbiorcow architektury sakral-
nej.

Z tego okresu obserwujemy w naszym kraju po-
wstawanie kosciotow odwotujgcych si¢ do przeszto-
sci, do jednych z pierwszych naleza realizacje $wig-
tyn: pw. Wniebowstgpienia Panskiego (1980— 1985)
w duzej dzielnicy mieszkaniowej Ursynow Poinoc-
ny w Warszawie'?, kosciot pw. Najswietszej Maryi
Panny Krolowej Polski w Gtlogowie, realizowany
w latach 1981-1986. 3czy ko$ciot §w. Piotra Apo-
stota w Wadowicach (1983-1991)", a takze rozbu-
dowa i modernizacja Kaplicy Matki Boskiej Czesto-
chowskiej przy Trasie Lazienkowskiej w Warszawie'
oraz Wyzsze Seminarium Ksiezy Zmartwychwstan-

10 T. Barucki, Ameryka Péinocna cz.I, ,,Architektura” nr 4

1987,5.27, 29, 31.

Por.np. Kaplica w Grabnie proj. Wojciecha Harabasza, tak-
ze:Dom Katechetyczny w Radomiu- autorzy: Anna Bie-
lecka, Tomasz Turczynowicz, Piotr Walkowiak patrz: E.
Wectawowicz-Gyurkovich, Polska architektura sakral-
na. Tradycja i wspolczesnosé. Kierunki poszukiwan twor-
czych w najnowszej architekturze, ,Nasza Przeszto$¢” nr
78/ 1992 5.329-372.

Autorzy Marek Budzynski i Zbigniew Badowski

Kosciol pw. Najswietszej Marii Panny Krolowej Polski
w Glogowie, projektowany przez Jerzego Gurawskiego
i Mariana Fikusa.

Autorzy: Jacek Gyurkovich, Ewa Wectawowicz-Gyurko-
vich, T. Przemystaw Szafer

Projektanci: Anna Walkowiak, Tomasz Turczynowicz,
Piotr Walkowiak
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cow na Zakrzowku w Krakowie (1983-2003).!¢
W rozkladzie wnetrz tych obiektow obserwowali-
smy w wielu wypadkach powro6t do historycznych
tradycyjnych rzutéw z wydtuzong nawa gtdéwna, na-
wami bocznymi, transeptem i prezbiterium.

Entuzjastyczne tworzenie form postmoderni-
stycznych powodowalo, ze w tym okresie powsta-
watly czasami tylko rysunki intencjonalnych ko$cio-
16w, ktore nie byly przeznaczane do realizacji. Swia-
tynie ukazywane byty jako niedostgpne warownie
otoczone murami niczym niedostgpne zamczyska.
W ten sposob tworzono granice pomiedzy sacrum
symbolizujace prawde i sprawiedliwosé, a zewnetrz-
nym profanum komunistycznego panstwa.

Wiele polskich kosciolow w tamtym okresie,
w latach 80. XX wieku, byto budowanych z trady-
cyjnych materiatow z zelbetu i cegly, bowiem w Pol-
sce nie byly dostepne nowoczesne materiaty budow-
lane, a powszechne na Zachodzie Europy stosowa-
ne w stylistyce High-Tech — szklo i stal. Liczyta si¢
takze ekonomia realizacji i pdzniejszej eksploatacji.
Ceglane $ciany 1 wieze wznoszono z wielkg staran-
noscig dbajac o kazdy szczegdt — obserwowaliSmy
przy tych realizacjach powrdt rzemiosta budowla-
nego, ktore w naszym kraju po Il wojnie Swiatowe;j
upadto Iub byto bardzo zaniedbane.

W Polsce w kraju w ktorym mieszkancy na co
dzien stykali si¢ z budynkami mieszkalnymi z ,,wiel-
kiej plyty” postmodernizm stat si¢ szansg odrodze-
nia architektury, jaka proponowal. Trudno si¢ zatem
dziwi¢, ze intelektualna gra przesztoscia i tradycja
byla przez wielu tworcow, a takze odbiorcow ak-
ceptowana. Architektura sakralna, ktora w wigkszo-
$ci powstawala w betonowych bezimiennych osie-
dlach takze miata przypomina¢ wspomnienia z bu-
dowli zapamictanych z dziecinstwa i polskich miast
i miasteczek.

Podobnie jak w innych krajach polski postmo-
dernizm byt niezwykle réznorodny. Liczyt si¢ wy-
sitek intelektualny tworcy przystepujacy do pro-
jektowania obiektow. Autorka w swoich badaniach
wyroznila cztery nurty stylistyki postmodernistycz-
nej w polskiej architekturze: 1. Nurt Symboliczny
(stosowanie jako symbolu cytatdéw historycznych
i wspotczesnych oraz stosowanie form jednoznacz-
nie symbolicznych o literackim konteks$cie znacze-
niowym); 2. Geometryczny (operowanie brylami
geometrycznymi o zaskakujacych odmiennych pro-
porcjach i prostym detalu aluzyjnie nawigzujacym
do epok historycznych); 3. Neosentymentalny (na-
wigzywanie calg bryla lub detalami do ogolnego na-

16 Autorzy: Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Mi-

siggiewicz.
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stroju architektury dawnej o ré6znym stopniu prze-
tworzenia i sugerowanie w jednorodnym obiekcie
réznych faz budowy— ,,narastanie w czasie”) 4. Neo-
tradycjonalny (aluzyjne nawigzywanie do okreslo-
nych okreséw stylowych oraz poszukiwania rodzi-
mosci a nawet stylu narodowego). '’

Kiedy po latach ogladamy realizacje postmoder-
nistyczne, ktore od lat juz nie sg modne 1 wlasciwie
powszechnie krytykowane, najcickawsze zdajg sig¢
by¢ obiekty zaliczane do nurtu geometrycznego oraz
takie, w ktorych formy tradycji przeksztalcane byty
W sposdb uproszczony, schematyczny.

ANALIZA WYBRANYCH PRZYKLADOW
ARCHITEKTURY SAKRALNEJ

Jedna z ciekawszych realizacji sakralnych z poczat-
kéw okresu przemian w naszym kraju jest kosciot
na osiedlu Popowice we Wroctawiu. Nie spotkamy
w nim dostownych powtorzen detali i cytatow histo-
rycznych, ale ich autorskg interpretacj¢. Odnajdzie-
my tam stosowanie form geometrycznych w roz-
nych skalach, ale o nieckonwencjonalnych zestawie-
niach i w odmiennych od wczesniej spotykanych
proporcjach, a takze wprowadzanie form symbolicz-
nych o bogatych kontekstach skojarzen.
Wroctawski ko$ciot Najswigtszej Matki Bozej
Krélowej Pokoju usytuowany przy ul. Ojcéw Ob-
latéw 1 na betonowym osiedlu Popowice byt pro-
jektowany w latach 1980-1981 przez zespot archi-
tektow: Wactawa Hryniewicza, Wojciecha Jarzabka,
Wojciecha Matkowskiego, ktorzy w tym czasie byli
mieszkancami tego osiedla.!® Budowa zostata rozpo-
czeta w 1982 roku i trwata przeszto 10 lat, bowiem
konsekracja odbyta si¢ 8 pazdziernika 1994 roku."
Ideg architektéw byto poszukiwanie formy odmien-
nej od otaczajacych wysokich blokow prostopadto-
sciennych, budowanych z wielkiej ptyty. Wprawdzie
Wojciech Jarzabek twierdzi, ze nie czuje si¢ postmo-
dernista, uwaza si¢: ,,... z przekonania bardziej za
ekspresjoniste lub dekonstruktywiste. Jednak zawsze
miatem ambicje tworzenia obiektow malowniczych
inspirowanych miejscem i niepowtarzalnych.

7 E. Wectawowicz-Gyurkovich, Postmodernizm w polskiej

architekturze, Wyd. PK, Krakow 1998; takze E. Wecla-
wowicz-Gyurkovich, Postmodernizm w architekturze [w:]
G. Dziamski (red.) Encyklopedia Kultury Polskiej XX wie-
ku. Od Awangardy do Postmodernizmu, Instytut Kultury,
Warszawa 1996, s. 467-482.
https://wroclaw.oblaci.pl/kosciol-nmp-krolowej-pokoju
dostep 5.07.2018

¥ ibidem

Za: A. Bzowska i L. Klein, Rozmowa z Wojciechem Ja-
rzgbkiem, [w:] Postmodernizm Polski P2 Architektura
i urbanistyka, z architektami rozmawiajq Alicja Bzowska
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Koscidl jest duzy, o zelbetowej konstrukeji, sze-
roko otwierajacy si¢ na ottarz, wedlug zasad Sobo-
ru Watykanskiego II. Jest dwupoziomowy, budowa-
ny zostat z dwoch bryt o rdznej wysokosci 1 zostat
spiety przeszklonym tacznikiem. Nad catoscig go-
ruje wieza, ktora zostala ukonczona znacznie poz-
niej po latach. Ten ko$ciot we Wroctawiu jest dowo-
dem na to jak postmodernizm zmienit sposéb my-
slenia o architekturze budowanej z bryl prostych
o0 odmiennych proporcjach, poszukiwania nowych
znaczen i ksztattow. Cata forma architektoniczna
zostala uksztattowana z przenikajacych sie, a wila-
sciwie naktadajacych si¢ prostych bryt geometrycz-
nych, gtownie kwadratow, szescianéw o roznej ska-
li. Zostaly one ulozone w form¢ skomplikowana,
ktorej elementy znane byly w poprzednim alfabe-
cie formalnym, ale zostaty uzyte tutaj w innych pro-
porcjach, w innych zestawieniach, mogac sprawiac
czasami wrazenie przypadkowosci, zaskoczenia na-
glymi wzajemnymi zderzeniami, nagtymi rozcigcia-
mi przez proste ptaszczyzny. Kwadrat jako podsta-
wowy ksztalt kompozycji pojawia si¢ tutaj w roznej
skali, czytelny jest zarowno w rzutach jak i przekro-
jach, rowniez w detalach.?! Niekiedy zostaje lekko
skrecony i wtedy sprawia wrazenie rombu. Nawet
dominujaca nad catoScig wieza jest lekko skrgcona
w stosunku do $ciany frontowej, w ktorej zostato
zaakcentowane gtowne wejscie wysokim schodko-
wanym portalem, zwienczonym trojkatem. Zresztg
trojkaty jako elementy podziatu kwadratu wystepuja
w tej budowli czesto, zar6wno w rzutach jak i prze-
krojach i detalach.

Czasami mozemy obserwowaé akcentowanie
punktu kulminacyjnego, co wzbogaca o0siowoS¢,
ktora jest jedna z waznych idei kompozycyjnych.
Glowne osie $wiatyni i sali parafialnej tworzg prze-
katne, prowadzace do najwazniejszych miejsc we
wngetrzach — w kosciele dojscie do ottarza, a w sali
wyznaczajg scen¢. Forma sprawia wrazenie jakby
byta budowana przez dodawanie kolejnych elemen-
tow. Przestrzenne detale, przenikanie si¢ form, nagle
cigcia bryt, ktore czasami sg ustawiane po przekat-
nych, stosowanie azurowych $cian, podcieni, a we

i Lidia Klein, 40000 MALARZY, Warszawa 2013, s. 202—
253. Ogladajac jednak dorobek W. Jarzabka z lat 80 i 90.
Z XX w. oraz kosciot na osiedlu Popowice nie sposob nie
dostrzec cech postmodernistycznych w uzyciu bogatego
detalu, skomplikowania, wielu elementow dekoracji adre-
sowanych do popularnego gustu odbiorcow.

Rzut zalozenia sktada si¢ z dwoch kwadratow o roéznej ska-
li, ktore stykaja si¢ bokami i organizuja kos$ciot oraz sale
parafialng $w. Eugeniusza. Wewnatrz rzutdw wpisane sa
mniejsze kwadraty tworzace zakrysti¢ oraz wieniec 12 ka-
plic w nawie okrgznej. Z tylu zaprojektowano oddzielny
budynek plebanii z klasztorem.
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wnetrzach kolumnad nadajg bryle swoistej lekkosci.
Dostojenstwo obiektu sakralnego i jego skala, na-
gromadzenie wielu form i detali czyni bryle skom-
plikowanag, ale jednocze$nie powazng i monumen-
talng. W niektérych miejscach zatozenie sakralne
sprawia wrazenie jakby bylo budowane z uklada-
nych klockow, ale z gory wiadomo, Ze cata kompo-
zycja nie przypomina tajemniczych zamkow czy za-
bawek dla dzieci, jakie zdarzaly si¢ w amerykanskim
postmodernizmie stosowanym m.in. przez Michaela
Gravesa. 2 W tej kompozycji bryty kosciota budo-
wanej z geometrycznie uktadanych kwadratow, troj-
katow, prostokatow, czasami kot lub ich fragmentow
nie spotkamy zadnych konkretnych detali historycz-
nych. Interpretacja zasad architektury klasycznej
polega na stosowaniu prostych elementdéw, wyni-
kajacych z ich konstrukcyjnej logiki. Wzbogacenie
formy architektonicznej zostato osiagnicte dzigki
uprzestrzennieniu detalu, zmianie kierunku ptasz-
czyzn, faktury, koloroéw tta, na ktérym wystepujg ar-
chitektoniczne elementy. Azurowe przeprucia stoso-
wane nie tylko we wnetrzach nadajg lekkosci i no-
wej dynamicznej plastyki w architekturze, zupehnie
odmienne w materiale i ksztattach od blokéw miesz-
kalnych komunistycznego osiedla wérdd ktorych sig
znalazta. Raz przebija struktura prostych $cian, in-
nym razem konstrukcyjny szkielet, ktory przenika
cato$¢. Konstrukcyjne kratownice stalowe to istotny
element kreacji wnetrza. Kolorystyka wnetrza budu-
je lekko przyciemniony nastroj cienia, dobry dla wy-
ciszenia i kontemplacji, niczym w kosciotach gotyc-
kich. Zyrandole projektowane indywidualnie to tak-
ze kompozycje geometrycznych ksztattéw. Nalezy
pogratulowa¢ projektantom konsekwencji w projek-
towaniu catego zatozenia, a takze gospodarzom, ze
w obiekcie przez lata nie zaszly duze zmiany w od-
biorze estetycznym.

Operowanie w architekturze postmodernistycz-
nej archetypicznymi brytami geometrycznymi zbli-
za poszukiwania niektorych polskich architektow do
nurtu geometrycznego, nazywanego u nas czasami
,fomantyczng geometrig”.” Taka filozofia ksztatto-
wania architektury, gdzie wszystkie formy i detale
budowane sg z bryt geometrycznych bliskie wyda-
je si¢ by¢ pogladom gloszonym przez nowych ra-
cjonalistow. Od konca lat 60. XX wieku V. Gregotti,
M. Ungers, A. Rossi, R. i L. Krier, G. Grassi i inni

22

Patrz np. rysunki koncepcyjne do: budynku Urzgdow Miej-
skich w Portland stan Oregon 1980, czy do centrum me-
dycznego korporacji Humana w Louisville w stanie Ken-
tucky 1982-1986.

E. Wectawowicz-Gyurkovich, Postmodernizm w architek-
turze, [w:] G. Dziamski (red.) Encyklopedia Kultury Pol-
skiej XX wieku.... op. cit. s. 467—482.
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skierowywali si¢ w kierunku odrodzenia zaintere-
sowania podejSciem racjonalistycznym, wykorzy-
stujac przyktady klasycznego racjonalizmu z lat 20.
i 30. XX wieku jako materiat historyczny wybrany
ze wzgledu na teorie gltoszone przez wloskich racjo-
nalistow, ktorzy powotujg si¢ na dwoch architektow
Wielkiej Rewolucji Francuskiej E.L. Bouleé (1728—
—1799), ponownego odkrywce roli geometrycz-
nych form podstawowych w architekturze oraz jego
ucznia J.N.L. Duranda (1760-1834), ktory w swoich
pismach z poczatku XIX wieku polemizowat z wy-
znawcami klasycyzmu antycznego i baroku. Racjo-
nalisci nie przejmowali historycznych form dostow-
nie, lecz szukali w nich ukrytych idei, podporzad-
kowujac architekture tzw. ,,czystej formie” w miarg
mozliwosci redukujgc architekture do form geome-
trycznych. Racjonalizm nie propagowat stosowania
zdobnictwa, skupiajac si¢ na rozbijaniu duzej formy
na kilka mniejszych bryt geometrycznych.*
Autorzy kosciota w pierwszych koncepcjach
proponowali, aby elewacje zewngtrzne zostaty wy-
konczone polerowanym granitem, aby btyszcza-
cg bryle mozna bylo odczytywaé jako migoczacy
w stoncu krysztat.” Ta koncepcja nie wytrzymata
ograniczen finansowych inwestora, wigc projektan-
ci zmienili koncepcje i zelbetowy ko$ciot oblozyli
czerwong cegla. Mysle, ze dobrze si¢ stato, bo moz-
na si¢ tu doszukiwac nawigzania do gotyckich i neo-
gotyckich kosciolow Wroctawia. Ten ceglasty ko-
lor kontynuowany jest takze wewnatrz $wiatyni na
tynkowanych $cianach prezbiterium oraz w obejsciu
wokot kosciota i 12 kaplic. W cze$ci ottarzowej i na
zewnatrz nawy gltownej wystepuja tuki i pomalowa-
ne na zloty kolor kolumny, dzwigajace $ciany.
Wernakularyzm, czyli rodzimo$¢ to wazna i ty-
powa cecha architektury postmodernistycznej. Czer-
wonawy kolor ceglasty materii bryly to wiasnie ta
rodzimos¢, tradycja miasta i jej ceglanych histo-
rycznych obiektow. Dzisiaj juz wyrosly otaczajgce
kosciot wysokie drzewa, obiegajace wkoto $ciezki
i stopnie terenowe wprowadzajg nas w nastrdj ciszy
i skupienia. Cho¢ przecie architektura jest rozedrga-
na, rozrzezbiona, nie jest nudna, a rtOwnoczesnie nie
sprawia wrazenia przesady, przetadowania. Jest inte-
resujaca, intrygujaca, wydaje si¢ ze wytrzymatla pro-
be czasu i nadal jest dobrze odbierana przez wier-
nych. Ogladana po trzydziestu kilku latach od kon-
sekracji 1 po prawie czterdziestu latach od projektu
kos$ciot jest nadal ciekawy i dobrze oddaje nastroj

2 Pisze o tym m.in. P.H. Peters, Aspekte einer neuen Freiheit

in der Architektur, ,, Baumeister” nr 12, 1978.

Za: Kuba Snopek wywiad z Wojciechem Jarzabkiem z 2015
roku [w:] I. Cichonska, K. Popera, K. Snopek, Architektura
VII Dnia, bec zmiana, Wroctaw 2016, s. 272-282.
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modlitwy 1 skupienia. Zmienne kierunki linii, wcig-
cia lub naktadanie nowych detali, ktore zawsze bu-
dowane sg z prostych bryt geometrycznych spetnia-
ja marzenia projektantow, aby wnetrze winno ,,koja-
rzyé sie z innym lepszym swiatem, powinno sktaniac
do kontemplacji...”™ Czasem zaskakuje okragte
okno Iub elementy bedace fragmentami form koli-
stych, ktore sg przyktadami rozgrywajacej si¢ tutaj
scenograficznej kompozycji. Naktadajace si¢ plany
detalu przestrzennego o zmiennych kierunkach linii,
faktury, tworzone sa w zupelnie woéwczas nowy, nie
stosowany wczesniej sposob. Na tym polega prze-
ciez kultura dziatania architektonicznego, wyraznie
znaczgca okres, w ktorym dzielo jest budowane.

Niekiedy architekt poszukuje symboli, ktore nie-
latwo sg odczytywane przez wiernych. Nawet wyra-
finowany odbiorca nie jest w stanie w tym gaszczu
nagromadzonych geometrycznych detali odgadnaé,
7e... ,ksztalt wiezy oraz bogato rozczionkowany
dach symbolizujq difonie zlozone do modlitwy, od
ktorych splywa miekka szata Patronki kosciota. Pod
jej opiekunczym plaszczem obrebionym na ksztalt
szancow znajdujq schronienie wierni przed wieloma
przykrosciami zycia codziennego...””

Atmosfera fascynacji i zarazem intelektualnego
skandalu towarzyszaca ruchowi postmodernistycz-
nemu w architekturze od jego narodzin $wiadczyta
o niemalze rewolucyjnej sile zrywajacej ze skostnia-
tymi kanonami poprzedniego okresu na rzecz plu-
ralistycznej postawy do poszukiwania tworczych,
opartych o historyczng refleksje, surrealistyczng
wolnos¢ i rehabilitacje sztuki ,,pop”. Ale architektu-
ra zmienia style i po przeszto dwoch dekadach w pol-
skiej architekturze sakralnej zniknat niemal postmo-
dernizm, zwrocono si¢ w kierunku Nowego Moder-
nizmu i minimalizmu oraz form prostych, “ubogich”
do ktorych zaczeto przyzwyczaja¢ odbiorcow. Jak
wspominatam wczesniej formy modernistyczne
1 pdzno-modernistyczne caly czas byly powszechne
w architekturze polskich nowych kosciotow.

Konkurs na Swigtyni¢ Trzech Przeloméw we
Wroctawiu rozpisano w roku 1989 planujac jej re-
alizacj¢ na osiedlu Rozanka. Laureatami tego kon-
kursu, organizowanego przez kuri¢ wroctawska zo-
stali zespot architektow w sktadzie: Jadwiga Gra-
bowska-Hawrylak, Maciej Hawrylak, Wojciech
Brzezowski, Ewa Kubica-Hawrylak. Ich koncepcja
zostala wytoniona z okoto 30 prac, jakie wplynety
na konkurs. Zamierzeniem projektantow byto stwo-
rzenie duzej $wigtyni millenijnej, z dwoma wieza-

2 Tak pisze autor Wojciech Jarzabek https://wroclaw.oblaci.

pl/kosciol-nmp-krolowej-pokoju/
¥ Ibidem.
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mi, zlokalizowanej nad Odrg, podobnie jak ko$cioty
na Ostrowie Tumskim®® Projektowany jako Pomnik
Tysigclecia ko$ciot miat tworzyé wraz z budynka-
mi towarzyszacymi zespot urbanistyczny z waski-
mi uliczkami pomiedzy nimi. Aby odgrodzi¢ si¢ od
ruchliwych dwoch ulic zaprojektowano monumen-
talng zalozong na tuku kolumnade, otaczajaca za-
lozenie z trzech stron. Tak opisywat ideologi¢ wy-
boru koncepcji Maciej Hawrylak..”...Pojawialy si¢
w Polsce w owym czasie nowe koscioty, ale nie byto
zadnego, ktory by pokazywal, ze mozna w innej for-
mie zapisywac stare tradycje. Doszlismy do tego, Ze
zrobienie wspolczesnej kopii ma wigkszy sens. Repli-
ka katedry w pozytywnym tego stowa znaczeniu, nie
na zasadzie kopiuj— wklej, byto odwotaniem sie do
dobrych korzeni i ich przeksztatceniem...”” Jednak
w trakcie realizacji nastgpity duze zmiany, dziatke
projektu pomniejszono, architekci musieli przepro-
jektowac obiekt obnizajac go o jedng kondygnacje,
zostato takze zlikwidowanych czgs¢ budynkow to-
warzyszacych miedzy innymi — obiekt mieszczacy
sale katechetyczne, bowiem nauka religii odbywa
si¢ obecnie w szkotach. Nie zostata takze zrealizo-
wana miniatura duzej $wiatyni, ktdra miata stanowic
kaplice na pierwszy etap budowy. W tamtych cza-
sach zaréwno inwestorzy jak i projektanci obawia-
li sie, ze gdy nagle zezwolenie na budowe zostanie
cofnigte, to przynajmniej pozostanie owa miniatura.
Ale nie powstala, w tym miejscu zbudowano kapli-
cg, ale prostg, modernistyczng. Zamiast pompatycz-
nej $wiatyni Tysigclecia powstat koscidt parafialny
pw. Odkupiciela Swiata o wydhuzonym prostokat-
nym rzucie, z dwoma duzymi wysokimi kwadra-
towymi wiezami nad gldéwnym wejsciem od stro-
ny Odry. Wieze w gornej czegsci staja si¢ azurowe
zelbetowe 1 beda przykryte azurowymi ostrostupa-
mi. Budowa zostata rozpoczeta w 1990 i trwa nadal,
bo brakuje zwienczenia drugiej wiezy, cho¢ zdaniem
autora artykulu mogtoby tak pozosta¢*®, ale oczywi-
scie najwazniejsza jest decyzja autorow projektu.
Masywne $ciany §wiatyni przywodza na mysl formy
o stylistyce nowego modernizmu. Bryla nie zosta-
fa wykonczona jasnym trawertynem jak planowali
autorzy, gdyz ze wzgledéw ekonomicznych kamien
zastgpiono czerwong cegla. I w ten sposob, podob-

% Kuba Snopek rozmawia z Maciejem Hawrylakiem, wy-

wiad odbyt sie21 kwietnia 2016 roku, Swigtynia Trzech
Przetomow, [w:] I.Cichonska, K. Popera, K. Snopek, 4r-
chitektura VII Dnia, op.cit., s. 320-327.
2 Ibidem, s. 321.
Sprawiajace wrazenie form niedokofnczonych w budow-
lach wysokich od kilku lat stosuje w swoich projektach np.
Renzo Piano — w budynku Shard w Londynie (2012), czy
w Tour Verre na Manhattanie w Nowym Jorku (2009).
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nie jak kilka innych nowych kosciotow we Wrocta-
wiu zostata wpisana w atmosfer¢ i nastrdj miasta.
Kilka lat wczes$niej rozpoczeta sie realizacja we
Wroctawiu ko$ciota na osiedlu Huby pod wezwa-
niem $w. Stanistawa Kostki przy ulicy Hubskiej 89.
Projektantami kosciota byli wroctawscy architek-
ci Stefan i Maria Miillerowie. Budowe rozpocze-
to we wrzesniu 1984 roku jako kosciot dwupozio-
mowy. W roku 1987 zostal przystosowany do na-
bozenstw koscidt dolny stanowigcy pierwszy etap
uzytkowania obiektu.’! Bryle kosciota stanowi ze-
spot wysokich, modernistycznych prostopadtoscia-
néw wykonczonych na zewnatrz ceramiczng cegla.
W plastyce elewacji zewngtrznych zwraca uwage
jednolita zasada uktadania cegiet z wyraznym po-
dzialem na proste, regularne pola kwadratowe pod-
kreslajace pion i poziom wszystkich prostopadio-
sciennych ksztaltow. Owe proste bryty o réznych
wysokosciach zostaty wcisnigte we wnetrze miedzy-
blokowe, w zespdt budynkéw mieszkalnych powo-
jennego osiedla z wielkiej plyty. Pierwotnie Stefan
Miller rozwazatl inng form¢ w ksztalcie ostrostupa
wysokiego na kilkanascie metréw z duza przeszklo-
ng elewacja ze skosnym dachem, ale ta koncepcja
nie zostala zatwierdzona i architekt ostatecznie zde-
cydowat si¢ na ksztatty surowych prostopadioscia-
néw o roznej wysokosci, ktore mieszcza kosciot, ka-
plice, plebani¢ oraz wiezg o wysoko$ci 22 metrow
»-..Paradoksem jest to, ze Miiller, probujqgc uciec
od szarej, powtarzalnej architektury blokow, nawig-
zal z nimi udany dialog " Ko$ciét powstawat dhu-
g0, bo 22 lata, bowiem poswigcenie jego odbyto si¢
17 wrzesnia 2006 roku. W tamtych czasach koscioty
byly w wigkszosci budowane systemem gospodar-
czym, powstawaty ze sktadek parafian i wiele prac
na budowie wykonywali sami okoliczni mieszkan-
cy. Koscioty budowano czgsto jako dwupoziomowe,
obawiano si¢ bowiem, iz owa odwilz, na zezwole-
nia budowy $wiatyn, ktéra glownie nastapita w Pol-
sce po 1978 roku, kiedy papiezem zostal wybrany
Polak moze si¢ skonczy¢ nagle, wigc nalezy pozo-
stawi¢ ludnos$ci obszerne obiekty. Dopiero w drugiej
potowie lat 90. XX wieku, kiedy wydawalo sig, ze
w naszym kraju juz w duzym stopniu uzupetniono
wieloletnie zaniedbania realizacji obiektow sakral-
nych, pojawila si¢ tendencja wznoszenia kosciotow
skromniejszych — kosciotéw ,,ubogich.”

31 www.nowezycie,archidiecezja.wroc.pl/index/php/2017/

06/01/postmodernizm-w-architekturze-wroclawskich-
-kosciolow/

32 A. Czupkiewicz, L. Wojciechowski, Stefan Miiller — Wro-
cltawscy Mistrzowie Architektury, SARP Wroctaw 2016,
s. 12.
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PODSUMOWANIE

Podsumowujac powyzsze rozwazania nalezy stwier-
dzi¢, ze ksztalty nowych budowli sakralnych w na-
szym kraju, ktorych wyjatkowo liczne realizacje ob-
serwowali$§my od konca lat siedemdziesigtych XX
wieku sg bardzo niejednorodne. Postmodernistycz-
ne przyktady cho¢ skromne ilociowo dobrze odda-
waly zasadnicze intelektualne przestanie tego nurtu.
Zdawato si¢, ze byly blizsze polskim odbiorcom, niz
realizacje w Europie Zachodniej. Formy uproszczo-
ne, geometryczne, wyrastajagce z modernizmu i mi-
nimalizmu zaczgly si¢ w Polsce pojawia¢ dopiero
z koncem lat dziewigc¢dziesiatych i w XXI wieku.
Prostota architektonicznej przestrzeni objawia si¢
poszukiwaniem proporcji, skali, geometrii, Swiatla,
ktore majag moc jej ksztalttowania. Stworzenie wier-
nym mozliwos$ci przebywania w otoczeniu bogatym
w ,,nieskomplikowane pigkno pustych przestrze-
ni” jest dla nich szansg na wewngtrzne wyciszenie,
kontemplacj¢, myslenie, zrozumienie §wiata i roz-
budzenie wlasnej wrazliwos$ci. Bardzo powoli te ce-
chy ascezy, prostoty, redukcji zdobien zaczynaja po-
jawiac si¢ w polskiej architekturze sakralnej. Wiele
tutaj zalezy od sktadéw komisji decydujacych o wy-
borze koncepcji oraz $wiadomosci i dojrzatosci este-
tycznej inwestorow i parafian.’

Wspotczesna sztuka sakralna z trudem toruje so-
bie droge w polskich realizacjach. Niestety czesto

3 Zwracam na to uwage w: Ewa Wectawowicz-Gyurkovich,

Phenomenon of Polish Religious Architecture of the Late
20th Century, WMCAUS 2018, Prague — Czech Republic
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nie s respektowane prawa autorskie projektantow.
Powszechny gust polskich wiernych domaga si¢ at-
mosfery dekoracji tradycyjnych, zapamigtanych
z przesztosci. Czgsto zongluje si¢ ulubionym przez
inwestoréw stowem ,,ubogacenia”, a oszczgdnos$ci
ekonomiczne dopuszczajg do rozwigzywania wnetrz
amatoréw 1 czesto przypadkowych wykonawcow.
W ciagu ostatnich 50 lat zostalo w Polsce zreali-
zowanych okoto 3 500 nowych ko$ciotow. Nie ma
w Europie drugiego kraju, w ktorym ilo$¢ wzniesio-
nych w tych latach kosciotow katolickich bytaby tak
duza. Niestety wiele z nich realizowanych zwlasz-
cza w matych i $rednich miejscowosciach jest nie-
ciekawych plastycznie. Masowe zaangazowanie pa-
rafian w akt wznoszenia obiektow sakralnych byto
dla wielu uczestnikow tych dziatan rowniez aktem
walki politycznej. Liczyt si¢ wtedy emocjonalny akt
tworzenia ,,dziet zakazanych”.

Najblizsze lata beda czasem naprawiania
tych nieudanych realizacji. Do historii architektu-
ry wspoélczesnej przejda te najlepsze, ktorych jest
15-20%. Tak zawsze bywato w historii. Swiadec-
twem poziomu sztuki budowania lat siedemdziesig-
tych i osiemdziesigtych stang sie bardziej koscioly
niz osiedla z fabryk domow, tak zresztq jak czesto
w przeszioSci wlasnie Swigtynie stanowily o wysokiej
Jjakosci polskiej architektury narodowej. . .>*

34

K. Kucza-Kuczynski, Nowe koscioly w Polsce, PAX, War-
szawa 1991, s. 13.
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I1. 1. Kos$ciot Matki Bozej Krolowej Pokoju we Wroctawiu, fot. Autorka
I11. 1. The Church of the Mother of God the Queen of Peace, phot. Author

I1. 2. Kosciot Matki Bozej Krolowej Pokoju we Wroctawiu, fot. Autorka
I11. 2. The Church of the Mother of God the Queen of Peace, phot. Author
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11. 4. Kosciot Matki Bozej Krolowej Pokoju we Wroctawiu, I1. 5. Kosciol Matki Bozej Krolowej Pokoju we Wroctawiu,
fot. Autorka fot. Autorka

Ill. 4. The Church of the Mother of God the Queen of Peace, I11. 5. The Church of the Mother of God the Queen of Peace,
phot. Author phot. Author
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I1. 6. Kosciot Matki Bozej Krolowej Poko- 11. 7. Kos$ciot Matki Bozej Krolowej Pokoju we Wroctawiu, fot. Autorka

ju we Wroclawiu, fot. Autorka 11l. 7. The Church of the Mother of God the Queen of Peace, phot. Author
I11. 6. The Church of the Mother of God
the Queen of Peace, phot. Author

1. 8. Kosciot Parafialny pw. Zbawiciela Swiata we Wroctawiu, fot. Autorka
I11. 8. Parish Salvator Mundi Church in Wroctaw, phot. Author
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I1. 9. Kosciot Parafialny pw. Zbawiciela Swiata we Wrocla- I1. 10. Ko$ciot Parafialny pw. Zbawiciela Swiata we Wrocta-
wiu, fot. Autorka wiu, fot. Autorka

Ill. 9. Parish Salvator Mundi Church in Wroctaw, phot. IlI. 10. Parish Salvator Mundi Church in Wroctaw phot.
Author Author

II. 11. Kos$ciot $w. Stanistawa Kostki we Wroctawiu, fot. Autorka II. 12. Kos$ciodt sw. Stanistawa Kostki we Wrocta-

I1l. 11. Church of St. Stanistaw Kostka in Wroctaw, phot. Author wiu, fot. Autorka

I11. 12. Church of St. Stanistaw Kostka in Wroctaw,
phot. Author
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I1. 13. Kosciot $w. Stanistawa Kostki we Wrocla-
wi, fot. Autorka.

I11. 13. Church of St. Stanistaw Kostka in
Wroctaw, phot. Author.

Il. 14. Ko$cidt Sw. Stanistawa Kostki we Wro-
clawiu, fot. Autorka.

I11.14. Church of St. Stanistaw Kostka in Wroclaw,
phot. Author.
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ROMANTIC GEOMETRY AND NEW MODERNISM IN NEW
POLISH RELIGIOUS ARCHITECTURE

INTRODUCTION

The church has a symbolic significance in the hu-
man conscious. The silhouettes of European cities
have been accentuated by landmarks, that were pri-
marily the towers of churches, for centuries. The his-
tory of the architecture of European cities has been
marked by outstanding events of the sacred for cen-
turies’. Historical analysis confirmed the important
public role of the church as a significant element in
the shaping of cities, housing estates and small local-
ities, and which has thus always been a conveyor of
the legacy of material culture, as well as philosoph-
ical messages. Here we can cite a question asked by
John Paul II, referring to the building of the sacred
“...How to make the invisible visible, how to pene-
trate beyond the boundaries of good and evil...” 2. In
many Polish cities and towns new churches erected
towards the end of the 1970’s and during the 1980’s
and 1990’s constituted centres of cultural life be-
cause, apart from the sacred, they also featured the-
atrical halls, libraries or rooms with computers or
for the learning of foreign languages. M.E. Rosi-
er-Siedlecka highlighted this already in 1980 “...
The Church constitutes a centre, and not only one
of worship and the sanctification of the faithful, but
also a centre of their charitable, public or cultural
activity™.

Architects who are faced with the problem of
designing a new religious building try to search for
signs that can be legible to the audience as being as-
sociated with the essence of God, the Infinite, the
Absolute, or that are symbols of various saints to
whom temples are devoted to. This is no easy task
and the opinion of philosophers should be sought
here.

' K. Kucza- Kuczynski, Widzialne niewidzialnego nowe ko-

Scioly warszawskie, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Warszawskiej, Warszawa 2015, p. 9.

K. Wojtyta, Poezje zebrane. Tryptyk Rzymski,Biaty Kruk,
Krakow 2003, p. 18.

M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakral-
na, KUL, Lublin 1980 p. 102, E. Norman also stressed this
in his books, claiming that recently, instead of large cen-
tralised organisations we are observing the faithful search-
ing for small cameral religious groups that focus all those
who desire salvation and the knowledge of God, E. Nor-
man, Dom Boga. Historia Architektury Sakralnej, Arkady,
Warszawa 2007, p. 291 and 304.
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Jozef M. Bochenski* was of the opinion that we
should take into consideration three groups of stances
on this regard: the first, presented by H. Bergson and
K. Jaspers, who were philosophers of the neo-pla-
tonic tradition and claimed that that which cannot be
expressed, cannot be presented in the form of signs
that have an objective reference. Only thanks to in-
tuition can we communicate to the recipient of the
message, through the use of images, in such a way so
that they will be able to experience them,;

—A different group of thinkers presents the ex-
act opposite view, referring to Wittgenstein’s thesis
that “Whereof one cannot speak thereof one must
be silent”. According to this group of philosophers,
signs that could tell us something have emotional
value only in reality, which is why they communi-
cate nothing.

—A different theory was presented by J. Hart-
man, who was of the opinion that what is unknowa-
ble to us exists as that which is described as irrational.
That which is irrational was labelled as metaphysi-
cal by Hartman. Thus, the idea and the selection of
the form proposed by the architect becomes the most
important.

In the twentieth century three mutually differing
concepts of the meaning of symbolism in religious
structures were adopted—the “traditional”, “Hege-
lian” and “Cassirerian” one’. The theory of the first
concept assumes that a “transcendental entity” is the
source of symbols, and as such, the entire world that
surrounds us has been created for man by God and
can be depicted in the arts.

The second type of symbols is based on an as-
sumption that we should recognise certain attitudes
of human groups and their communal beliefs in the
shapes that we observe. These symbols require an in-
tellectual game, the reading of admiration of efforts
defined by human communities and that become im-
portant to the development of culture and civilisa-
tion. The avant-garde modernism in the architecture
of the beginning of the twenty-first century and the
mass development of technology which took place
at the time can be an example of this. “Modernist
churches depict the simplicity and functionality of
objects of technology and the pursuit of the identity

4 J.M. Bochenski, Wspédlczesne metody myslenia, Antyk, Po-

znan, 1992, p. 52-60.

C. Was, Rola sztuki i znaczenie symbolu, [in:] Antynomie
wspolczesnej architektury sakralnej, Muzeum Architektury
we Wroctawiu, Wroctaw 2008 p. 40—46.
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of the contemporary man in products derived from
technology .

The third theory, by Cassirer, states that the sym-
bols introduced by the designer build an actual im-
age of man to a greater extent than the natural world
that surrounds us.

Apart from selecting the massing, determining
its scale, type of structural system and the propos-
ing of construction materials, the shapes presented
by designers, surely associated with their personal
experiences, are a result of their individual emo-
tions, feelings, memories of events from their lives,
as well as, of course, intuition. Years ago, Konrad
Kucza-Kuczynski wrote: “Creating an architecture
of the “symbol” requires not only knowledge, but
also a gift. The gift can only be reinforced by knowl-
edge’”. Tt is assumed that the massing of a temple
should be different from other public buildings, that
it should present a certain moderation, distinction,
solemnity and nobility of form, which through this
nobility becomes a religious symbol®. We can ob-
serve a multi-directionality of attitudes in presented
solutions, but respect to the surroundings always be-
comes an immense, stimulating creative inspiration.

In Polish architecture after the Second World
War up to the 1970°s new religious structures ap-
peared only sporadically. The communist govern-
ment, when building new cities such as Nowe Tychy
or Nowa Huta, believed that they would function
well without churches. This soon proved to be un-
true as the need to build new churches quickly grew,
as most of the members of the society of our country
are of the Roman Catholic denomination. Singular
built projects did not meet the needs of the populace.
The churches built in the 1960’s and 1970’s repre-
sented the currents of modernism and new modern-
ism, with projects maintained in the style of the lat-
ter still being common even today. Postmodernism
reached Poland with much delay—as late as in the
1980’s, after a political and social breakthrough.
Postmodernism meant freedom of choice in archi-
tecture, the use of historical traditions from various
historical periods in the form of details, sometimes
in a different, greater scale. Of essence was not only
a sentimental creative attitude, but also the search
for domestic qualities in architecture. We most often

Written byCezary Was—ibidem, p.41, referring to: H. Mar-
cuse, Czlowiek jednowymiarowy. Badania nad ideologiq
rozwinigtego spoleczenstwa przemystowego, Warszawa
1991.

7 K. Kucza- Kuczynski, Materialy z konferencji ARCHISA-
CRA 93, Warszawa 1993 p.1

J. Gyurkovich also stressed this, ibidem p. 42.
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encounter allusions, stylistic motifs that show a re-
ferral to specific styles of the past.

FEATURES OF POSTMODERNISM IN
POLISH SACRED ARCHITECTURE

The characteristics of postmodernism also include:
fragmentation, sudden slices, a change in the struc-
ture of massings, accumulation over time, cracks,
binding, heterogeneity, constraining, adjacency, the
superimposition of forms on other forms’.

It must be admitted that not all architectural stu-
dios became infatuated with the new current that pur-
sued a return to tradition in a country in which pan-
el-block housing estates were being built en-masse
at the time. The matter was similar in the United
States and countries of Western Europe. Tadeusz Ba-
rucki, during his travels around the world, collected
statements by architects and presented them during
the spring of 1986 on the pages of the “Architek-
tura” magazine. Below are some of the ones noted
down in the US: Arthur Charles Ericson said that it
was trash. He called it trash that polluted contempo-
rary culture, claiming it was destroying the develop-
ment of architecture that had taken place during that
century. He said that it was already possible to see
how cheap that architecture was. He felt nauseous
looking at reproductions of, all in all, serious archi-
tectural patterns. He stated that it was unfortunate it
had become so popular. Some American architects,
however, were of a different opinion. Robert Stern
said that the architects of the twentieth century had
believed that they could become free of the past. He
considered it to be a childish view of the arts and
culture in general, as to him it was impossible. He
claimed that architecture exists in a continuous man-
ner throughout history and does not depart from it.
Meanwhile, Richard Meier believed at that time that
postmodernism’s time had come to an end, that there
was something in it that was somewhat wholesome,
something that forced people to think some things
over, things that desperately needed to be analysed!®.
In Poland this current, although not represented by
all designers, was characterised by an extraordinary

Cf. a series of articles by W. Kosinski, including: Regiona-
lizm i Postmodernizm— Rekonesans, Materialy pokonferen-
cyjne OSAR III Wydziatu Architektury Politechniki Kra-
kowskiej, 1983, p. 87-129; Detal — artyzm, symbol, skala,”
Architektura” iss. 4-5, 1986, p. 28-33; Zmierzch Postmo-
dernizmu?, Materialy Pokonferencyjne OSAR 5, WAPK,
1985 p. 18-40.

T. Barucki, Ameryka Potnocna cz. I, ,,Architektura” iss. 4
1987, p. 27,29, 31.

153



N

strength of its intellectual impact and significantly
affected changes in the aesthetic climate. It led to
the breaking up of the monopoly of public mass con-
struction in favour of individual projects while fun-
damentally changing the organisation of the process
of design and construction.

Churches were built as monuments to freedom
and truth, sometimes looking like fortresses, fenced
off by walls protecting the sacred inside from the
communist profane outside!'. Similarly as in histor-
ical temples, tall towers, turrets, chapels both large
and small, accentuated and highlighted porticos
and entry portals and the use of columns in varying
scales found appreciation both with developers and
the audience of religious architecture.

During this period we were able to observe the
construction of churches referring to the past in our
country, with some of the first being the projects of
the Temple of the Divine Ascension (1980—-1985) in
the large residential district of Ursynow Potnocny
in Warsaw'?, the Church of Holy Mary the Queen
of Poland in Gtogdow, built in the years 1981-1986"
or the Church of St. Peter the Apostle in Wadowice
(1983-1991)', as well as the extension and mod-
ernisation of the Chapel of Mary the Mother of God
of Czestochowa near the Lazienkowska Route in
Warsaw'® and the Higher Seminary of the Congre-
gation of the Resurrection in Zakrzoéwek in Krakow
(1983-2003)'S. We were able to observe a return to
historical, traditional floor plans with an elongated
nave, aisles, a transept and a presbytery in the layout
of the interiors of these structures.

The enthusiastic creation of postmodernist
forms caused the preparation of drawings of inten-
tional churches that were not meant for construction.
Temples were depicted as inaccessible fortresses
surrounded by walls akin to fortified castles. In this
manner a boundary was formed between the sacred
that symbolised truth and justice and the external
profane of the communist state.

1 Cf., for instance, the Chapel in Grabno desidned by Wo-
jciech Harabasz, as well as: Religious instruction house in
Radom — authors: Anna Bielecka, Tomasz Turczynowicz,
Piotr Walkowiak, see: E. Wectawowicz-Gyurkovich, Pol-
ska architektura sakralna. Tradycja i wspolczesnosé. Kie-
runki poszukiwan tworczych w najnowszej architekturze,
,.Nasza Przeszto$¢” iss. 78/1992, p. 329-372.

Authors Marek Budzynski and Zbigniew Badowski.

3 Church of Holy Mary the Queen of Poland in Gtogow, de-
signed by Jerzy Gurawski and Marian Fikus.

Authors: Jacek Gyurkovich, Ewa Wectawowicz-Gyurkov-
ich, T. Przemystaw Szafer.

Designers: Anna Walkowiak, Tomasz Turczynowicz, Piotr
Walkowiak.

Authors: Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Mi-
siggiewicz.
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Many Polish churches during the period, in the
1980’s, were built out of traditional materials, out
of concrete and brick, as modern construction ma-
terials that were commonly used in the West of Eu-
rope in the High-Tech style—steel and glass—were
not commonly available in Poland. The brick walls
and towers were erected with great care, metic-
ulously working on every detail—a return to con-
struction-related craftsmanship was observed during
these construction projects, which had either com-
pletely declined or was in severe neglect after the
Second World War.

In Poland, a country in which residents encoun-
tered residential panel buildings every day, postmod-
ernism became a chance for a revival of architecture
that was promoted by the movement. It is hardly
a surprise that the intellectual play with the past and
tradition was accepted by numerous designers and
members of the audience. Religious architecture,
which was mostly built in nameless concrete hous-
ing estates, was also meant to bring to mind memo-
ries of structures remembered from childhood and
Polish cities and towns.

Similarly as in other countries, Polish postmod-
ernism was extraordinarily varied. It was the intellec-
tual effort of the designer who pursued the design of
a structure that mattered. In her research, the author
distinguished four currents of the postmodernist style
in Polish architecture: 1. The symbolic current (the
use of historical and contemporary citations as sym-
bols and the adoption of forms that are clearly sym-
bolic, with a literary semantic context); 2. The geo-
metric current (operating with geometric solids with
surprisingly different proportions and simple detail
that alludes to historical periods); 3. The neo-senti-
mental current (referral to a general atmosphere of
historical architecture with a varying degree of trans-
formation and the suggestion of different phases of
construction in a single building—of “accumulation
over time”) 4. Neo-traditional (referral through allu-
sions to specific stylistic periods and the pursuit of
domesticity or even of a national style)'”.

When we look at postmodern buildings that
have been out of fashion for many years and are,
in general, broadly criticised, it is the buildings that
are counted among the geometric current and those
in which forms of tradition were transformed in

17" E. Wectawowicz-Gyurkovich, Postmodernizm w polskiej

architekturze, Wyd. PK, Krakow 1998; as well as E. Wecta-
wowicz-Gyurkovich, Postmodernizm w architekturze [in:]
G. Dziamski (ed.) Encyklopedia Kultury Polskiej XX wieku.
Od Awangardy do Postmodernizmu, Instytut Kultury, War-
szawa 1996, p. 467-482.
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a simplified, schematic manner that appear to be the
most interesting.

ANALYSIS OF SELECTED EXAMPLES

One of the more interesting religious built projects
from the period before the time of the transformation
of our country is the church at the Popowice housing
estate in Wroctaw. In it we will not find explicit cop-
ies of details or historical quotations, but rather their
original interpretation. We will find there the use of
geometric forms in various scales, but in unconven-
tional pairings and in different proportions than pre-
viously encountered, as well as the introduction of
symbolic forms with rich contexts of association.

The Church of the Mother of God the Queen
of Peace in Wroclaw, located at 1 Ojcow Oblatow
Street on the concrete housing estate of Popowice
was designed in the years 1980-1981 by a team of
architects: Waclaw Hryniewicz, Wojciech Jarzabek,
Wojciech Matkowski, who were residents of the
housing estate in question at the time's. Construc-
tion began in 1982 and lasted for over a decade, as
the consecration took place on the eighth of Octo-
ber 1994%. The idea proposed by the architects was
the search of a form that was different from the sur-
rounding tall cuboid housing blocks built out of pre-
fabricated panels. While Wojciech Jarzabek claimed
that he did not see himself as a postmodernist, he
considered himself: “..an expressionist or decon-
structivist by principle. However, I have always had
an ambition of creating picturesque buildings, in-
spired by the place and unique.””

The church is large, with a concrete structure,
broadly opening towards the altar, according to the
principles of Vaticanum Secundum. It has two levels
and was built out of two solids of different height,
connected with a glazed corridor. A tower stands
above the entirety of the massing, finished years lat-
er. This church in Wroctaw is proof of just how post-
modernism changed the manner of thinking about
architecture built out of simple shapes with differing

https://wroclaw.oblaci.pl/kosciol-nmp-krolowej-pokoju re-
trieved on 5.07.2018

9 ibidem

From: A. Bzowska i L. Klein, Rozmowa z Wojciechem Ja-
rzgbkiem, [in:] Postmodernizm Polski P2 Architektura
i urbanistyka, z architektami rozmawiajq Alicja Bzowska
i Lidia Klein, 40000 MALARZY, Warszawa 2013, p. 202—
—253. However, when looking at the work of W. Jarzagbek
dated to the 1980’s and the 1990’s, as well as the church
in the Popowice housing estate, it is difficult not to notice
postmodernist characteristics in the use of rich detail, com-
plication, as well as many decorative elements addressed at
the popular taste of the audience.
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proportions, the searching for new meanings and
shapes. The entire architectural form was shaped out
of intersecting, or rather superimposed simple ge-
ometric forms, primarily squares and cubes of var-
ying scales. They were arranged into a complicated
form, whose elements had been known in the previ-
ous formal alphabet, but that were used in different
proportions, different pairings here and can some-
times appear random, surprising in their sudden mu-
tual collisions or sudden cuts through simple surfac-
es. The square as the basic shape of the composition
appears here on various scales, being legible both
in floor plans and cross-sections, as well as in de-
tails?!. Sometimes it is rotated a little, producing the
impression of a rhomboid. Even the tower that dom-
inates above the whole is slightly rotated in relation
to the frontal facade, on which the main entrance
was accentuated with a tall, stepped portal crowned
with a triangle. Triangles, as elements of the division
of a square, are quite often present in this structure,
both in its floor plans, cross-sections and details.
We can sometimes observe the accentuation of
the culmination point that enriches axial alignment,
which belongs to important compositional ideas.
The main axes of the temple and the parish hall form
diagonals that lead to the most important places in
the interiors—in the church it is the approach to the
altar, while in the hall it outlines the stage. The form
produces an impression as if it were built through the
addition of successive elements. The spatial details,
the intersection of forms, the sudden cuts in the sol-
ids that are sometimes placed along diagonals, the
use of openwork walls, arcades and colonnades in
interiors provide a sort of lightness to the massing.
The dignity of the religious building and its scale,
the accumulation of many forms and details makes
the massing complicated and simultaneously solemn
and monumental. In some places the religious com-
plex makes an impression as if it were built out of
blocks, but we know from the outset that the entire
composition does not resemble mysterious castles or
children’s toys, as it did happen in the case of Amer-
ican postmodernism in the work of, among others,
Michael Graves®. In this composition of the church

21 The floor plan of the complex is composed of two squares

that are different in scale, which touch with their sides and
organise the church and the parish hall of St. Eugene. In-
side the floor plan smaller squares are inscribed, forming
the sacristy and a wreath of 12 chapels in the ambulatory.
At the back, a separate building of a parish house and mon-
astery was built.

See, for instance, the conceptual drawings for: the build-
ing of the Portland Municipal Offices, Oregon, 1980, or the
medical centre of the Humana corporation in Louisville,
Kentucky, 1982—-1986.
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massing, geometrically assembled from stacked
squares, triangles, rectangles, sometimes circles or
their fragments, we do not encounter any specific
historical details. The interpretation of the principles
of classical architecture is based on adapting sim-
ple elements that are the results of their structural
logic. The enriching of the architectural form was
achieved thanks to making the detail increasingly
spatial, changing the direction of the surfaces, the
texture, the colours of the backgrounds on which the
architectural elements are placed. Openwork open-
ings, not limited to interiors, provide a lightness and
a dynamic visuality to the architecture, complete-
ly different in material and shape from the housing
blocks of the communist housing estate in which it
has found itself in. At one time the structure of the
simple walls breaks through, while at another—the
structural skeleton which transcends the whole. The
structural steel trusses are an essential element of the
design of the interior. The internal colour scheme
builds a slightly darkened ambience of shade, fitting
for quieting down and contemplation, as if in Goth-
ic churches. The individually composed chande-
liers are also compositions of geometric shapes. We
should congratulate the designers on their consistent
design of the entire complex, as well as its holders,
who have ensured that no major changes took place
in the structure’s aesthetic reception over the years.
Operating with archetypical geometric shapes
in postmodernist architecture brings the pursuits of
some Polish architects close to the geometric cur-
rent, which is we sometimes call “romantic geom-
etry”?. This philosophy of shaping architecture,
where all forms and details are built from geometric
shapes, appear close to the views expressed by new
rationalists. Since the end of the 1960’s V. Gregotti,
M. Ungers, A. Rossi, R. and L. Krier, G. Grassi and
others pursued the direction of a rebirth of the inter-
est in a rationalist approach, using examples from
classical rationalism of the 1920’s and the 1930°s as
a historical material selected on the basis of theories
formulated by Italian rationalists, who based their
work on two architects of the French Revolution,
E.L. Boule¢ (1728-1799), who rediscovered the role
of basic geometric forms in architecture, and his stu-
dent, J.N.L. Durand (1760-1834), who argued with
the proponents of ancient classicism and the Ba-
roque in his writings from the start of the nineteenth
century. Rationalists did not adopt historical forms
in the literal sense, but rather searched for the ideas

B E. Wectawowicz- Gyurkovich, Postmodernizm w architek-

turze, [in:] G. Dziamski (ed.) Encyklopedia Kultury Pol-
skiej XX wieku..., op.cit., p. 467—482.
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hidden within them, subjecting architecture to so-
called “pure form”, reducing architecture to geomet-
ric forms as much as possible. Rationalism did not
advocate the use of decoration, focusing on break-
ing up a large form into several smaller geometric
shapes®. In some Polish built projects it is difficult
not to get the impression that their architects wanted
to refer to the early work of Gropius from the 1920’s
and simultaneously to avant-garde western post-
modernists, primarily those of the geometric current.
In their first conceptual proposals for the church,
the authors proposed that the external facades should
be clad in polished granite so that the glistening
massing could be read as a crystal glimmering in the
sun®. The developer’s financial constraints could
not accommodate this proposal, so the designers al-
tered it and had the concrete church finished with red
brick. I think that this was a fortunate turn of events,
as we can find references here to Gothic or Gothic
revival churches of Wroctaw. The brick colour has
also been continued inside the church on the plas-
tered walls of the presbytery and in the ambulatory
around the church and its 12 chapels. In the altar sec-
tion and to the outside of the nave there are arches
and columns painted gold, supporting the walls.
Vernacularism, which is domesticity, is an im-
portant and typical quality of postmodernist ar-
chitecture. The reddish colour of the matter of the
massing expresses this domesticity, the tradition
of the city and its brick historical structures. Today
the trees surrounding the church and lining the path
and external stairs have already grown tall, eliciting
a mood of silence and focus. And although the ar-
chitecture is dynamic, sculptural, far from boring,
it simultaneously does not give off the impression
of excess, of an overload. It is interesting, intrigu-
ing, it appears to have stood the test of time and is
still well-received by the faithful. Observed thirty
years after its consecration and close to forty years
after the development of the design, the church is
still interesting and expresses the atmosphere of
prayer and focus quite well. The changing direc-
tions of lines, the cut-ins or the superimposition
of new details which are always built from simple
geometric forms fulfil the dreams of the design-
ers to have the interior “be associated with a dif-
ferent, better world, that it should be conducive

2 This was written about by, among others, P.H. Peters,
Aspekte einer neuen Freiheit in der Architektur, ,,Baume-
ister” iss. 12, 1978.

% From: Kuba Snopek wywiad z Wojciechem Jarzabkiem
z 2015 roku [in:] I. Cichonska, K. Popera, K. Snopek, Ar-
chitektura VII Dnia, bgc zmiana, Wroctaw 2016, p. 272—
—282.
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to contemplation...”. Sometimes we may be sur-

prised by a round window or elements that are frag-
ments of circular forms, which are examples of the
scenographic composition that plays out here. The
mutually superimposing planes of the spatial detail,
with changing directions of lines and textures, are
created in a completely new manner that has nev-
er been used previously. This is what the culture of
architectural action is based on, clearly marking the
period in which a given work has been built.

Sometimes architects search for symbols that are
not easy to read to the faithful. Even a sophisticat-
ed member of the audience is not capable—in the
sheer mass of gathered geometric details—of guess-
ing that... “the shape of the tower and the richly
fragmented roof symbolise hands clasped in prayer,
from which the soft robe of the church’s patron flows
down. Under her caring robe hemmed akin to de-
fensive walls, the faithful find shelter from the many
pains of everyday life...” .

The atmosphere of fascination and of an intellec-
tual scandal accompanying the postmodernist move-
ment in architecture since its inception is proof of
its almost revolutionary force, breaking away from
stagnant canons of the preceding period in favour of
a pluralist attitude in creative pursuits, based on his-
torical reflection, a surrealist freedom and a rehabil-
itation of “pop” art. But architecture changes styles
and after almost two decades postmodernism practi-
cally disappeared from Polish religious architecture,
with architects having turned towards New Modern-
ism, minimalism and simple forms— “poor” ones—
to which the audience is being made accustomed to.
As 1 have already mentioned earlier, modernist and
late modernist forms have constantly been common
in the architecture of new Polish churches.

The competition for the Three Gorges Temple in
Wroctaw was organised in 1989, with the construc-
tion of the temple planned on the Rozanka housing
estate. The winners of the competition, organised by
the Wroctaw curia were members of a team of ar-
chitects including: Jadwiga Grabowska-Hawrylak,
Maciej Hawrylak, Wojciech Brzezowski, Ewa Kubi-
ca-Hawrylak. Their conceptual proposal was select-
ed from among around 30 entrees that were submit-
ted for the competition. The intent of the designers
was the creation of a large millennial temple with
two towers, located near the Oder River, similarly
as the churches of Ostréw Tumski®®. Designed as

26 This was written by Wojciech Jarzabek https://wroclaw.obla-

ci.pl/kosciol-nmp-krolowej-pokoju/ retrieved on 12.09.2018
27 Ibidem.
2 Kuba Snopek interviewed Maciej Hawrylak, the interview
took place on the 21st of April 2016, Swiatynia Trzech
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a monument to the Millennium, the church, along
with its accompanying buildings, was meant to form
an urban complex with narrow streets in-between
them. In order to separate it from two busy streets,
a monumental colonnade was designed along an
arched plan, surrounding the complex from three
sides. This is how the ideology of selecting the con-
ceptual design was described by Maciej Hawrylak:
“...At the time new churches were appearing in Po-
land but there was none that showed that we could
record old traditions in a new form. We came up
with an idea that making a contemporary copy made
more sense. The replica of a cathedral, in the positive
sense of the word, not in the principle of “copy and
paste”, was a reference to good roots and a trans-
formation thereof...”*. However, significant chang-
es were made during construction, with the site of
the project being made smaller and the designers
had to redesign the building, lowering it by one lev-
el, while some of the accompanying buildings were
scrapped—including a structure housing religious
instruction class halls, as religion is currently taught
at schools. A miniature of the large temple—which
was supposed to play the role of a chapel during the
first stage of construction—was not built either. In
those times both the developers and the designers
feared that the construction permit could suddenly
become revoked, so that at least a miniature could
be built. However, it was not erected—instead,
a chapel was built in its place, but a simple, modern-
ist one. Instead of a pompous temple of the Millen-
nium, the Parish Salvator Mundi Church was built,
sporting an elongated, rectangular floor plan and two
tall and large square towers above the main entrance
from the side of the Oder River. The towers in the
upper part become a concrete openwork and were
covered with openwork pyramids. Construction has
started in 1990 and has not been finished since, as
the crowning of the second tower is still missing, al-
though according to the author of this article it could
be left as is—however, the decision of the authors
of the design is the most important®®. The massive
walls of the temple bring to mind forms in the style
of new modernism. The massing was not finished
using bright travertine, like the authors had planned
it, as stone was replaced with red brick due to eco-
nomic reasons. In this manner, similarly as in several

Przetlomow, [in:] I.Cichonska, K. Popera, K. Snopek, Ar-
chitektura VII Dnia. op.cit., p. 320-327.

2 Ibidem, p. 321.

30 Giving off the impression of incomplete forms in tall build-
ings has been employed by, for instance, Renzo Piano in
his designs for some years now—in the Shard in London
(2012) or in Tour Verre in Manhattan, New York (2009).
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other new churches in Wroctaw, it blended into the
atmosphere and ambience of the city.

Construction of the Church of St Stanistaw Ko-
stka on the Huby housing estate in Wroctaw, at 89
Hubska Street, began a couple years prior. The de-
signers of the church were the Wroctaw-based ar-
chitects Stefan and Maria Miiller. Construction on
atwo-level church began in September 1984. In 1987
the lower church—which constituted the first part of
the occupancy of the structure—was adapted to per-
forming ministries®'. The massing of the church is
composed of a complex of tall, modernist cuboids
with an external ceramic brick finish. Of note in the
visual expression of the facade is the uniform princi-
ple of laying bricks with a clear division into simple,
regular square fields that highlight the horizontal and
vertical directions. These simple shapes with vary-
ing heights were crammed into the interior space be-
tween housing blocks, into a complex of residential
buildings of a post-war panel-block housing com-
plex. Initially, Stefan Miiller considered a different
form, in the shape of an around a dozen-metres-tall
pyramid roof, with a large glazed facade and a pitched
roof, but this proposal was not approved and the ar-
chitect ultimately decided to opt for the shapes of
austere cuboids of varying height, which house the
church, a chapel, a parish house and a 22-metres-tall
tower “..It is paradoxical that Miiller, trying to es-
cape the grey, repetitive architecture of the hous-
ing blocks, entered into a successful dialogue with
them . The construction of the church took a long
time—22 yeas—as its consecration took place on
the 17th of September 2006. In those times churches
were most often built using a system in which the
developer organised the bulk of construction work
and it was funded by parish members, with much of
the construction work being performed by the local
residents themselves. Churches were often built as
having two levels, as it was feared that this thaw-
ing—that the permissions to build churches—which
primarily took place in Poland after 1978, when
a Pole was elected Pope, could suddenly end, which
is why the population should be left with large build-
ings. It was only in the second half of the 1990’s
when it appeared that the many years of neglect in
the construction of religious buildings had been re-
paired, that there appeared a tendency to build more
modest churches—"’poor” churches.

31 www.nowezycie,archidiecezja.wroc.pl/index/php/2017/

06/01/postmodernizm-w-architekturze-wroclawskich-kos-
ciolow/

32 A. Czupkiewicz, L. Wojciechowski, Stefan Miiller — Wro-
clawscy Mistrzowie Architektury, SARP Wroctaw 2016,
p. 12.
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SUMMARY

As a conclusion to the discussion presented above, it
should be concluded that the shapes of new religious
buildings in our country, which were being built in
extraordinary high numbers since the 1970’s, are
highly heterogeneous. Postmodernist examples, al-
though modest in terms of quantity, expressed the
fundamental intellectual message of this current
quite well. It appeared that they were closer to the
Polish audience than Western European projects.
Simplified, geometric forms, arising from modern-
ism and minimalism, started to appear in Poland
only towards the end of the 1990’s and during the
twenty-first century. The simplicity of architectural
space manifests itself in the search for proportions,
scale, geometry and light, which have the power to
shape it. Providing the faithful with possibilities of
residing in surroundings that are rich with the “un-
complicated beauty of empty spaces” is a chance for
them to experience internal peace, contemplation,
thought, an understanding of the world and stimu-
lating their own sensitivity. These qualities of ascet-
icism, simplicity and a reduction in ornamentation
are very slowly starting to appear in Polish religious
architecture. Much depends on the composition of
commissions that make decisions concerning the
selection of conceptual proposals and the aware-
ness and aesthetic maturity of developers and parish
members®.

Contemporary religious art has difficulty in pav-
ing its way through Polish built projects. Unfortu-
nately, the authors’ authorship rights and copyrights
are not always respected. The common taste of the
Polish faithful demands traditional ambience and or-
namentation, one that is remembered from the past.
The notion of “enrichment”, so beloved by develop-
ers, is often thrown around, while financial savings
lead to amateurs and often random contractors to be
admitted to the arrangement of interiors. Over the
past 50 years in Poland around 3500 new churches
have been built. There is no other country in Europe
in which the number of churches erected during this
period is so high. Unfortunately, many of the church-
es built in small and medium-sized towns in particu-
lar are visually uninteresting. The mass involvement
of parish members in the act of erecting religious
buildings was an element of political struggle for
many participants. It was the emotional act of creat-
ing “forbidden works” that mattered then.

33 I pointed this out in: Ewa Wectawowicz-Gyurkovich, Phe-

nomenon of Polish Religious Architecture of the Late 20th
Century, WMCAUS 2018, Prague — Czech Republic.
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The coming years will be a time of repairing
these unsuccessful built projects. The best ones, of
which there are around 15-20%, are those that will
become a part of the history of contemporary archi-
tecture. It has always been like this in history. “It
is the churches, rather than housing estates from of
house factories, that will become a testament to the
art of construction of the 1970’s and 1980’s, just as
in the past it were the temples that defined the high
quality of Polish national architecture...”
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