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PIEKNO IDEALNE — PIEKNO ZMYSEOWE. ,,WZOR
AKADENQCKI” W POEZJI FRANCUSKIEJ I POLSKIEJ
KONCA XIX I POCZATKOW XX WIEKU*

PIOTR SIEMASZKO**

Rozwazania niniejsze mieszczg si¢ w perspektywie tzw. komparatystyki
kulturowej', reprezentujg zater1 dziedzing, ktorej tak mozliwosci, jak i ograni-
czenia sg przedmiotem, toczonej od wiekéw dyskusji, czego owocem jest nie-
zwykle bogata literatura przedmiotu?. Nie kwestionujgc tez o odrgbnym cha-
rakterze sztuk wizualnych i literatury?, uznaé wypada, ze pomigdzy odmienny-

* Tekst niniejszy jest fragmentem rozdzialu monografii, omawiajacej powinowactwa poezji
przetomu XIX i XX wieku z malarstwem.

** Piotr Siemaszko — dr, adiunkt Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Terminu takiego uzywa S. Balbus (por. S. Balbus, Interdyscyplinarnosé — intersemio-
tycznosé — komparatystyka [w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrot-
nie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakdéw 2004), Iaczac go zreszta z terminem
Lintersemiotyczno$¢” i ,,interdyscyplinarnosé”.

2 Wspdlnote sztuk badali w XX wieku m.in. H. W& 1fflin w Kunstgeschichtlife Grundbe-
griffe (Monachium 1915, przekl. polski, Wroclaw 1962), nawigzujagcy do jego koncepcji
O. Waltzel w Wechselseitige Erhellung der Kunste (Berlin 1917), E. Souriau, La corre-
spondance des arts (Paris 1947), J. H. Hagstrum, The Sisters Arts; The Tradition of Literary
Pictoralism and English Poetry from Dryden to Gray (Chicago 1958); H. A. Hatzfeld, Lite-
rature trough Art. A Nev approach to French literature (New York 1952), M. Praz, Mnemosi-
ne. Paralello tra la letteratura e le arti visive (Princeton 1967, przeki. polski, W. Jekiel, War-
szawa 1981), N. R. Schweizer, The ut pictura poesis in Eighteenth Century, Frankfurt 1972;
B. Uspienski, Study of Point of View: spatial and Temporal Form, Urbino 1973; D. Scott,
Pictoralist poetics. Poetry and visual art in nineteenth century France, Cambridge 1988;
B. Vouilloux, La Peinture dans le texte XVIII-XX siecle, Paris 1995. Problem powinowac-
twa sztuk jest tez od wielu lat przedmiotem zainteresowania polskich historykéw sztuki. Podej-
mowali go m.in.: J. Biatostocki (Stowo i obraz [w:] Sfowo i obraz, red. A. Morawinska,
Warszawa 1982); M. Poprzecka (Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim
malarstwie XIX wieku, Warszawa 1986); W. O ko 11 (O narracji wizualnej w malarstwie polskim
2 potowy XIX wieku, Wroclaw 1988).

3 Majac na uwadze ustalenia E. Gombricha (Moment and Movement in Art, ,Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes”, t. 27, 1964), podwazajace dychotomig¢ przestrzennosci
sztuk wizualnych i czasowosci werbalnych, za jedyng dystynkcje¢ dzielaca literaturg i sztuki pla-
styczne uznaé dzi§ wypada jedynie roznicg tworzywa, choé i ta bywala kwestionowana przez
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mi ekspresjami artystycznymi zachodza istotne koincydencje, a zastrzezenia
Diona Chryzostoma (X Mowa olimpijska), Leonarda (Traktat o malarstwie),
Lessinga (Laokoon, czyli o granicach...) czy badania strukturalistow*, owo-
cujace zakwestionowaniem obrazowosci bezposredniej, rownowazy: po pierv/-
sze, pewien materialny dowod w postaci olbrzymiego zespotu faktow literac-
kich, wyposazonych w ,,warstwe” wizualng (od mimetycznych opiséw Home-
ra po dokonania ,,poezji konkretnej”, ujmujac rzecz w znacznym skrocie); po
drugie, formulowane na gruncie nauki wspodiczesnej, zwlaszcza semiotyki,
wnioski, potwierdzajace zasadno$¢ powinowactw, a wigc zdolno$¢ literatury
do tworzenia wyobrazen oglagdowych’,

Kwestia intermedialnych koneksji w sztuce XIX wieku rozwazana byla
wielokrotnie, a proby takie za§wiadczone sa juz w dziewigtnastowiecznych
tekstach krytycznych. Zwracano zatem uwage, by przypomnie¢ tu chocby kil-
ka badanych aspektow, na malarskie podioze tworczosci Mickiewicza¥,
Stowackiego’, Konopnickiej®, malarsko-literackie korespondencje w romanty-
zmie i pozytywizmie?, na prerafaelickie czy bdcklinowskie inspiracje w poezji
miodopolskiego symbolizmu!®, omawiano kwesti¢ literackiego impresjo-
nizmu!!, analizowano obecng w poezji miodopolskiej kolorystyczng i $wietlng
symbolik¢'?, pisano tez o fascynacjach poetow miodopolskich wybranym ma-

semiologéw. Propozycje E. Gombricha, M. Bachtina, B. Uspienskiego oraz wysitki semiologéw,
zmierzajace do przezwyci¢zenia orientacji ,,lessingowskiej” omawia M. Poprzecka, Czas
wyobrazony, dz. cyt., s. 26-41.

4 Znacznie bardziej kompletny przeglad réznorodnych stanowisk badawczych skupia tekst
H. Markiewicza, Obrazowos¢ a ikonicznosé literatury [w:] Wymiary dzieta literackiego,
Krakow 1984.

5 Zob. S. Wyslouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk [w:] Inter-
semiotycznosé... dz. cyt. Zwraca tu autorka uwage, co bardzo istotne, na nieprzystawalnos$c teo-
retycznych konkluzji wobec wszechobecnej w kulturze praktyki artystycznej swobodnie i sku-
tecznie laczacej slowo i obraz.

6 S. Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta [w:] Sztuka i kavtvka u nas. Pisma zebrane,
t. I, red. J. Z. Jakubowski, M. Olszaniecka, Krakow 1971.

7 1. Matuszewski, Stowacki a prerafaelici angielscy [w:] Stowacki i ,nowa” sztuka
(modernizm). Twirczos¢ Stowackiego w swietle poglgdow estetvki nowoczesnej. Studium kry-
tyczno-porownawcze, oprac. S. Sandler, Warszawa 1965; Z. Lubertowicz, Paleta barw
i klejnotow w utworach Juliusza Stowackiego, Brody 1910; D. Kudelska, Juliusz Stowacki
a sztuki plastyczne, Lublin 2000.

8 W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach estetycz-
nych Marii Konopnickiej, Opole 1984.

® W. Ok o, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie XIX wie-
ku. Wybrane zagadnienia, Wroclaw 1992.

10 M. Podraza-Kwiatkowska analizuje tzw. ,,wzor prerafaelicki” i wskazuje na, utrwalone
w mlodopolskiej poezji symbolistycznej, inspiracje ,bocklinowskie”. Zob. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Od alegorii do symbolu [w:] Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Pol-
ski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975.

' Por. M. Des Loges, Impresjonizm w literaturze. Sprawozdanie Towarzystwa Naukowego
Warszawskiego. Wydzial 1. Rok XLI. 1948, Warszawa 1949; A. Ross a, Impresjonistyczny swiat
wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium wybranych motywow, Krakow 2003.

2 A. Dabrowska, Symbolika koloréw i swiatta w ,, Hymnach” Jana Kasprowicza, Byd-
goszcz 2000.
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larzem!? i o malarskich odniesieniach w tworczo$ci wybranego poety'4. Po-
$réd tych wielu, cennych i inspirujacych ujeé, brakuje dotad giebszej i usyste-
matyzowanej refleksji nad zwigzkami, istniejacymi pomigdzy poezja przelomu
XIX i XX wieku i dziewigtnastowiecznym malarstwem akademickim, a kwe-
stia ta wydaje sie interesujaca zaréwno z uwagi na znaczng frekwencjg¢ tek-
stow poetyckich po$wiadczajacych taka zaleZno$é, a wigc uksztaltowanych
pod wplywem ,,zapatrzenia” w sztuke¢ akademicks, jak réwniez z uwagi na
fakt, iz oglad powinowactw, dokonujgcych si¢ pomigdzy poezjg schylku wieku
a malarstwem akademickim umozliwia pelniejsze zrozumienie wielorakich
przemian, jakim podlega wyobraznia wizualna poezji tego czasu, przemian,
ktére korespondujg z przeobrazeniami dokonujgcymi si¢ w sztuce moderni-
zmu, ktorych poczatkiem jest wlasnie przetamanie akademickiej konwencji.
Tekst niniejszy nie jest, rzecz jasna, cato§ciowg prezentacjg wspomnianej pro-
blematyki, raczej probg wstgpnego rozpoznania przedmiotu, stad tez eksponuje
zwiagzki poezji nie z calym wielowatkowym zjawiskiem, jakim jest akade-
mizm, a jedynie z wyrazniej uobecniajacymi si¢ sktadnikami tego artystyczne-
go nurtu.

Dziewigtnastowieczny akademizm skupia w sobie elementy jednoczace go
z dwiema tradycjami. Z jednej strony zaznaczajg si¢ tu wyrazne wpltywy neo-
klasycyzmuld, z uwzglgdnieniem charakterystycznego dlan repertuaru tematow,
zachowaniem prymatu linii, koloru lokalnego itd., z drugiej, gdyby wzig¢ pod
uwage prace takie jak Smieré Hiacynta Jeana Broca (Muzeum Sztuk Pigk-
nych, Poitiers), czy Wieczor Charlesa Gleyre’a (Luwr, Paryz), zdaje si¢ kore-
spondowaé ze sztukg romantyczng, ktéra w wersji symbolistycznej zdominuje
wyobrazni¢ artystow w II polowie stulecia. Nie jest to juz ten, jak pisze
o neoklasycyzmie H. Honour, styl powsciagliwie przejrzysty, surowy, powaz-
ny, prostolinijny, umozliwiajgcy wypowiedzi otwarte, deklaracje bezkompro-
misowe i tym samym manifestujacy pragnienie uzdrowienia spoleczenstwal'®,
raczej sztuka, w ktorej tradycja antyczna ulega znamiennej modyfikacji, bo,
jak zauwaza R. Huyghe, zostaje sprowadzona do, bliskich pamasistom, chlod-

nych form Géréme’a, Bocklina czy Leightona!” i, dodajmy, poddana interpre-

B A. Nowakowski, Bicklin. Chwata i zapomnienie, Krakéw 1994.

14 J. Bajda, Poegja a sziuki pigkne. O swiadomosci estetycznej i wyobrazni plastycznej Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003.

15 J. P. Couchoud uznaje akademizm za ,Zalosne dziedzictwo” neoklasycyzmu. Por.
J. P. Couchoud, Sziuka francuska, t. 11, przekl. E. Bakowska, Warszawa 1985, s. 73.
E. Gombrich natomiast utozsamia oba nurty: ,,Program upi¢kszania natury, sformulowany przez
A. Carracciego, G. Reni i ich nastgpcow — pisze — nazywamy neoklasycyzmem lub akademi-
zmem, w odréznieniu od sztuki klasycznej, ktora nie jest zwiazana z zadnym programem’
(E. Gombrich, O sztuce, przekl. M. Dolaniska, Warszawa 1997, s. 395). Na temat akademi-
zmu zob. M. Poprzecka, dkademizm, Warszawa 1977; tejze, Malarstwo salonowe, a takze:
N. Pevsner, Academies of Art. The Past and Present, Cambridge 1940 (1986); A. Boime,
The Academy and French Painting in Nineteenth Century, London 1971.

1 H, Honour, Neoklasycyzm, przekl. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 21.

I7 Por. R. Huyghe, Le naturalisme académique pictural [w:] L'art et le monde moderne,
Paris 1970, s. 77.
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tacji, ujawniajgcej sklonnosci, ktore klasycy uznaliby za przejaw zepsucia czy
zlego smaku. Powsciggliwo$¢ neoklasycyzmu zostaje w akademizmie
zastgpiona przepychem, postawa racjonalna emocjami, a idea moralnego pury-
zmu, swobodg i frywolno$cig. ,Mitologia i §wiat antyczny — pisze o tym
aspekcie akademizmu Maria Poprzecka — stajg sie przede wszystkim domeng
nago$ci i prowokacyjnej zmystowosci, maskowanych tematem o dostojnym
rodowodzie albo nostalgicznie przywolywang kraina nieskr¢powanego zycia
zgodnie z naturg”!s,

Jednym z najczgiciej realizowanych motywow tej sztuki jest zatem nagie,
najczgsciej kobiece cialo, prezentowane zaro6wno jako wzdr doskonalej formy,
ale tez jako obiekt oferujacy wizualng przyjemnos¢. Idealne ksztatty, uchwy-
cone czasem W pozach posagowych, czasem erotycznie prowokacyjnych, majg
sktania¢ zaréwno do kontemplacji doskonalych proporcji, ale tez tworzy¢. spe-
cyficzny klimat intymnosci, rozbudzi¢ wyobrazni¢ i zaangazowaé jg do
wspotudzialu w swego rodzaju grze zmystow, organizowanej repertuarem pla-
stycznych aluzji: odstonigtymi fragmentami ciala, szczegdétami stroju, gestami,
a umiejetnie ,,podpowiedziana” anegdota, starannie odtworzone kulturowe rea-
lia, skutecznie eliminuja podejrzenia o nieobyczajno$é, gwarantujgc zachowa-
nie owej bienséance, przystojnosci nie naruszajacej dobrego smaku. Po-
wszechnie przedstawiane sa motywy mitologiczne, gdzie dostrzegalny jest za-
rowno wplyw prac Winckelmanna, jak tez bukolik André Cheniera, prezen-
tujacych obraz Grecji jako krainy wieczystej harmonii, pigkna i spokoju, ale
tez ujegcia, w ktorych powsciagliwe klasyczne pigkno zostaje zestawione z do-
$wiadczeniem cierpienia, §mierci czy wpisane w sceneri¢ Zywiotowej mitosnej
akcji. Okeanidy rozpaczajqce u stop skaly z przykutym Prometeuszem H. Leh-
manna (Gap Muzeum), budzagca w swoim czasie tak gorgce dyskusje Fryne
przed sedziami L. Gérome’a (Hamburg, Kunsthalle), Nimfa porwana przez
fauna A. Cabanela (Musée des Beaux-Arts, Lille), czy liczne prace Henryka
Siemiradzkiego (Wazon czy kobieta, Fryne w Eleusis, stynna Dirce chrzesci-
jariska, MNW'; Sielanka rzymska, MNW; Sqd Parysa, MNW czy Taniec
wsrod mieczow, wl. pryw.), to wszystko przedstawienia traktujace temat jako
pretekst, doskonala, etycznie i artystycznie usankcjonowang sposobnos$¢ dla
zaspokojenia libertynskich pragnien i, na co zwracala juz uwage dziewigtna-
stowieczna krytyka artystyczna w odniesieniu do autora Pochodni Nerona, na-
stawione przede wszystkim na ekspozycje wrazen zmystowych??, Podobna jest
funkcja tych po wielokro¢ powielanych orientalnych motywdw, realizowanych

8 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 178.

19 QObrazy znajdujace si¢ w zbiorach krajowych zaznaczam nastepujacymi skrétami: MNW —
Muzeum Narodowe w Warszawie; MNK — Muzeum Narodowe w Krakowie.

2 S. Witkiewicz dostrzega w sztuce Siemiradzkiego swego rodzaju sprzeczno$é pomiedzy
idea i forma, a w samym arty$cie pomiedzy czlowiekiem i malarzem: ,,Siemiradzki-czlowiek —
pisze Witkiewicz, komentujgc «Pochodnie Nerona» — wspolczuje meczenstwu i ofiarom idei —
Siemiradzki-malarz «widzi» w $§wiecie tylko blyszczace powierzchnie metaléw, promienie
$wiatla, zalamane w krysztatach topazow i rubinow, polysk jedwabiu, §liskos¢ sloniowej kosci,
fosforencj¢ perlowej masy, zawarto§¢ marmuru lub granitu i wszystkie swoje sily zuzywa na to,
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zar6wno przez malarzy europejskich, jak: Stefano Ussi (Powrdt szejka,
Chaucer Fine Arts, Londyn), E. Debat-Ponsan (Masaz, Musée des Augustins,
Tuluza), F. Bellesio (Muzykantka, Nataf Galerie, Paryz), F. Arthur Bridgman
(Odaliska, Mathaf Gallery, Londyn), H. Vemet (np. Judah i Tamar, Wallace
Collection, Londyn) czy J. L. Gérome, autor licznych i wielokrotnie powtarza-
nych scen ,laziennych” i targéw niewolnic, jak tez przez wielu malarzy pol-
skich, np. Wojciecha Gersona (Odpoczynek, MNW), Pantaleona Szyndlera
(Dziewczyna w kgpieli, MNK) i Franciszka Zmurke (Z rozkazu padyszacha,
MNW), a zwlaszcza artystow pozostajacych pod wplywem zauroczonych
Orientem Francuzéw: Stanistawa Chlebowskiego, korzystajgcego z doswiad-
czen L. Gérdome’a (np. Sprzeda: niewolnicy, Turczynki nad Bosforem), Adolfa
Sandoza, studiujacego u Delaunaya i Chavannesa (np. Kobieta saharyjska,
Portret zony szejka El-Kantary) czy Teofila Kwiatkowskiego, pracujgcego pod
kierunkiem Ary Szaffera i Cognieta. Fascynacja egzotyczng kulturg, basniowa
niezwyklodcig, bogactwem omamentéw taczy si¢ czasem w tych obrazach
z akcentami przemocy, okrucienstwa i §mierci, czasem z eskapistycznym ma-
rzeniem o tym, co odlegle i inne, a prezentowany tu model kobiety: picknej,
bezwolnej i oczekujacej, wydaje si¢ doskonale odpowiadaé tym silnie tlumio-
nym patriarchalno-poligamicznym tgsknotom Europejczykow. I réwnie modne
stajg si¢ teraz przedstawienia ,salonowo-buduarowe”, blizsze kulturowo, ope-
rujace czytelnymi anegdotami, nawigzujgce do tradycji francuskiego rokoka,
do sztuki mistrzéw subtelnej zmystowosci czy, jak ich nazywa Orietta Rosssi
Pinelli, , libertynskich intelcktualistow Wieku Swiatet™!: Watteau, Bouchera,
Greuze’a czy Fragonarda, artystéw prébujacych swymi frywolnymi, a czesto
wprost skandalizujagcymi przedstawieniami, poruszy¢ znuzong wyobrazni¢ ary-
stokratyczno-mieszczanskiej klienteli. Nurt ten bedzie reprezentowany liczny-
mi pracami ich dziewigtnastowiecznych kontynuatordw, dzietami nierzadko
dramatycznymi w wyrazie i, o czym przypomina M. Poprzecka??, dos¢ czgsto
budujacymi swoj anegdotyczny aspekt na podstawie literackich pierwowzoréw.
Tak jest np. w Stwierdzeniu cudzotdstwa Julesa-Arsene Garniera, odnoszacym
si¢ do powiedci Feliciena Champsaura czy tez w budzacej zgorszenie Rolli
Henri Gervexa (Musée des Beaux-Arts, Bordeaux), obrazie inspirowanym poe-
matem Alfreda de Mussct, czy w przywolujacym Dickensowskicgo Dawida
Cooperfielda, Przebudzonym sumieniu (Tate Gallery, Londonj W. H. Hunta.

Reminiscencje malarstwa akademickiego pojawiaja sig¢ poczatkowo przede
wszystkim w pikturalnie nacechowanej dziewigtnastowiecznej liryce francu-
skiej, w postaci klasycyzujacych, czgsto parnasistowskich wariantéw opiso-
wych?, czego liczne przykiady przynosi poezja T. Gautiera, T. de Banville’a,

zeby z tarby wvdoby¢ zupeine zludzenie tych materialow”. S. Witkiewicz, Henryk Siemi-
radziki [w:] Pisma zebrane, t. 1. Sztuka i kiyvtyka uw nas, dz. cyt, s. 294,

21 0. Rossi Pinelli, Pragnienia powielajq sie poprzez ich wyobrazenia. Artysci liber-
tyiscy we Francji w XVIII wieku [w:] Akt. Eros, natura, sztuka, przekl. T. Lozinska, Warszawa
1999, s. 190 1 nast.

22 Zob. M. Poprzecka, dz. cyt, s. 225.
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J. M. de Hérédii, Leconte de Lisle’a, czy F. Coppée, autoré6w siegajgcych ku
inspiracjom mitologicznym czy biblijnym, ale tez czesto zasilajgcych swa
wyobraznig malarskimi interpretacjami znanych watkéw kulturowych. Realizo-
wane przez nich poetyckie wizualizacje, mimo ze wyrastajg ze stosunkowo
Jjednolitego i integralnego programu estetycznego, konkretyzujg sie w sposéb
bardzo indywidualny, zgodny z indywidualnym ,,$wiatoodczuciem” czy osobi-
stym poczuciem smaku, akcentujg zatem albo owa posagowa impersonalité,
albo zmystowy, cielesny urok, a czasem gestyke mitosnego zywiotu. Gautier
przywotuje m.in. nieSmiertelny motyw Afrodyty w postaci, w jakiej ujmuje go
mit grecki i malarstwo europejskie, akcentujgc doskonatod¢ ksztattu, marmu-
rowg biel ciala, wdzigk, gracje, stoneczno$¢ i poréwnujac go do sztuki Cor-
reggia?*; najada w Zrddle Banville’a®s, statyczna, posagowa, hiewzruszona,
o doskonatej, idealnej, boskiej powierzchowno$ci, zdobiona typowymi kolora-
mi (biel, 16z, lazur, srebro), ukazana w contraposto i z pelnym wdzigku ge-
stem rak przytrzymujacych dzban wody, do zludzenia przypomina dziewczyne
z obrazn Ingresa pod tym samym zreszta tytutem (J.A.D. Ingres, Zrédto, Mu-
sée d’Orsay, Paryz). Le Tepidarium Hérédii, inspirowany, na co zwraca uwage
D. Scott, dzielem Theodore Chassériau (ZTepidarium, Luwr, Paryz)?, to przed-
stawienie pozbawione posagowej powsciagliwoéci, a wprost przeciwnie, inten-
sywnie przesycone zmystowo$cig. Grupa nagich i péinagich niewiescich ciat
o egzotycznej urodzie, ich ksztalty, uloZenie, kolorystyka potgczona z marmu-
rowg substancjalnoscig, $wiatlo i cien modelujace koloryt, a takze specyficzna
ekspresywno$¢, sugestie temperatury i zapachéw, to wrecz jakby akademicko-
-parnasistowska alegoria owej Voluptas — zmystowosci, kojarzonej z erotycz-
nymi tesknotami i fascynacjami. Podobny schemat opisowy, eksponujacy po-
sta¢ jako gléwny obiekt, jej poze, gestyke, oprawe otoczenia, opis zamknigty,
skonczony, zdyscyplinowany znajdziemy i u Baudelaire’a w opisie pigknej
Kreolki (Do Kreolki) czy réwnie uroczej Malabarki (Mtoda Malabarka),
u Verlaine’a, ktory w Poémes saturniens, opiewa kobiece pigkno wzorem mi-

3 Te pikturalng orientacje Parnasu akcentuje A. Mazur. ,Parnasisci — pisze — w miejsce
muzycznoéei stowa rozwijanej przez romantyzm stawiajg plastyke; to jej bedzie si¢ starad do-
rownaé literatura”. A. Mazur, Parnasizn w poezji polskiej drugiej potowy XIX i poczgthu XX
wieku, Opole 1993, s. 28. Gautier, na co zwraca uwage M. Poprzecka, dostrzegal nawet
malarsko-poetyckie powinowactwa pomiedzy konkretnymi obiektami, wskazywal np. na ,,parna-
sistowski” charakter obrazu Jeana-Leona Gérdme’a pt. ,,Walka kogutéw” (Zob. M. Poprzec-
k a, Adkademizm, dz. cyt., s. 187). Podobienstwa obu sztuk wskazuje rowniez D. Scott (Picto-
ralist poetics. Poetry and the visual arts in nineteenth-century France, Cambridge 1988, s. 93
i nast.), a takze badacze polscy, m.in. Z. Mocarska-Tycowa (Wybory i koniecznosci. Poe-
zja Asnyka wobec gustow estetycznych i najwazniejszych pytan swoich czaséw, Torun 1990,
s. 139), W. Okon, Wiktorianie i antyk [w:] Witajemniczenia. Studia 7 dziejow sztuki XIX i XX
wieku, Wroclaw 1996.

¥ T. Gautier, Chmura, przekl. B. Ostrowska [w:] Lirycy francuscy. Wybdr poezji od XII
do XX wieku, wydal i przypisami opatrzyt L. Staff, Warszawa 1924, s. 356.

25 T.de Banville, Zrddio, przekl. Cz. Jastrzebiec-Koztowski [w:] Lirycy.., s. 365.

%6 J. M. Hérédia, Le Tepidarium [w:] Les Trophées, Paris 1893; cyt. za D. Scott,
dz. cyt, s. 93.
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strzow Parnasu, u Leconte de Lisle’a, ,malujacego” w Werandzie pigkna,
pograzong w péiénie niewiaste na tle bogato udekorowanej przestrzeni (porfi-
rowe baseny, zastony z lekkiej gazy, jedwabne poduszki zlotem haftowane,
krysztalowe kadzidla, z ktorych ,,dymy wonne si¢ snujg”’, egzotyczne ro$li
ny)?’, a takze w wierszach F. Copée, np. w Ewie, gdzie zmystowa cielesno$¢
gléwnej bohaterki (ptowe, rozjasnione w stoncu wlosy, $niezna powloka skory,
wijace si¢ i drgajace, ,,rozkoszne cialo”) skupia w sobie bezgrzeszny urok
,»pierwszej natury”’ z temperaturg grzesznego zywiotu i ,.ciemnym” przezna-
czeniem?®, czy w Gniewie Salomona Alfreda de Vigny, gdzie postaé pigknej
Filistynki, bliska juz tym licznym, 1 malarskim, i poetyckim portretom femme
Jatale, utrwalona zostaje poprzez konsekwentne wyliczenie istotnych plastycz-
nie elementow anatomii (wlosy, oczy, biodra, ramiona, nogi), sugestie wyrazu
mimicznego, pozycji ciala, gestyki, a takze odziezy i bizuterii, a jej zmystowy,
cielesny urok (,gibka mby leopard”, ,toczone ramiona, wilgne cieplym po-
tem”, ,rozkoszne nogi”, ,biodra wysmuklejsze niz biodra gazeli”?%) nie jest
bynajmniej urokiem klasycznego posagu, lecz wlasnie animalnym,
zmystowym pigknem, picknem tylez pongtnym, co zlowrogim.

Realizacje tego rodzaju, w ktérych tak wyraznie zaznaczajg si¢ 1 tematycz-
ne, i formalne zwiazki z malarstwem akademickim, mozna by, chocby poprzez
analogie do owego ,,wzorca prerafaelickiego”, nazwa¢ wzorcem akademickim.
Jest to zawsze opis mimetyczny®?, odtwarzajacy rzeczywisto$¢ obrazu malar-
skiego, a zatem utrwalajacy charakterystyczny repertuar motywow i tematéw,
uwzgledniajacy, zgodnie z Albertianskim postulatem storii, anegdotyczny
aspekt przedstawienia, a poprzez charakterystyczng organizacj¢ prozodii i lek-
syke, sugerujacy zespot wyznacznikow formalnych3!: linearyzm, jednoznaczng
(lokalna) kolorystyke, porzadek kompozycyjny (ekspozycja przedmiotu glow-
nego, ulozenie figur, uwzglednienie plandéw), konwencjonalng ekspresywnosc
i gestyke postaci. Opis taki jest, podobnie jak klasycznie zorganizowany aka-

" Leconte de Lisle, Weranda, przekl. K. L Rychlowski, Poezje. Wstep, wybdr,
J. Strasburger, Warszawa 1980, s. 120

B F. Coppee, Ewa, przekl. W. Szymanowski, Poegye i dramata, t. 1I, Warszawa 1884,
s. 28.

¥ A. de Vigny, Gniew Salomona, przekl. L. Staff, Lirycy francuscy...dz. cyt., s. 274.

3 Liczne przyklady mimesis znajdziemy w europejskiej tradycji literackiej, poczynajac od
opisu tarczy Achillesa w lliadzie, opisy freskéw w palacu krélowej Dydony, pomieszczone
w ks. I Eneidy Wergiliusza, wspaniale partie Boskiej komedii Dantego, gdzie oprécz czysto opi-
sowych fragmentdw, jak np. ,,Zwiastowanie”, mamy do czynienia z niezwykle plastyczna wy-
obraznig podmiotu, zapisujaca si¢ w calym utworze, a przejawiajaca si¢ w ewolucji obrazowo-
$ci od konkretnych, wyrazistych ,substancjalnych” ujeé Piekfa, po abstrakcyjne, ,,geometry-
czno-luminarne” efekty Raju. Plastyczny, malarski charakter ma tez opis idealnego pejzazu
w Decameronie Boccaccia, fragmenty poematu Gofred, albo Jerozolima wyzwolona (1V, 7-8)
Tassa, liczne fragmenty Raju utraconego Miltona (np. opis Edenu, zawarty w 1V ksigdze, opis
archaniola Rafaela w ks. V czy opis Ewy 1 kusiciela w ks. IX), a takze liczne realizacje poetow
renesansu, baroku i romantyzmu, ktdre przytacza Hagstrum (The Sisters Arts...) czy M. Praz
(Mnemosyne...).

! ,Uzyskaniu wrazenia pokrewnego masie plastycznej stuzy, pisze Mazur, odpowiednia pro-
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demicki obraz, upcerzadkowang kompozycyjnie i zamknietg w ramach ,,obrazo-
wego pola”, suma wyselekcjonowanych elementéw, opisem sugerujagcym sta-
tyczna i ,,zewnetrzng” wobec obiektu pozycje obserwatora, a zatem i dystans,
istnicjacy pomiedzy podmiotem — dysponentem racjonalnie Kontrolowanego
zmystu postrzegania a przedmiotem ogladu (cho¢ mozliwe, i do$¢ czgsto ma-
nifestowane jest przez podmiot, swoiste zabarwienie uczuciowe: patos,
czulo$¢, erotyczna fascynacja). Manifestuje sie¢ tu tez bardzo wyraZnie bez-
wzgledne zaufanie do zmystow, co przejawia si¢ zwlaszcza jako swego rodza-
ju absolutyzacja oka, supremacja spojrzenia, obejmujacego rzeczywistos¢
w sposéb systematyczny, kompletny, calo$ciowy.

I wszystkie te, oparte na racjonalnych podstawach zasady konstrukcyjne,
zmierzajace do restytucji, poprzez sztukg, porzadku idealnego, wydajg sie
wspomnieniem owego Boskiego prawzoru, o ktérym pisal Bellori3?, marze-
niem o Boskich poczatkach stworzenia, przeniesionymi w realia zsekularyzo-
wanej, dziewigtnastowiecznej kultury. Z tych idealistycznych aspiracji wywo-
dzi sig¢ zarowno kult sztuki-absolutu, streszczajacy si¢ w owym stynnym /’art
pour [’art, postulacie wyrazajagcym nie tyle fascynacj¢ préznym estetyzmem,
co definiujagcym postawe gleboko uzasadnionego buntu przeciwko, domi-
nujacej w II polowie XIX wieku, pragmatyczno-utylitarnej orientacji’3, ale tez,
o0 czym przypomina A. Baillot, bedgcym poglosem Schopenhauerowskiej my-
§li, ktora sztuke przeciwstawia ulotno$ci i nietrwalosci czlowieczego istnie-
nia’4, jak tez ta, wlasciwa wyobrazni parnasizmu, sktonno$¢ estetyczna, ujmo-
wana formuly transpositione d’art, przejawiajaca si¢ w swoistym nastawieniu
poezji na przedmiot, wyczuleniu na jego materialng, substancjalng trwalosé
i konkretyzujaca si¢ w prébach odtworzenia przedmiotu w stowie?, cho¢, co
wyraznie sugeruja wyzej przytoczone realizacje poetdw francuskich, przynosza

zodia: asonanse i aliteracje, wielosylabowe slowa i wersy, wolny rytm o wyrazistej kadencji,
leksyka nazywajaca materi¢”. A. Mazur, dz. cyt., s. 29.

¥ Szlachetni malarze i rzezbiarze — pisal Bellori — nasladujac owego pierwszego rzemiesl-
nika, tworzg sobic w umy$le wzor najwyzszej pigknosci i w niego si¢ wpatrujac, poprawiajg na-
turg, unikajac bledu w koloize i liniach”. G. Pietro Bellori, Idea malarza, rzetbiarza i archi-
tekta wybrana 7 pigkna natury, lecz przewyiszajgca nature [w:] Teoretycy, historiografowie i ar-
tysci o sztuce (1600-1700). Wybér, oprac. 1 przekl. niniejszego tekstu J. Bialostocki, Warszawa
1994, s. 218. Znaczenie pogladow Belloriego oraz rolg zmystu wzroku w sztuce i filozofii kla-
sycznej omawia R. Przybylski, Klasveyzm, czyli prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego,
Gdansk 1996, s. 36.

3 Dla Gautiera warto$¢ utylitarng i dydaktyczng mialo wlasnie czyste pigkno: ,,Wiersze Ho-
mera, posagi Fidiasza, obrazy Rafaela bardziej si¢ przyczynily do uszlachetnienia cziowieka niz
wszystkie traktaty moralistéw. One to przyblizyly ideal ludziom, ktérzy sami nie podejrzewaliby
nawet jego istnienia, i wprowadzily ten boski czynnik do przyziemnych dotad umysiéw. Sztuka
dla sztuki to nie znaczy forma dla formy, ale forma dla pigkna, niezalezna od wszelkiej obcej
idei, wszelkiego uwiklania w stuzbe jakiejkolwiek doktryny, wszelkiego bezposredniego pozyt-
ku”. T. Gautier, O pieknie w sztuce, przekl. H. Morawska [w:] Francuscy malarze i krytycy
o malarstwie 1820-1870, Warszawa 1977, s. 290-291.

3 Por. A. Baillot, Influence de la philosophie de Schopenhauer en France (1860-1900),
Paris 1927, s. 237-284.
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one czasem przyklady pigkna ,marmurowego” i klasycznie bezosobowego,
czedciej pigkna frywolnego, kuszacego zmysly ,,zywa~ cielesnoscig, a mocno
skonwencjonalizowany sposob ich prezentacji, swoista estetyzacja i wyrazisty
erotyczny podtekst, tworza z tych przedstawien kanon libertynsko-
-dekadenckiej quasi-ikony.

Ten, wypracowany przez francuskich parnasistow model poezji pikturalnej,
uobecnil si¢ w sposéb rownie wyrazny w tworczo$ci rodzimej*t. Jest on tu
realizowany wilasciwie identycznie, jako odtworzenie wazniejszych elementéw
klasyczno-akademickiej konwencji, a jego wewngtrzna dyscyplina, regular-
no$¢, komunikatywno$¢, a takze narracyjno$é, akcentujagca ,,dzianie si¢”, im-
plikujaca swego rodzaju sceniczno$¢, a jednocze$nie sklaniajgca do interpreta-
cyjnego wspodtuczestnictwa, uczyni zen dogodny jezyk, w ktorym wyraza sig¢
obyczajowe maniery fin de siecle’'u, jego gust i wyrafinowana, dekadencko-
-estetyzujaca wyobraznia pokolenia. Sa to najczgSciej sceny rodzajowe, mito-
logiczne, orientalne, podszyte erotyzmem, realizacje inspirowane albo konkret-
nym przedstawieniem malarskim, albo odtwarzajgce najistotniejsze komponen-
ty akademickiego wzoru: charakterystyczny motyw, sugestie linearne, konwen-
cjonalny koloryt i réwnie konwencjonalng ekspresywno$¢ i gestyke przedsta-
wianych postaci. Czasem obiektem opisu sg figury pomnikowo statyczne, cze-
$ciej utrwalone w pozie naturalnej, swobodnej, eksponujacej urok ksztattow,
ich powab i wdzigk.

Tetmajerowski wizerunek Smierci (,,cialo migkkie, ciepte, w tukach roz-
kosznych gigte... Rdze na twojej glowie, réze w twoich dloniach, cialo twoje
pelne, wspaniale, piersi lekko falujg, a biodra zdajg si¢ drze¢ od dotknig-
cia...”?7) przypomina niewiasty z obrazéw Cabanela (Narodziny Wenus, Musée
d’Orsay, Paryz), Baudry’ego (Perta i fala), Alma-Tademy (W tepidarium, The
Lady Lewer Art Gallery, Port Sunlight) czy Wojciecha Gersona (np. Odpoczy-
nek. Po kgpieli, MNW), kobiety czarujace zmystowym bezwladem i ekspo-
nujgce w swych pozach najbardziej znaczace, w sensie plastycznym, elementy
anatomii. Podobne, statyczne ujgcia, prezentuja poetyckie obrazy K. Zawi-
stowskiej 1 J. Przysieckiego:

3% Jak pisal T. Gautier: ,,Kazdy wiersz mial by¢ czym$ w rodzaju medalionu, osadzonego na
wieczku szkatutki, oprawionym w pierSciefi sygnetem noszonym na palcu, czym$, co przypomi-
naloby odcisk medali antycznych, jakie mozna zobaczyé u malarzy i rzezbiarzy” (T. Gautier,
Historie du Romantisme, cyt. za J. Swigch, Z problematyki ttumaczer parnasistow i Baude-
laire’a w Polsce [w:] Studia z historii i teorii poezji, red. M. Glowinski, Wroclaw 1970, s. 214.

36 Wprawdzie kwestionuje si¢ zalezno$é polskiego parnasizmu od wzoréw francuskich (rze-
czywidcie nie przeniesiono warstwy §wiatopogladowej, historiozoficznej tej poezji), to jednak
ilo$¢ przekladéw z poezji francuskiej (Zob. J. Swigch, dz. cyt. i A. Mazur, dz. cyt.,
s. 51-55) wywarla istotny wplyw zardwno na uksztaltowanie pewnej estetycznej orientacji, jak
1 artystycznej metody. Zarzuty wobec Tetmajera o plagiaty z Leconte de Lisle’a czy Heredii sa
tu bardzo znamienne, bo bez wzglgdu na ich merytoryczng warto$é $wiadczg o intensywnie
obecnym mechanizmie poréwnawczym i postrzeganiu rodzimych realizacji przez pryzmat poezji
francuskiej.

" K. Przerwa-Tetmajer, Do smierci [w:] Melancholia, Warszawa 1899, s. 28.
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Drobng stopa zdeptawszy syryjskie purpury,
Stuchala nieruchoma, przegigta niedbale,
Onych piesni, $piewanych ku jej ciala chwale
W Swietlicy obwiedzionej kwiecianymi sznury °
O marmur

Kedy sptywa woda

Z paszczeki lwa, Zrédlana,

Greczynka rami¢ wspiera mloda

W piesn zastuchana®

W wielu innych ujgciach, oprécz zmystowego uroku, wyraznie wyekspono-
wana jest tez kinetyka ciala. Moze mie¢ ona czasem charakter erotycznej pro-
wokacji czy zachgty (,,Jak swe urocze ujawniasz oblicze,/ Labedzig szyje
1 $niezne ramiona,/ Tak tez odkrywasz, dumnie niesptoniona,/ Wyniosle,
miode swe piersi dziewicze™4?), albo wprost ukazywaé rozwoj milosnej akcji
(»,Dlonie zlaczone, lica plongce/ Serca miotane wzruszeniem/ Ona don usta
przechyla drzagce,/ On jg opasal ramieniem™!). Konwencjonalny, ptynny ruch
cial obrazowany jest tez czesto scenami tanca, ktére wydajg sie najlepsza spo-
sobno$cig zardwno dla wyrazenia gracji, nienagannych ksztattow figur czy dla
zobrazowania kolorystyczno-$wietlnych efektéw, tak jak prezentowane sg one
w wielu realizacjach malarskich, np. Nimfy i satyr A. W. Bouguereau (Sterling
and Francine Clark Art. Institute, Williamstown, Massachusetts), Taniec wsrod
mieczow (wl. pryw.) czy Sqd Parysa (MNW) Henryka Siemiradzkiego:
A owdzie w taniec ida kobiet grona
Wonnych 16z wienicem ostaniajgc uda
I I$nig si¢ w sloficu jak ruchome cuda,

Alabastrowe, posagowe lona
1 boskich ramion wija si¢ okowy
A z kwiatow pada — lisci deszcz rézowy..*

Kretenskich dziewczat biala gromada
Na ksztalt labedzi rozpierzchlych stada
W tanecznym gibko faluje plasie
Przy gorejacych pochodni ponsie...*

W ogrodzie, gdzie drzew szczyty zloci slonca schylek,
Rézowigc nienaganny, czysty blekit wioski,

Dziewczeta w bialych szatach, wérdd $miechéw beztroski,

¥ K. Zawistowska, Magdalena II., Utwory zebrane, oprac. L. Kozikowska-Kowalik,
Krakéw 1982, s. 96.

¥ J. Przysiecki, Wizje malarskie. Alma Tadema, ,Biblioteka Warszawska” 1906,, t. II,
s. 303.

4 L. Staff, Ars consolatrix (Eabed? i lira), Poezje zebrane, t. 1, red. L. Michalska, War-
szawa 1980, s. 1031.

41 L. Belmont, Pocatunek. Do obrazu Leichtona , Wedda”, Rymy i rytmy, Warszawa
1900, s. 221

2 W. Rolicz-Lieder, Esterka, Wierszow ksiegi pierwsze, drugie, trzecie, Krakéw 1898,
s. 73.

4 Z. Debicki, Fresk pompejariski, Z wrazen wtoskich, Poezje, Warszawa [b. r. w.], s. 138.
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Rozbawione rzucajg kragle $niezki pilek

E%]]etni wiatr, dziewczgcych ksztaltow rzezbiarz boski,
Gre cial ujawnia...*

O ile postacie utrwalone w ruchu zdradzajg zazwyczaj nastrdj zabawowy
i beztroski, o tyle posta¢ lezaca odznacza si¢ znacznie wigkszg naturalnoscig,
graniczacg z bezwladem i promieniuje wregcz erotyzmem, co zdaje si¢ zreszta
jej zasadniczg funkcja. Ten najbardziej chyba popularny wariant zyskat sobie
w malarstwie olbrzymig liczbe przedstawien, realizowanych zresztg w najréz-
niejszy sposob, zaréwno, gdy idzie o sposéb ekspozycji ciala (klasyczny wzor:
Wenus z Urbino Tycjana, Galeria Uffizi, Florencja i nowatorski Velasqueza:
Wenus z lustrem, National Gallery, Londyn) i jego wyrazu: od niewinnosci
Spigcej Wenus Giorgione (Gemaldegalerie Museum, Drezno), poprzez kon-
wencjonalng zmyslowo$¢ Danae Tycjana (Prado, Madryt), po odwage Goi
(Maja naga, Prado, Madryt), wyuzdanie Rolli Gervexa (Musée des Beaux-
-Arts, Bordeaux) czy bezkompromisows, a przy tym prowokacyjng nago$c
Olimpii Maneta (Musée d’Orsay, Paryz). Wariant ten utrwalil sie¢ w poezji
mlodopolskiej niezwykle licznym zbiorem realizacji. Niektére z nich odnoszg
si¢ do konkretnych malarskich przedstawien, inne, cho¢ posiadajg zdecydowa-
nie plastyczny charakter, nie sygnalizujag zwigzku z malarskim pierwowzorem,;
wszystkie natomiast bez wzglgdu na to, czy rejestrujg figury pojedyncze czy
grupowe, czy siggaja do tradycji biblijnej, antycznej, do kultury europejskiej
czy egzotycznej, czy sg przykladem parnasistowskiej, analitycznej drobiazgo-
wosci w utrwalaniu detali, czy ujmuja rzeczywisto$¢ w sposob bardziej synte-
tyczny, sa zapisem tego samego calo$ciowego, kompletnego, a zarazem zdy-
stansowanego sposobu widzenia, akcentuja te same elementy przedstawienio-
we: linearny ksztalt figur, kolorystyke, §wiatlo, uposazenie otoczenia, ekspre-
syjno§¢ postaci i odtwarzajg anegdotyczng warstwe przedstawienia.

W poetyckim obrazie Jézefa Korwin Kuczynskiego, w ktorym odzywajg sig¢
pewne reminiscencje obrazow L. Matout (Kobieta z Boghari rozszarpana
przez lwice, Musée des Ursulines, Macon), ale tez, by¢é moze Gérome’a Lew
(wl. pryw.) czy Tygrys na czatach (kol. pryw.), spoczywajaca w dziewiczym,
arkadyjskim otoczeniu (dziewicze lasy, palmowe gaje, zielone stepy, doliny,
wodospady, stonce), ,,pickna, naga”, staje si¢ nieoczekiwanie ofiarg tygrysa,
ktéry ,,zanurzyl w marmurowe jej piersi ostre zeby...”*5. W poetyckim powtd-
rzeniu Dirce chrzescijaniskiej Siemiradzkiego, pelna wdzigku meczennica
o bialych ramionach i ztotych wiosach lezy ,,Spetana, krwawa, bez skargi, bez
jeku/ Na grzebiecie tura, co w walce legl wéciekly...”, a martwy bezwlad czy-
ni z jej ciala dodatkowo atrakcyjny obiekt kontemplacji dla lubiezhego ,,pana
Rzymu”, ktéry ,Zadny, ssie wzrokiem dziewiczy wdziek ciata™6. O ile

4 1. Staff, Gra w pithke, Usmiechy godzin, dz. cyt., s. 747.

4 J. K. Kuczynski, Poezje, Warszawa 1883, s. 4-5. Wiersz ten, ze wskazaniem na podo-
bienstwo do obrazu L. Matout, przytacza tez A. Mazur, dz. cyt, s. 62-63.

% A. Neumanowa, Dirce chrzescijariska (Henrykowi Siemiradzkiemu), Poezje, Krakow
1901, s. 25.
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w poezji francuskiej iaczenie pigkna z okrucienstwem bylo do$¢ czeste, czego
przykiadem niech bedg bardzo wizualne i malarskie w swym obrazowaniu:
Odjazd na Cytere Baudelaire’a, wspomniany juz Gniew Salomona Alfreda de
Vigny czy Glowa suttanki F. Coppée, ktérych warstwa narracyjno-anegdotycz-
na zamknigta jest krwawa puents, albo, co charakterystyczne zwlaszcza dla
Baudelaire’a, wyposazona w turpistyczne akcenty, poezja polska nie przynosi
raczej tego rodzaju $wiadectw; pigkno cielesne i zmystowy powab prezento-
wane sg tu bez estetycznych dysonanséw, bez §ladow perwersji czy makabry,
w scenerii sielankowej, gwarantujacej niczym nie zmacona kontemplacje wa-
loréw wizualnych, i realizowanej albo zgodnie z zasadg il faut etre de son
temps, w przestrzeni zamknigtej (harem, buduar, salon), opisywanej z anty-
kwaryczng wiarygodnos$cig 1 troska o kulturowe realia, albo w tych bliskich
hedonistyczno-dekadenckiej wrazliwosci, egzotycznych, akradyjskich pejza-
zach o erogennym charakterze*’: '

[...] lezy pélnaga w slodkim milosnym omdleniu
[..]

W jej rozplecionych wloséw zlotawym plomieniu -
Fioletowe, ciemne skrza si¢ mandragory

[...]

— a ona, skron opariszy bialg

O pyszne ziotoglowy i kwieciste fale

Jak mloda tygrysica gnie swe pigkne cialo,

Rozchyla ust laknacych wilgotne korale
I ogniem namietnosci, Zadzy pociggniona
Oddaje kochankowi skarby swego lona®

Na matach z ciemnego szkarlatu
Lezysz, pigkniejsza, niz bdstwa Hellady
Twych wlosow zlote rozblysty kaskady,
Tors woniejacy i oczy z blawatu

Gniesz i rozpr¢zasz swe przegibne cialo,
. e x s > 4
Zaru catunkéw i pieszezot spragniona!*

»Na wybrzezu piaszczystym spoczywa dziewczyna
I swojg cudng glowe rozkosznie przegina —
Wiosy w slofncu jej blyszcza rozsiane i. l$niace
Wiosy dlugie, puszyste i zlote, jak slonce

[...]

[..] w spokojnym $nieniu pograzona
Na piasku swoje biale wyciaga ramiona®

Ujecia tego rodzaju powtarzajg sie¢ w poezji po wielekro¢, w wariantach
zmodyfikowanych, co najwyzej, scenerig czy wyrazem emocjonalnym bohate-

47 Por. W. Gutowski, Egzotyzm mbodopolskiej erotvki. Préba typo- i topologii [w:] Mit —
Eros — Sacrum. Sytuacje miodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 35-36.

# 7. Ro6zycki, Magdalena I; Plomienne kwiaty, Poezye, s. V, Warszawa 1909, s. 8.

¥ 7. Rézycki, Mieé cie I, dz. cyt., s. 3.

% M. Poraska (Alita), Nad Nilem, z cyklu: W galeriach szwajcarskich, ze zbioru Helve-
tia, Krakéow 1912, s. 152.
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row. W wierszu Pietrzyckiego, oczekujaca kochanka, naga huryska speczywa
L5rod loza™!', u Waclawa Rolicza-Licdera grupa nicwiast: ,,dziewczgta

i wdzigczne kobiety [...] lezg na sofach w podziemnych altanach”52, Bogustaw

Butrymowicz, siggajac juz do blizszych kulturowo, europeiskich wzorow uka-
zuje, przypominajgca ze wzgledu na ulozenie rak Nagqg Maje Goi, niewiastg,
tora lezy:

bezwladna, jakby zawstydzona

Nagie ramiona wlozywszy pod glowg
Niepewnie blyska Zrenica zamglona

1 drgaja piessi biale i rozowe™.

Pozycje lezaca, razem z towarzyszagcym jej wyrazem swobodnego
bezwladu, utrwala tez w wielu utworach Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Egip-
cjanka z utworu Egipcjanko, tam na ztotym piasku lezy ,powelna i leniwa”>4,
pozycje lezaca prezentuje, zgodnie -z Tycjanowskim oryginalem, Danae, spo-
czywajaca ,na mickkim puchu bialego poslania™3, Leda ,na ziemi lezgc
pelnej aromatow”, lezaca ,,bezwladnie” biblijna Ewa, bohaterka ,,Weza™57,
oraz anonimowa bohaterka wiersza Pod wrazeniem, lezaca ,migkko, sennie
i bezwladnie”s8,

I wszystkie te damy, odaliski, hurysy, boginie, nimfy, niewiasty stojace
i leZzace, rozmarzone, oczekujace i tesknigce, rozneglizowane lub okryte
zwiewnym woalem, usytuowane na lgkach Arkadii, w przestrzeniach miesz-
czanskiego salonu czy haremu, kreowane sg sugestiami linearnymi, typowa
kolorystyka i $wiatlem. Znamienny dla klasyczno-akademickiej orientacji pry-
mat linii’® zapisuje si¢ w poezji albo jako bezposrednia sugestia dookre$lajgca

1), Pietrzycki, Huryska, Poezye, Warszawa 1901, s. 31.

W. Rolicz-Lieder, Cmentarzyk w Clarens [w:] Poeci Mtodej Polski, oprac. M. Ja-
strun, Wroclaw 1967, s. 159.

2 Butrymowicz, Szalona miodosé. Poezye, Krakéow 1897, s. 107.

% K. Przerwa-Tetmajer, Egipcjanko, tam na ztotym piasku, (S. V), Poezje, Warszawa
1980, 778.

" B Przerwa-Tetmajer, Danae Tyciana, (S. 111), dz. cyt., s. 386.
Przerwa-Tetmajer, Leda (S. 1l), dz. cyt, s. 204.

. Przerwa-Tetamajer, Wgz (S. 1il), dz. cyt., s. 403.

. Przerwa-Tetmajer, Pod wrazeniem (S. 1I), dz. cyt., s. 213.

Zaznacza si¢ tu prekursorska rola Albertiego, ktory wskazywatl wiadnie umyslowy charak-
ter rysunku. Jest on ,projektem, powzigtym przez umysl, skladajgcym sig¢ z linii i katéw, kiero-
wanym przez rozum i talent” (G. B. Alberti, De re aedeficatoria, cyt. za W. Tatarkie-
wicz, Historia estetyki, t. 3, Warszawa 1991, s. 97). Prymat rysunku akcentowali teoretycy
i artySci w XVII 1 XVIII wieku. ,Jest on kluczem sztuk pigknych — pisal o rysunku Roger de
Piles — jest to organ naszych mysli, instrument naszych do$wiadczen i $wiatlo naszego pojmo-
wania”. (R. de Piles, IWktad zasad malarstwa. O rysunku [w:] Teoretvcy..., dz. cyt. s. 589).
Lapidarny linearyzm antycznych waz czarno- i czerwonofigurowych byl inspiracja artystéw
neoklasycyzmu (Zob. H. Honour, dz. cyt. s. 131). I. Kant uznawal rysunek, a nie kolor, za
nadrzedny element formy plastycznej, a jednoczesnie ,,wlasciwy przedmiot czystego sadu sma-
ku”. (I. Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, przekl. J. Galecki, Warszawa 1986, s. 69). Podobnego
zdania byl W. Gersen: ,,Pod wzgledem wyrazistosci, pod wzgledem wyrmownosci duchowej, in-
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caloSciowy ksztalt ciala (,,wyraZne, stanowcze i tak mocne linie/ W ktore sig¢
cialo twoje przepysznie uklada”?; ,w przecudne linie gnie si¢ nagie ciato '),
czasem sugerowany jest posrednio, poprzez uwydatnienie, akcentujacych ero-
tyczny powab, cielesnych kraglosci, tak jak w utworze Staffa, gdzie zmystowg
formg¢ ksztaltu modelujg erotyczne pragnienia (,,Pr¢zy ci¢ nadmiar pragnien,
tuk twych biodr przegina,/ Uwypukla dwa $niezne wzgérza twego lona’¢?),
albo u Wactawa Wolskiego (,,W czarne zwoje mus$linu lekko otulona/ Z poza
ktorych bielejg kragle ksztalty ciala’3), czy tez w wierszu Zuzanny Rabskie;j,
nawigzujacym do obrazu jednego z prerafaelitéw (,,Wtula sig w drzew galezie
rozpalonem cialem,/ Gibka, jako spragniona pieszczot biala kotka [...}/jak
todyga kwiatéw grzechu wiotka,/ Gnie sie¢ pod zarem slonca...”%*). Ten wizual-
ny efekt osiaga si¢ tez poprzez prezentacj¢ anatomicznych detali o charaktery-
. stycznym, kraglym ksztalcie, a wigc ramion, biddr, piersi, zgigtych lub sple-
cionych konczyn, albo, zwlaszcza w przedstawieniach grupowych, gestow, ta-
kich jak oplot, rozplot (,,I rozplatal fakngcych jej ramion marmury”’%), czy po-
przez sugestie ,,wzdluznych” elementéw wizerunku, a wigc linearyzm dtugich
wloséw (,,rozpuscila wlos, co az do ziemi sptywa %) albo dioni (,...jako lilie,
chtodne, wysmukle i wonne”¢7), a czasem tez poprzez podkreslenie linearnego
charakteru, zdobigcych otoczenie, ornamentéw roslinnych albo teriomorficz-
nych, wérdd ktorych szczegdlnie efektywna i czesto przywolywana, jest suge-
stia spiralnej, ,,wezowej”~ linii, oplatajacej nagie ciato (,,w dlugie objgcia ujmg
twe ramiona,/ Ksztaltne nogi i biodra, kraglg pier$ i szyjg-/ Wokolo ciebie
calej caly si¢ obwing”®®), ktore to zestawienie pojawia si¢ tez do$¢ czgsto
w sztuce akademickiej, by wspomnie¢ Smieré Kleopatry H. Makarta czy Za-
klinacza wezdw Gérdme’a.

Wyrazisty kontur okazuje sie tez jako$cig zdecydowanie dominujacg nad
kolorem, bowiem waska i konwencjonalna gama kolorystycznych okreslen, za-
mykajgca si¢ zazwyczaj pomigdzy bielg, zlotem, bigkitem, lazurem, zielenia
i komunikujgca barwe, zaréwno w sposob bezposredni (np. ,.biala kotka”,

telektualnej, zarys jest najwazniejszym — jest sam jeden zupelnic i wylgcznie mdowigcym”
(W. Gerson, Impresjonizm, ,Biblioteka Warszawska” 1891 t. I, s. 95-106). Kolor natomiast
traktowany byt nie tylko jak akcydens, jako§¢ podrzedna, poslednia, ale jako jako$¢ niewymie-
rzalna, nieobliczalna, pozostajgca poza racjonalng kontrola, ktora, jak pisal Champaigne,
,rozluznia dyscypling umyshi” (cyt. za: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malar-
stwa europejskiego, t. 1, Krakéw 1970, s. 313), a co gorsza, kojarzyl si¢ z rzemieslnicza wul-
garno$cig farbiarskich warsztatow. O tradycji linearyzmu w sztuce XIX wieku pisze tez A. No -
wakowski, dz. eyt, s. 232-233.

0 W. Kosiakiewicz, W Albumie. Poezye, Warszawa 1901, s. 8.

. Przerwa-Tetmajer, Leda (S. II). Poeze.., s. 204.

& Staff, Pokusa, Galq? kwitngca. Poezje zebrane, t. 1, s. 685.

8 W. Wolski, Izyda, Nieznanym, Warszawa 1902, s. 19.

o Rabska, Ewa kuszona. Waits. W plongcym lesie, Warszawa 1918, s. 87.
Zawistowska, Magdalena. Utwory zebrane, s. 96.
Przerwa-Tetmajer, Narodziny wiosny (S. Il), dz. cyt., s. 202.
Staff, Rece. Labed? i lira. Poezje zebrane, t. 1, dz. cyt. s. 1030.
Adamowicz, Wqi Poeze, seria I, Warszawa 1899, s. 17.
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»czarne zwoje muslinu”, ,,szmaragdowy pierscien”) lub posrednio, poprzez ak-
centowanie przedmiotéw, obszaréw, roslin, mineralow czy klejnotéw o jedno-
znacznym kolorystycznym nacechowaniu (piaszczyste wybrzeze, gaje, Cyprysy,
agawy, marmury), nie posiada tu znaczenia samoistnego, jest $cisle przy-
porzadkowana przedmiotom na zasadzie konwencjonalnej tozsamosci (lazuro-
we oczy, biale cialo, zlote wiosy). Ta do$¢ schematyczna chromatyka, ograni-
czajaca koloryt przedstawien do kompozycji ,statycznych” barw lokalnych
i niewyszukanych tonacji, 1gczy si¢ tez czasem z bardziej lub mniej intensyw-
nymi sugestiami luministycznymi, tworzac uktady §wiatlocieniowe modelujgce
kolorystyke figur oraz akcentujace ich ksztalt i wolumen. Swiatlo jest tu naj-
czgsciej $wiatlem sztucznym, przytlumionym, a nawet, gdy jego Zrodiem jest
stonice, luministyczny potencjat zostaje ograniczony do wydobycia ksztaltu czy
podkreslenia barwy, co nie narusza ‘spojnosci formy, a wprost przeciwnie,
uwydatnia jej integralno$¢ i konkretno$¢. W niektérych utworach Tetmajera
$wiattocien stuzy wylacznie formowaniu ksztattu (,,plomien gazu [...]/ pdélnaga
stroi ja w $wiatla i cienie”), a tym samym pozwala ujawni¢ jego boski wrecz
urok, jakby go ,malowal, anioty w duszy majacy mistrz wloski™®®. W Wezu
$wiatlo, jako ,lucyferyczny” promien, niczym lubiezny waz, sprawca pierwo-
rodnego grzechu, ,,petza po Ewy skorze gladkiej, bialej” i wydobywa poszcze-
gblne elementy anatomii (,,$wiatto na wlosach/ na ustach jej, na oczach, na
piersiach i lonie [...] miedzy uda piesciwie si¢ wkrada...”"0).

Jednak nie tylko sam motyw, nie tylko charakterystyczna gestyka, nie tylko
linearyzm, koloryt i $wiatlo. Pragnienie restytucji idealnego przedmiotowego
pigkna, realizuje si¢ tez, jakby zgodnie z zaleceniem Gautiera, poprzez wzboga-
cenie poetyckiego opisu o sugestie rzezbiarskiej, kamiennej substancjalnosci.
,,Tak, dzielo wigcej jest wytworne, — przypomina autor Emaux et camees — Gdy
bierzesz ksztalty dloniom twym/ Oporne — /Emali¢ marmur li czy rym [...]
Przemija wszystko w wiekdw ciggu,/ Jedynie sztuka wiecznie trwa/
W posagu”’!. Wprawdzie nagminnie stosowane przez parnasistow okre$lenia
typu: ,,marmurowa biel”, ,alabastrowa szyja” itp., mogg $wiadczy¢ o pewnym
leksykalnym schematyzmie tych realizacji, ale tez o aspiracjach polegajacych na
swego rodzaju ,,skulpturyzacji” opisu, wyposazeniu go w aluzje, ktérych wizua-
lizm bedzie nie tylko malarskiej, ale i rzezbiarskiej natury, co ma swoje korze-
nie zaro6wno w fascynacji poetdw antyczng rzezbg, jak tez w zwrocie ku licz-
nym wyobrazeniom malarskim powstatym z rzeZbiarskich inspiracji’2. To
wiadnie rzezba, jej wzniosto$¢, beznamietno$é, szlachetnosé tworzywa i ksztattu,
symetria rozumiana jako harmonijne zestrojenie czgsci, rownowaga i1 doskonale
proporcje, staly si¢ podstawowym wzorem obrazéw neoklasycznych i akademic-
kich, gdzie réwnie liczne sa nawigzania do antycznej historii (np. J. L. David
Sabinki, Luwre, Paryz), mitu (A. W. Bouguereau, Nimfy i satyr), wyobrazen

K. Przerwa-Tetmajer, Pod wrazeniem (S. 1I), dz. cyt, s. 213.

" K. Przerwa-Tetmejer, Wgz (S. III), dz. cyt, s. 403.

" T. Gautier, Szuka [w:] Staff, Lirycy..., s. 353.

,»Rzezbiarskos¢” form malarskich wynikala zaréwno z samego procesu dydaktycznego



52 Piotr Siemaszko

greckiej codzienno$ci (Joseph-Marie Vien Greccy miodziency..., Luwre, Paryz)
czy wprost do rzezby, jak np. w Modelu rzeibiarskim, Alma Tademy, Alegorii
rzezby G. Klimta (Museen der Stadt, Wiedef), zwlaszcza w dwdch obrazach
L. Géréme’a, w Pracujgcy w marnurze (Dahesh Museum, New York), gdzie
akcentowana jest jakby tozsamo$¢ natury i sztuki oraz w Pigmalion i Galatea
(The Metropolitan Museum of Art, New York), gdzie malarska interpretacja
mitu doskonale wpisuje si¢ w modernistyczng $wiadomo$¢, taczaca fascynacje
rzeczywistoscig artyficjalng z erotycznym oczarowaniem, co znajduje tez swoje
odzwierciedlenic w milodopolskiej poezji milosnej, realizujgcej si¢, jak pisze
Wojciech Gutowski, pod wplywem mitu Pigmaliona i stylizujacej wizerunki nie-
wiast — obiektéw erotycznej fascynacji — na dziela sztuki’3. Poezja sugerujaca
ten wiadnie ,,rzezbiarski” model przedstawieniowy, utrwala, podobnie jak malar-
stwo, zaro6wno sceny mitologiczne czy biblijne, ale tez, czgéciej nawet, sceny
rodzajowe, sugerujac ,kamienng~ konkretnoé¢ wizerunkdw, ich marmurowe
pickno, posagowa statykg oraz cala towarzyszacg ich plastycznemu wystrojowi
gamg szczegdtow: bogactwo ornamentéw, gre $wiatla na powierzchni cial,
potysk kruszeéw, krysztaléw i mineratow, wystepujacych tu w przebogatym wy-
borze, w najprzerdzniejszych zestawieniach i odmianach, faczacych sig z karna-
cja skory, splotami wlosOw i roslinnoscia, odbijajacych si¢ w sfaldowaniach szat
1 udrapowaniach wielobarwnych materii.

Jeden z najciekawszych, bo najbardziej kompletnych wizerunkéw tego ro-
dzaju, przynosi Zioty cielec Adama Asnyka, ktérego obrazows specyfike po-
réwnywano do zbiorowych scen z obrazéw Thomasa Couture’a’. Wizerunek
poganskiej kaplanki, bardzo dekoracyjny i emanujgcy intensywnym croty-
zmem (,,Naga, lecz strojna w wszystkie ciata wdzigki”), uwzglednia charakte-
rystyczny dla tego wzoru zasob $rodkow przedstawieniowych, wérdd ktorych
szczegoOlnie liczne sg wlasnie sugestie ,,rzezbiarsko-jubilerskie”, stuzgce tu za-
réwno prezentacji urozmaiconej, dekoracyjnej oprawy postaci (,,na piersi wiel-
kie brylantowe slofce”, sznury perel, ,,wgz szmaragdowy przez biodra sig¢
wije”), jak tez transformacji cielesnego pickna natury w artyficjalne pigkno
sztuki, bo cialo bohaterki stylizowane jest tu na bogato zdobiony marmurowy
posag (,,Wlos plomienisty, sypiac si¢ w nieladzie,/ Ziotem perlowe biatosci
przetyka,/ Na zywy marmmur ton goracy kiadzie./ Pier§ Afrodyty [...] falujaca
ré7 paczkami dwoma/ Na kregach mlecznej biatosci™?).
praktykowanego w Akademii, gdzie jednym z podstawowych etapdw malarskiego ¢éwiczenia
byly studia z gipsowych odlewéw, jak tez z fascynacji malarzy-klasykow antyczng rzezba, jako
przykladem doskonale zrealizowanej formy. Malarzy angielskich (zwlaszcza A. Moore’a
i Alma-Tademe), praktykujacych w oparciu o tzw. ,marmury Elgina”, nazywano w zwiazku
z tym marble painters. Zob. W. Okoan, Wiktorianie..., dz. cyt, s. 83.

W, Gutowski, Nagie dusze i maski. O miodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1997,
s. 130-146.

™ 7. Mocarska-Tycowa zwraca uwage na pewne podobiefstwa poetyckiego obrazu Asnyka
do dziel T. Couture’a (Milosé zivia | Rzvmianie czaséw upadiu) oraz Hansa Makarta (Zaraza
we Florengii), Z. Mocarska-Tycowa, dz. cyt, s. 146

B A, Asnyk, Zioty cielec (Z obcych stron). Poezje, dz. cyt., s. 726-729.
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Do motywow biblijnych, ale pojednanych z motywem dantejskiej wedrowki,
nawiazuje tez Lange w Lilith, poemacie zawierajacym cate fragmenty malarsko-
-rzezbiarskich opisow, utrwalajagcych zardwno przedstawienia grupowe (,,I otom
ujrzat tych bogin tysigce,/ Te marmurowe bialo$niezne iona/ I te warkocze falg
spadajgce/ Czama hub ziota na biale ramiona”), jak i pojedyncze:

Lecz ponad wszystkie owa promieniata
Na tronie z zlota i kosct sloniowej
Tytanéw rtylcem r1zeZbiona, wspaniaia
Jak gdyby grecki posag marmurowy,
Kobieta boska tak cudnego ciala

I tak wynioslej potggi duchowej

[]

Biale jej czolo mialo cierpien znamig,
Oko jej l$nilo lazurem tesknoty;

Na bialo$niezne marmurowe ramig,
Rozfalowany padal warkocz zloty;
Wargi kapane w roézowym balsamic
Zapowiadaly najwyzsze pieszczoty
Dwdch marmurowych wzgéiz — zaokraglong
Falag — bielalo wpolotwarte lono
Ziotem i srebrem jadniala purpura

Jej szat..™

W wyobrazni poety zapisaly si¢ rozne wplywy artystyczne. Przedstawiony
tu wariant postawy siedzacej przypomina nieco te wczesne, hawigzujgce jesz-
cze do mozaiki bizantynskiej, hieratyczne, tronujgce Madonny mistrzow sie-
nenskich (np. Madonna Rucellai Duccia), a z kolei aluzje do chryzelefantyny
(ko§¢ stoniowa, zloto, marmur), jak tez pordwnania bezpo$rednio komuni-
kujgce rzesbiarski charakter wizerunku (,,tytandw rylcem rzezbiona [...] jak
gdyby grecki posgg marmurowy’), jednoznacznie wskazujg na tradycje rzezby
antycznej, albo reminiscencje sztuki owych marble painters, odtwarzajacych
rzezbiarskie formy w dwoch wymiarach. Ten tak wyrazisty rzezbiarski aspekt
jest tez $ci$le zespolony z innymi elementami plastycznego wyposazenia,
przede wszystkim z ukladami linii, akcentujgcymi kragle ksztatty, z konwen-
cjonalng kolorystyka (zloto, ré6z i dominujgca marmurowa biel), 1$nieniem
szlachetnych tworzyw, a takze z wyrazem ekspresyjnym, ktdry jednak niezbyt
przekonujaco igczy tu wynioste dostojenstwo (wyniosta potgga duchowa, zna-
miona cierpienia 1 tesknoty) z obietnicg erotycznego przezycia’’

Zdecydowanie bardziej jednoznaczny, bo bezposrednio zwrdcony ku kon-
kretnym malarskim przedstawieniom, ,,rzezbiarski” wariant realizuje Jan Ka-
sprowicz w Anadiomene. Widoczne sg tu pewne podobienstwa do ujec
J. A. D. Ingresa (Venus Anadvomene, Musée Condé, Chantilly lub Zrédio,
Musée d’Crsay, Paryz), A. W. Bouguereau (Narodziny Wenus, Musée d’Orsay,
Paryz) czy Frederica Leightona (Kqpigca sig Psyche, Tate Gallery, Londyn),

% A. Lange, Lilith. Poezye. cz. 1, Krakéw 1893, s. 72-78.
77 Na paradoksalny charakter tego ujecia zwrocil uwage W. Gutowski; nazywa Lilith ,,sym-
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prezentujacych pozycj¢ stojaca, en face, kontrapostows, z lekkim ugigciem
nogi i przegigciem biodra:
[...] lekko zgigta, gors naprzéd podala,
Wdzigcznymi ruchy utoczonej reki
Pragngc zasloni¢ obnazone wdzigki —
Pier§ z alabastru i lono bez skazen
[«]
Ponizej biddr jej ze stoniowej kosci
Gdy nan ukosem blask rézowy splynie
Sréd ktérych tulow jak w uScisku gosci,
Zagig¢ lagodnych kragla tworzac linig,
Morza bogowie i morza boginie
Eacza si¢ w wiedce z nagich cial...”®

Mimo Ze wspomniane przedstawienia malarskie pozbawione sg iego gestu
niewinnosci, o jakim wspomina poeta (,,wdzigcznymi ruchy utoczonej reki/
Pragnac zasloni¢ obnazone wdzigki”), opis poetycki rejestruje niemal wszyst-
kie elementy wspomnianych malarskich wizerunkow, zarowno obecny i u In-
gresa, i u Bouguereau przedmiotowy inwentarz (elementy anatomii, morska
sceneria, zastgpy morskich bogin i bogow), ale tez skiadniki czysto plastycz-
nego obrazowania, to znaczy sugestie chromatyczne (alabastrowa biel, blask
rozowy, zloto) oraz wystgpujace w wersjach malarskich jednostronne ugiecie
ciata (,,...lekko zgigta, gors naprzdd podata™), uwydatniajgce kraglos$¢ biodra,
a tym samym konturowy, krety linearyzm postaci (,,zagi¢¢ lagodnych kragla
linia”) i sugestie materialnej ,rzezbiarskiej” substancjalnoéci formy (,,piers
z alabastru”, ,biodra ze stoniowej kosci”). ,,Rzezbiarski efekt” pojawia sig¢ tez
u wielu innych autoréw, czasem jest to tylko pojedyncza aluzja, czasem mamy
do czynienia z pelng i calkowicie §wiadomg stylizacjg. Laura Falenskiego
mie§ci w sobie typowy zestaw elementoéw o substancjalno-kolorystycznej su-
gestywnosci: koralowe usta, plomienne oczy o diugich rzgsach, otoczone gigt-
kim tukiem ciemnej jedwabnej brwi, ,,alabastrowa szyje/ Po ktorej grajac, niby
ciemna fala/ Wios w bujne sploty si¢ zwija”, a jej wizerunkowi dodaje jeszcze
atrakcyjnosci ,,z puchéw labegdzi/ Wzdgta pier§ marmurowa””®, Chloe w wier-
szu Gomulickiego przedstawiona jako dziewczyna o wielkich oczach, poja-
wiajaca si¢ na wielobarwnej lace: ,,bialy muslin otaczal jej rece/ Z rézowego
toczone marmuru [...] Pier§ widoczna przez tkanki przezrocze /Na ramionach
lezaly warkocze /Ze szczerego uplecione zlota’80, Rzezbiarskie aluzje poja-
wiajg si¢ tez u Tetmajera, np. we wspomnianym juz wizerunku Ledy, ktorej
,kazdy czlonek [...] w cichym ruchu rzezbi si¢ przepieknie”, czy u Kasprowi-

bolem paradoksalnej kobiecosci, zmyslowej i anielskiej, niszczacej i tesknigcej”. W. Gutow-
ski, Egzotyzm..., dz. cyt.,, s. 44. :

® J. Kasprowicz, Anadiomene (Sny i marzenia) [w:] Pisma zebrane, t. 1, oprac.
R. Loth, Krakow 1973, s. 126.

" F.Falenski, Egle i Laura. Wybor utworéw, oprac. M. Grzadzielska, Krakéw 1971, s. 10.

8 W. Gomulicki, Chloe. Wybor wierszy, Warszawa 1900, s. 43.
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cza opisujgcego pieknosé, ktora ,lezy wyrzezbiona w glazie,/ Na wpol odzia-
na, na wpdl odslonieta/ Necaca wdzigkiem dziewiczych obnazen...”8l.

,Rzezbiarski” wariant postaci pojawia si¢ jednak nie tylko w realizacjach
siegajacych do tradycji mitologicznej czy biblijnej. Niewiasty, pigkne ,,marmu-
rowym” picknem i1 udekorowane jubilerskimi ornamentami, to nie tylko bogi-
nie, ale tez mieszkanki arystokratycznych czy mieszczanskich salonéw, cza-
sem, jak u Davida (np. Portret pani de Verninac, Luwr, Paryz) powsciggliwe
w wyrazie, klasycznie bezosobowe, ubrane w tuniki, kojarzace si¢ z Olimpem,
czasem, jak u Ingresa (np. Pani de Senonnes, Musée de Beaux-Arts, Nantes),
w stroju z epoki, w salonowym otoczeniu, w $wietle wydobywajacym wolu-
men formy, soczysto§é koloru, fakture tkanin i polysk bizuterii, z wyrazem,
ktorego dostojnos$é nie kidci si¢ z naturalnoscig 1 psychologiczng wiarygodno-
$cig. Podobng zdolnoé¢ drobiazgowego opisu, konstruowanie poetyckiego ob-
razu z przedmiotowych detali, bizuterii, fryzur, szczegdlow stroju: sukienek,
koronek, haftow, wstazek, ponczoszek, zaswiadczona jest m.in. w utworach
A. de Musseta (np. W niepogode, Rady dla paryzanki, Do kwiatu czy Do Ni-
non), Verlaine’a (Faites galantes), ale tez, na swoj sposob, u Rimbaude’a (np.
Komedia w trzech pocatunkach, Przy muzyce, Zielona gospoda czy Zalotna),
jednak w utworach parnasistow obiekt uzyskuje tg¢ szczegoélng, artyficjalng,
stricte jubilerskg postaé. Jeden z utworéw Fracois Coppée przedstawia wizeru-
nek odpowiadajacy dokladnie typowi salonowej kokoty, ktéry tak dosadnie
scharakteryzowat Thoré-Biirger, piszac, iz cala zyciowa aktywno$¢ takiej ko-
biety to: ,,wachaé kwiaty, zabawial si¢ klejnotami, zaklada¢ r¢kawiczki lub
prezentowa¢ naszyjnik, czytaé¢ lub pisaé bilecik [...] spoglada¢ w niebo, nie-
cierpliwi¢ sig¢ lub marzy¢ 82, Cielesno$¢ bohaterki zostaje tu jakby w ogdle
wyeliminowana, a wpatrzona w zwierciadlo, zafascynowana bogactwem
i potyskiem bizuterii niewiasta, postrzega siebie wylacznie jako zbidr
lénigcych  klejnotéw. Didaskalia ,,rysujagce” oprawe postaci integralnie
wspolistnieja tu z wizerunkiem glownym:

Wykwintny buduar rzesisto o§wietlony. Przed zwierciadlem siedzi mioda kobieta w balowej
tualecie, wygorsowana i przybrana w kosztowne klejnoty.

[--]
Jak pigkny ten naszyjnik i te zausznice
Nigdy z nich nie tryskaly takie blyskawice
Swiatla, w jednej jasnogci potaczone fali...
Ten pierScionek na palcu jak plomien sig pali!
Cialo si¢ pod perfami swobodniej promieni,
Mily mu cigzar zlota i drogich kamieni,
Co wkolo mnie $wietlanym polyskuja deszczem..®

81 J. Kasprowicz, Chwila zadumy [w:] Pisma zebrane, t. 1, oprac. R. Loth, Krakow
1973, s. 111

82 Cyt. za: D. Bodart, Zfoty wiek Rubensa i Rembrandta, przekl. T. Lozinska [w:] Portret,
artysci, modele, style, red. G. Fossi, Warszawa 1998, s. 221.

8 F. Coppee, Klejnoty wyzwolenia (z wojny 1870/71) [...], przekl. W. Szymanowski [w:]
W. Szymanowski, Poeze i dramata, t. 1, Warszawa 1884 s. 56-57.
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Podobne wyczulenie na szczegdl, na substancjalng warto$¢ crnamentéw, ale
tez swego rodzaju marmurowg posggowosé postaci, przynosi jeden z utworow
W. Szymanowskiego, ujecie przypominajace nieco prace Wiadysiawa Czachor-
skiego (np. Przed balem), przedstawiajace, zatroskang wilasnym wygladem,
czterdziestoletnig pigkno$¢ ,,jak bialy posag spod rzezbiarza dhuta, rysy blade,
czyste [...] oczy wielkie, pigkne, pukle wiosow ptowe, gladkie czolo ulane
w pigkne ksztalty marmurowe 84, W Pokusie Kasprowicza rzezbiarsko$§¢ ideal-
nego ksztaltu modeluje §wiatlo sptywajace od ,,gtéw po stopy”, ktére wydoby-
wa linearyzm ciala (,wypuklo$¢ rgki, marmurowe krysztaly/ [...] biddr
i lona”%5), akcentujac jego wizualng atrakcyjnosé, Niewiasta w wierszu Rolicz-
-Liedera: ,,Stala jak posag marmurowy,/ Oczy bajeczny blask rzucaly,/ Wlos
sptywal jej falami z glowy...”¢ natomiast podpatrzona w teatrze dama z wier-
sza Gorskiego 1aczy w wyobrazni podmiotu do$é osobliwe plastyczne skoja-
rzenia, bo tradycj¢ orientalng i.europejska, substancjalno§é, kelor i potysk
stoniowej koéci z soczystoscig zloto-czerwonych, rembrandtowskich odcieni:

Nieruchomg ci¢ widzg w teatize,
Na tle lozy czerwonej, z daleka

I podobna§ mi jest Kleopatrze,
Gdy sie nudzi w palacu — i czeka.

Na ramionach masz zlote obrecze,

A diamenty w pomroku $wiecace,

To rozprysng si¢ w gwiazdy i w tecze,
To si¢ skupig i palg jak slodce.

Takie blaski ci bija od glowy,

Gdy ja oprzesz zlocista i ruda,

Zes jak bostwo jest z kosci stoniowej,
Wyzlacane tybetanskie cudo.

Ale taka$ jest pigckna i biala,

Jako grecka Venus kuta w glazie

I tak jasno$¢ cig w mroku oblala,
Jak na zlotym Rembrandta obrazie®.

Prezentowany w powyzszych przykladach wizerunek, ,widziany” zawsze
jako idealna, linearnie zakres$lona forma plastyczna, bezposrednio komuniko-
wane, konwencjonalne ulozenie (leZy, spoczywa, siedzi), konwencjonalna ko-
lorystyka (cialo biate, wlosy zlote, usta czerwone, oczy lazurowe®®), ekspre-
svwno$é, sugerowana dookre$leniami typu: ,.bezwladna”, ,,omdlala”, ,,zaduma-

8 W. Szymanowski, Pierwsza zmarszczka. Poezve i dramata, dz. cyt., s. 310.

J. Kasprowicz, Pokusa. Pisma zebrane, oprac. R. Loth, Krakéw 1973, s. 535.

W. Rolicz-Lieder, Sprzeniewierzenie, dz. cyt., s. 157.

K. M. Gérski, W Theatre de la Monnaie w Brukseli. Z teki podroznej [w:] Wiersze wy-
brane, oprac. E. Miodonska-Brookes, Krakow 1987, s. 110.

88 Niezwykle skrupulatnego wyliczenia anatomicznych detali przedstawieniowych, ,.bu-
dujaeych” miodopolski, dekadencko-hedonistyczny wizerunek kobiety, dokonuje B. Witosz,
choé¢ wirdd prezentowanych tu wyznacznikéw znajduja sie i te blizsze wzorowi akademickiemu
i blizsze postaciom symbolistycznym. Por. B. Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizua-
lizacje, Katowice 2001, s. 29-30.
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na” i rownie konwencjonalna gestyka (odslanianie nago$ci, zastanianie nago-
$ci, obejmowanic kochanka itp.%?), budujgca swego rodzaju sceniczno$é
i wspoOltworzaca anegdotyczny wymiar poetyckiego obrazu, a takze domi-
nujaca tu orientacja na przedmiotowy konkret, na materialna substancjalnosé
cial, tkanin, szlachetnych metali, klejnotow oraz formalny rygor zdajacy si¢
odpowiada¢ owemu akademickiemu fini, wszystko to dokladnie wpisuje sig
w malarski kanon przedstawieniowy; opis staje si¢ czgsto wrecz poetyckg
kalky czy replikg plastycznego pierwowzoru. Jakkolwiek poezja ta, tak zdecy-
dowanie poddana gustom akademickim, dziedziczy tez niewatpliwie od malar-
stwa jego ograniczenia, bo powielanie motywow, konwencjonalizm i schema-
tyczno$¢ opisow prowadza nieuchronnie do petryfikacji i przeksztalcenia Zy-
wej tradycji w zbidr cliches, pamictaé trzeba, ze ten, utrwalony w malarstwie
i zapisany w poezji wzdr przedstawieniowy, jest ostatnia w dziejach sztuki eu-
ropejskiej manifestacja pigkna, konkretyzujacego si¢ w formie figuralnej
0 pewnej, stabilnej i trwalej konsystencji. Juz u schylku wieku zostanie on
skonfrontowany ze zjawiskami calkowicie odmiennymi i ulegnie radykalnym
przeobrazeniom: rozptynie si¢ w splowiatych barwach stimmungu, rozproszy
w chromoluminamych grach impresjonizmu, ulegnie wynaturzeniom w erup-
cjach ,nagiej duszy”, a z czasem ulegnie calkowitej neantyzacji.

Piotr Siemaszko

IDEAL BEAUTY - SENSUOUS BEAUTY: THE ACADEMIC MODEL IN FRENCH
AND POLISH POETRY, OF THE LATE 19TH AND EARLY 20TH CENTURY

Summary

The issues raised in this article — ie. the correspondence of the aits, or more precisely the
links between academic painting and 19th-century French and Polish poetry — belong to the
field of comparative cultural studies. Nineteenth-century academism was a continuation, though
with some peculiar characteristics of its own, of a major trend in the European art of the 16th
and 17th century. In spite of being challenged by Romanticism, realism and, later, impressio-
nism, the academic style remained an important and highly influential art form. Its aesthetic at-
tractiveness was demonstrated in a number of ways, not least by acting a source of poetic inspi-
ration. French and Polish poetry, especially of the Parnassien type, seems to have followed clo-
sely the salient features of that model. The correspondences between poetry and painting, an
echo of the Horatian counsel ut pictura poesis, can be summed up under three heads:

1. Both academic painting and ’academic’ poetry appeal first of all to the eye and privilege
graphic, highly suggestive description. Both are concermned more with showing than with promp-
ting reflection or creating a mood.

% Bogaty repertuar sugestii gestycznych, pomieszczonych w poetyckich kreacjach kobiet,
1 milosnych sytuacji, omawia W. Czernianin, Wzory przezywania i norma intymiosci [w:]
Miodopolski erotyk hedonistyczny, Wroctaw 2000, s. 165-173.
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2. The two have a common repertoire of themes, motives and narratives. Their connection
can take the form of direct poetic copying of an ’academic’ subject (eg. José-Maria de Here-
dia’s poem Le Tepidarium doubling both the subject and the title of Théodore Chasseriau’s clas-
sicist canvas, Anna Naumanowa’s Christian Dirce echoing Siemiradzki’s tableau with the same
name, Louise de Belmont’s Le baiser inspired by Frederick Leighton’s The Kiss, J. Przysiecki’s
Alma-Tadema: Pictorial Visions following closely the classical scenes of Sir Lawrence Alma-
-Tadema). Alternately, the connection may go no further than the reproduction of some charac-
teristic themes or motifs, without explicit reference to their pictorial source in the title or subti-
tle of the poem. This is the case with several poems by Charles Baudelaire (eg. A une dame
créole or A une Malabaraise), Leconte de Lisle (eg. La Vérande), Théodore de Banville (eg. La
Source) and Frangois Coppée (eg. Eve). This practice was also quite widespread among the po-
ets of the Mloda Polska movement (eg. Jan Kasprowicz’s Anadiomene, Zygmunt Rézycki’s
Magdalena I, or Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s (O Egyptian woman, there in the golden sand...,
Under the Impression).

3. Many nineteenth-century poems let themselves be guided by conventions intrinsic to the ’
academic style or recommended by the Academe. It was common for poets, not only of the
Parnassien school, to observe the principles of formal composition and/or highlight the qualities
and associations of their subject with the arts, painting and sculpture (eg. the usc of linear con-
tour, colours borrowed from a pictorial representation, chiaroscuro, expressive and dramatic ge-
stures, and sculptural analogies to suggest the physical substantiality of the human figure (mar-
ble, alabaster). Another sign of the influence of the academic model, or rather its unmistakable
fini, could be found in the striving for faultless workmanship, precise wording, formal rigour
and discipline.



