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Malarstwo - wrazenie - poezja. Uwagi wstepne

Relacja Czestawa Mitosza z malarstwem jest tylez bogata co dlugotrwala.
Swiadcza o tym liczne nawiazania do dziet wielkich mistrzéw w poezji nob-
listy, jak i jego wypowiedzi na temat sztuk plastycznych, ktére umieszczone
zostaly w dziennikach, esejach czy wywiadach na réznych etapach jego
zycia i tworczosci. Nalezy jednak wspomnieé, Ze poeta potrzebowal czasu,
aby dojrze¢ do obcowania z arcydzietami oraz doceni¢ w petni ich warto$é.
Autor Doliny Issy przyznaje sie do tego we fragmencie Rodzinnej Europy:

Sztuka jako magazyn wrazen nie interesowata mnie tak bardzo, jak staratem sie
snobistycznie innym okazac. Same ranki, dnie, wieczory zbiorowiska ludzkiego nasycaty
mnie dostatecznie. Chociaz niektére obrazy Louvre’u miaty istnie¢ we mnie silniej, niz
wtedy mogtem przypuscié: oko napotyka ksztatt i kolor, umyst jest zajety czym innym,
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ale jego perturbacje sa zmienne, a rzecz zobaczona trwa i stanowi z nami jednosé
nieroztaczna.t

Zatrzymajmy sie przy tym cytacie. Wydaje mi sie on wazny - nie dlatego,
ze nobliwy przedstawiciel literackiego kanonu wyznaje w nim, Ze nie za-
wsze byt w stanie oddaé sztuce nalezyty szacunek. Jego istotnos$¢ tkwi
w mozliwosci, aby na bazie powyzszego komentarza prébowac rekonstruo-
waé mysl estetyczng Milosza, przesledzié jej ewolucje i w konicu umiescié
w filozoficznym kontekscie. Skupmy sie na drugim kierunku badawczym.

Poeta uzyl w swojej wypowiedzi sformulowania ,[s]ztuka jako magazyn
wrazen”. Zarysowuja sie tutaj dwie kwestie: funkcja estetycznych obiektéow
oraz to, z czego maja sie skltadaé. Wszak figura magazynu realizuje swoj
semantyczny potencjal nie tylko ze wzgledu na strukture pojemnika, lecz
przede wszystkim dzieki swojej zawartosci®. Jakie tresci s3 magazynowane
sa w wytworach artystycznych? Chodzi rzecz jasna o rzeczywistos¢, ktéra
cigzy ku unicestwieniu przez destrukcyjng potege czasu. Skomponowana
z element6éw realnosci, sztuka moze jg utrwalié, przechowac i finalnie ocali¢
od zniszczenia i przepadniecia. Refleksja Milosza budzi skojarzenia z teorig
dzieta sztuki Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattariego, ktora filozofowie starali
sie zawrzed w tekScie Percept, afekt i pojecie z ksiazki Co to jest filozofia?:

Mtody cztowiek bedzie sie usmiechat na ptétnie dopdty, dopodki ono istnieje. Pod skdrg
tego kobiecego oblicza pulsuje krew, a wiatr porusza gatezia, grupa ludzi zbiera sie do
wyjécia. W powiesci lub w filmie mtody cztowiek przestanie sie uSmiechac, ale uczyni to
ponownie, jesli powrdcimy do tej czy innej strony, do tego czy innego momentu.
Sztuka utrwala i jest jedyna rzecza na éwiecie, ktéra utrwala siebie

1 Cz. Milosz, Rodzinna Europa, Warszawa 1990, s. 192. Cyt. za: E. Dryglas-Komo-
rowska, Mitosz a malarstwo, Torun 2019, s. 9.

2, Kluczowa metafora, streszczajacg gldwne cechy modelu dzieta literackiego w ob-
rebie teorii nowoczesnej, jest metafora pojemnika. Zdaniem kognitywistow jest
ona jednym z najbardziej elementarnych, uniwersalnych a takze najczesciej uzy-
wanych schematéw wyobrazeniowych, przy pomocy ktérych czlowiek okresla
swe relacje ze swiatem i z sobg samym. Sa one uporzadkowane w kategoriach
réwnie elementarnej opozycji wnetrza i zewnetrza oraz granicy, ktéra je rozdzie-
la, izoluje i wyodrebnia jednoczesnie. Lekcja dekonstrukcjonizmu pozwala do-
strzec, ze czlony tej opozycji nie sa ani neutralne, ani réwnorzednie wartosciu-
jaco nacechowane; w kulturowych praktykach porzadkowania i usensowniania
Swiata wnetrze ma charakter prymarny i pozytywny, zewnetrze — wtérny i nega-
tywny”. Zob. R. Nycz, Literatura: litery lektura. O tekscie, interpretacji , doswiadcze-
niu rogumienia i doswiadczeniu czytania. Z dodaniem studium przypadku Wagonu
Adama Wazyka”. [w:] Teoria - literatura - zycie, Warszawa 2012, https://books.
openedition.org/iblpan/6726#anchor-toc-1-2 [dostep: 16.06.2025].

3 G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przel. J. Pieniazek, Gdanisk 2000,
s. 180.



Krzvsztor OsTrowskl o Mitosz i obrazy. Afektywne recepcje malarstwa... 241

Wedtug francuskiego duetu utwér artystyczny sktada sie z tzw. blokéw
wrazeni, za pomoca ktdrych dzieto sztuki zostaje utrwalone. Definiuja oni
owe bloki w do$é enigmatyczny sposéb jako potaczenie perceptéw i afektéw®.

Percept jest odpowiednikiem pojecia w sferze doswiadczenia. To pozos-
talo$é z aktu percepcyjnego o charakterze ekstraktu. Innymi stowy, percept
jest wewnetrznie przeksztalcong i oczyszczong z informacyjnego naddatku
wiazka danych. Jak pisza Deleuze wraz z Guattarim: ,Percepty moga by¢
teleskopowe lub mikroskopowe, nadaja postaciom i krajobrazom wymiary
gigantdw, jak gdyby wypetnily sie Zyciem, ktérego nie moze dosiegnaé
zadna percepcja”. Percepty sa ozywionymi doznaniami; wyzwalaja Zycie
tam, gdzie jest ono uwiezione®.

Drugg sktadowa bloku wrazen sg afekty, czyli wystepujace zawsze w licz-
bie mnogiej elementy doswiadczenia, ktére pozwalaja nam taczy¢ sie ze
$wiatem, mediatyzujac z réznymi formami upodmiotowienia. Warunkuja
ponadto interakcje miedzy cialami i umystami poprzez wzajemne ,kompo-
nowanie sie lub dekomponowanie sie (w zaleznos$ci od charakteru poszcze-
gblnych ciat i umystéw wchodzacych ze sobg w relacje)”’. Afekty nie sa
czyms, co mozna by latwo nazwaé czy zmetaforyzowad; nie mozemy ich
wyizolowaéd, jestesmy zdolni jedynie §ledzi¢ ich przeplywy.

W dalszej czesci wywodu autoréw Tysigc Plateau pojawia sie trzeci czyn-
nik, by tak rzec, utrwalajacy dzieto sztuki, mianowicie - tworzywo, na kté-
rym lub raczej za pomocg ktérego wspomniany wczesniej blok wrazen
zostaje uwieczniony. ,Jakze wrazenie mogloby utrwali¢ sie bez materiatu,
ktéry moze trwaé - nawet 6w czas, tak krotki, jak tylko krétki moze byé
czas, jest rozwazany jako trwanie; przekonamy sie, ze ptaszczyzna materia-
tu nieodparcie sie wznosi i zajmuje plaszczyzne kompozycji samych wra-
7en, az wreszcie staje sie jej czescia lub nie daje sie od niej odréznié”®.
Ostatecznie jednak filozofowie stwierdzaja, ze material nie zostaje w pelni
przeksztalcony w blok wrazen, lecz to ,cala materia staje sie ekspresywna”,
gdyz - jak pisza za Cézannem, wrazenie nie jest barwione, a barwiace’.

Reasumujgc, artysta przeksztatca swoje doswiadczenie w utwoér, kompo-
nuje je na materialnej ptaszczyznie z afektéw i perceptéw. W tym celu
oczyszcza niejako dane postrzezeniowe ze zbednych elementéw, aby na-
braly estetycznych waloréw. Podobnie rzecz ujmowal Milosz w Piasku

Tamze, s. 180.

Tamze, s. 189.

Tamze, s. 189.

Deleuze pisze, ze ,[z] perspektywy porzadku formowanego przez $wiadomosc,
przyczyny traktujemy jako skutki - kompozycje i dekompozycje poszczegdl-
nych elementéw wywotuja kolejno radosé badz smutek”. Zob. G. Deleuze, Spi-
noza: Filozofia praktyczna, przel. J. Brzeziriski, Warszawa 2014, s. 31-32.

8 G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie..., s. 183.

9 Tamze, s. 184.

N o u b
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w klepsydrze: ,(...) w moich wierszach i prozie oparciem byt dla mnie za-
pamietany szczegdl. (...) Zapamietany szczegdt, na przyktad stojéw drzew-
nych w wytartej dotykiem wielu rak klamce, zastugiwat wedtug mnie na to,
zeby go wydzieli¢ z chaosu wrazen i przezy¢, niejako oczyscié, tak zeby
zostalo tylko bezinteresownie kontemplujace dany przedmiot oko”*°. Na
tej podstawie mozna dostrzec podobienistwo w pojmowaniu samego proce-
su tworczego francuskich filozoféw oraz polskiego poety. Frapujace jest, jak
taka optyka wplywa na wiersze Mitosza, w ktérych bierze na warsztat
malarstwo. W niniejszym artykule pragne poddac refleksji dwa watki. Po
pierwsze, na ile konceptualizacja dzialania artystycznego jest obecna
w utworach poetyckich autora Doliny Issy? Po drugie, jakie bloki wrazen
buduja Miloszowska poezje o malarstwie? Aby tego dokonad, postuze sie
ramg teoretyczna proponowang przez Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattarie-
go, ktorej zarys staralem sie zaprezentowac powyze;.

»Zycie zatoczyto tuk”* - malarskie watki z tomu To

Jak juz wspomniatem, Milosz nie jednokrotnie w swojej przepastnej twor-
czosci odwotywatl sie do dziet malarskich. Przykladem moze by¢ chociazby
utwor W Yale, ktéry sktada sie z kilku czesci, bedacych autonomicznymi
ekfrazami sztychéw Turnera, Constable’a oraz Corota. Punktem wyjscia jest
fraza, ktéra zapisal w swoistym prologu do lirycznych opisdw:

- Nastgpit znowu czas uwielbienia sztuki.
Imion bogdw juz zapomniano, zamiast nich mistrzowie
Unosza sie w obtokach, Swiety van Gogh, Matise,
Goya, Cézanne, Hieronymus Bosch,
Razem z plejada mniejszych, kregiem akolitéw.
| co by powiedzieli, zstepujac na ziemie,
Wzywani w fotografiach, gazetach, TV?
Gdzie noc, ktéra gestniata w samotnej pracowni
| uchod?cow ze éwiata chronita, zmieniata?*?

Autor Roku mysliwego z pewna doza ironii przywotuje nazwiska mistrzow,
aby zastanowic sie nad kondycja wspdlczesnego swiata, w ktérym wszecho-

10 Cz. Mitosz, Piasek w klepsydrze, [w:] tegoz, Ogrdod nauk, Krakéw 1998, s. 29. Cyt.
za: E. Dryglas-Komorowska, Czestaw Milosz a malarstwo..., dz. cyt., s. 10.

11 A. Czabanowska-Wrébel, £uk zycia, [w:] ,Dekada Literacka” 2000, nr 12, s.3.

12 Cz. Milosz, W Yale, [w:] Wiersze wszystkie, Krakéw 2011, s. 991. Dla zachowania
ekonomii przypiséw, kazdy cytowany utwor poetycki Mitosza bede oznaczat
w nawiasie tytutem i strona, na ktdrej znajduje sie wiersz w zbiorze Wiersze
wszystkie.



Krzvsztor OsTrowskl o Mitosz i obrazy. Afektywne recepcje malarstwa... 243

becna komercja dosiegta nawet sztuke, odzierajac ja z dostojeristwa i huma-
nizmu.

W nastepnych czesciach wiernie opisuje obrazy, podziwiajac rzemiosto
poszczegdlnych twdrcow, jak chociazby w wierszu Mlodzi z Waltan - miyn
Stratford: ,Z}6zmy hotd malarzowi za to, ze tak wierny/Niepogodom, ze
wybratl i z nimi zostaje (IV. Constable, s. 994)”. Na podstawie poematu z Dal-
szych okolic (1991) mozemy zauwazy¢, jak malarstwo w poezji noblisty by-
walo zawlaszczane na rzecz dyskursu filozoficznego i krytycznego.

Ciekawe egzemplifikacje liryki o obrazach zostaly umieszczone w tomie
To powstalym w schyltkowym okresie zycia poety. Jakie jednak znaczenie
ma ten kontekst biograficzny? W pewnym sensie ttumaczy je juz éwczesna
krytyka literacka. Jak pisze Anna Czabanowska-Wrébel w swojej recenzji
opublikowanej na tamach ,Dekady Literackiej”: ,Zycie zatoczyto tuk i ozna-
cza to powrét do najwczesniejszych wspomnieri, do dziecifistwa”*®. Ow
»powrdt”, o ktérym wspomina Czabanowska-Wrdébel, to poetyckie ,,grzeba-
nie” w swoim doswiadczeniu, w swoich wrazeniach, ktére sie na nie skta-
daja i wykorzystanie ich jako budulca wiersza. Tak wiec utwory ze zbioru
z przetomu milenidéw sa w przeciwienistwie do wczesniejszych ekfraz, afek-
tywnymi opisami, zapisami wrazen i préba uchowania wspomnie¢ i minio-
nych przezyé przed rychlym unicestwieniem. W skiad tych quasi-ekfraz
wchodzily utwory z cyklu O!. Jednym z nich jest Judyta:

0, usta na wpét rozchylone, oczy przymkniete, rézowa
sutka w obnazone] twej nagosci, Judyto!

Z wyobrazeniem ciebie, oni biegnacy do

ataku, rozrywani wybuchami artyleryjskich

pociskéw, spadajacy w doty, w zgnilizne!

0, lite ztoto twoich tkanin, naszyjnika z rzedami
drogich kamieni, Judyto, na takie ich pozegnanie!
(Judyta, s. 1155)

O afektywnym tadunku powyzszego wiersza §wiadczy juz pierwszy wyraz
»0”. Apostrofa nasyca liryczng deskrypcje zachwytem podmiotu, ktéry kon-
templuje obraz. Z dbaloscig o szczegdl, szkicowane sg elementy, ktdre
$wiadcza o erotycznym charakterze przedstawienia: nagos¢ i przykuwajacy
uwage rézowy sutek, na wpot rozchylone usta oraz lekko przymkniete spoj-
rzenie - jakby tytulowa Judyta doznawala rozkoszy. W dalszych partiach
dosé zwieztego utworu zawarta zostala autorska interpretacja koncentruja-
ca sie w krdtkim i wybiérczym streszczeniu starotestamentowej opowiesci.
Jej piekno i dostojeristwo, ktére wzmacniajg zlocista bizuteria oraz odziez,

13 A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 3.
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podsyca wole walki i poswiecenia. Jedna tylko istota jest w stanie naktoni¢
mezczyzne do samounicestwienia i zagltady. W tym miejscu Milosz osadza
zaréwno swdj wiersz, jak i sam obraz w konteks$cie modernistycznego
motywu femme fatale. Pelen zachwytu opis réwniez nasycony zostaje mizo-
ginistyczng atmosfera epoki. Przypominaja sie tutaj stowa noblisty z Prywat-
nych obowiqzkéw, w ktérych jak komentuje Ewa Dryglas-Komorowska ,,(...)
poeta okresli(l) kobiete i nature mianem «dwéch poteg dwuznacznych,
wzywajacych, zeby sie z nimi zjednoczyé, w nich zniknad, a zarazem wro-
gich (...»"*,

W gruncie rzeczy nie mamy tutaj do czynienia z préba wiernej translacji
plastycznego obiektu na jezyk poetycki. Liryk poswiecony biblijnej Judycie
jest raczej poetyckim przetworzeniem samego doswiadczenia estetycznego,
ktére zapadlo w pamieci autora Doliny Issy. Milosz przyjmuje tutaj role
kustosza czy magazyniera wrazen, a seria poetyckich obrazéw pelni funkcje
wystawiennicza - jednak nie chodzi tutaj o wystawe kanonicznych malun-
kéw, lecz samych doznan, ktére wywotaly w autorze.

Podobnym zapisem kontemplacji jest utwér O! Pokdj hotelowy, czyli lite-
racka wariacja na temat sztychu amerykaniskiego klasyka - Edwarda Hop-
pera:

0O, jaki smutek nieSwiadomy, ze jest smutkiem!
Jaka rozpacz, nieswiadoma, ze jest rozpacza!
Kobieta kariery, obok walizki, siedzi na

tozku, potnaga, w czerwonej halce, uczesanie jej
nienaganne, w reku ma kartke z cyframi.

Kim jeste$? - nikt nie zapyta, sama tez nie wie.
(Pokoj hotelowy, s. 1156)

Hopper byt dla polskiego literata malarzem przejmujacym. W Abecadle
pozostawit slad wiasnego stosunku do tej tworczosci: ,Klasyk amerykan-
skiego malarstwa tak mnie niepokojacy, ze wybieratem sie o nim pisaé albo
wierszem, albo proza”*®. Znawcy twoérczosci Mitosza komentuja, ze zapal,
o ktérym pisze powyzszej wypowiedzi, nie przetozyl sie na ilo$¢ bezposred-
nich odwotan do plastyka zza oceanu w dorobku pisarza. W zasadzie ist-
nieje jedynie omawiany wiersz z tomu To oraz cytowany fragment prozy*®.

14 E. Dryglas-Komorowska, Mifosz wobec malarstwa Edgara Degasa, s. 17-18.

15 Cz. Milosz, Abecadlo, s. 149. Cyt. za: Ewa Dryglas-Komorowska, 114.

16 Streszczenia tej wypowiedzi dokonala Ewa Dryglas-Komorowska w rozdziale
ksiazki Mitosz a malarstwo, w ktérym zastanawia sie nad relacja twdrczosci
literackiej polskiego poety z malarstwem Edwarda Hoppera: ,Poeta podkresla
w Abecadle, ze Hopper $wiadomie chcial uogélni¢ wiasne doswiadczenie,
chcial da¢ portret Ameryki. I bez watpienia tym, co podziwia Milosz w malar-
stwie Hoppera - oprdcz okreslonych tematéw, czy raczej ledwo uchwytnej
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W wierszu poeta ogranicza sie do préby oddania atmosfery, ktéra ema-
nuje z dzieta. W wersach ,,0, jaki smutek nieswiadomy, ze jest smutkiem!/
Jaka rozpacz, nieswiadoma, ze jest rozpacza!” eksponuje afektywny nad-
miar, jaki unosi sie nad scena i z ktérym wspdtbrzmi portretowana kobieta.
Wrazenia samotnosci i posepnosci, ktére zostaly w twdrcy ztozyly sie na
blok wrazen, ktdry zostal przekuty na dzielo poetyckie. Tym samym, to
osobliwe muzeum doswiadczen i minionych impresji noblisty zostalo wzbo-
gacone o kolejny eksponat.

Trzeba wspomnieé, ze wycieczka po tej osobistej wystawie - jak kazda
inna wycieczka po galerii sztuki - ma punkt, przy ktérym nalezy zatrzymac
sie na dluzej - dzielo, ktére wymaga gtebszego namystu i ktérego waga
wydaje sie wieksza. W tym przypadku takim utworem sa Pastele Degasa.
Utwor pochodzi z tego samego, co komentowane przeze mnie powyzej
miniatury - miesci sie jednak poza cyklem O!. W przeciwienstwie do wczes-
niejszych przykladéw liryk, na ktérym mam zamiar sie teraz skupic¢ nie ma
charakteru urywka czy krotkiej noty, jest rozleglejszy, a jego impresyjny
wymiar - wyrazniejszy i bardziej poglebiony.

Mitosz kontempluje pastele Degasa

W Roku Mysliwego Mitosz zawart sprawozdanie z jednej ze swoich wycie-
czek po Paryskim Musée d'Orsay. Pisze o malarstwie Edgara Degasa i jego
najstynniejszym motywie, czyli tancerkach:

To wszystko, co nadziato sie od potowy dziewietnastego wieku do dzisiaj, te niezli-
czone zywoty istot ludzkich poddanych i zmianom fizjologicznym, i modom, i przesu-
nieciom czy skokom historii, istot, ktére umarty, kazda jej tylko rodzajem $mierci, ten
ogrom nie do ogarniecia wyobraznia, jednak zgeszczony do jakiego$ ekstraktu, na
przyktad tancerki Degasa, ktdra jest i soba, i wlecze caty ciag - swojej rodziny, rozmdw
tam, tozek, kuchni, dwczesnego Paryza, roku, dnia.*”

Tancerki, ktére portretowal na swoich obrazach malarz, autor Voyeura
traktuje jako ,ekstrakt” minionej epoki, metonimie Paryza doby rozwijaja-
cej sie nowoczesnosci - jego obyczajow i zmystowych bodzcéw, ktére po-
zornie znajduja sie poza rama malunku. W dalszej czesci wypowiedzi
mozemy przeczytad, jakie wrazenie wywierata ta tworczo$¢ na pisarzu:
»Degas mnie wzrusza, bo za tym malarstwem jest litos¢. Dla kruchego ciata,
dla aspiracji tych dziewczat, dla ich kochankéw, mezéw, dla ich dalszych

stowami «tresci» tych obrazéw - jest «wierno$¢ wobec doswiadczenia, wobec
zycia, tresci, prawdy wewnetrznej, natury», innymi stowy - wiernos¢ rzeczy-
wisto$ci, bedaca celem tego malarstwa”. Tamze, s. 115.

17 Cz. Milosz, Rok mysliwego, Krakéw 2001, s. 19.
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przygéd, jakich, nie wiadomo. Bourgeoises, poules, wielkich baletnic. Zatrzy-
many czas, tu, teraz, razem z jego potencjalnoscia”*®. Mitosz pisze o wzru-
szeniu, ktére wywoluje pieczolowitos¢ artysty w uchwyceniu zycia, czyli
nadrzednej wartosci organizujacej te twdrczo$é. Uwypukla sie tutaj wielo-
krotnie omawiana cecha pisarstwa noblisty - dazenie do ocalenia tego, co
ulotne, préba nadania sankcji nieskoficzono$ci temu, co skoriczone®. No-
tatke z 18 sierpnia 1987 roku poeta konczy fraza: ,Oblegaja mnie wiersze
nienapisane i ktérych nigdy nie napisze, sytuacje, tematy, w nocy, nad
ranem”?°. Nalezy te wypowiedZ podwazy¢ i zadaé pytanie: Czy aby na pew-
no? Sadze, ze odpowiedzig na to pytanie jest wiersz Pastele Degasa. To, co
oblegalo autora Doliny Issy - sytuacje, tematy - to percepty obrazéw Dega-
sa, ktdre w jego imaginacji staraja sie utrwali¢ w formie poezji. Jednak to
dopiero wiersz, ktéry ukazal sie w tomiku z roku 2000, zdaje sie materig
uwieczniajagca minione wrazenia. Jak pisze Deleuze: ,Maluje sie, rzezbi,

pisze za pomoca wrazeri”**. Przyjrzyjmy sie zatem Pastelom Degasa:

Te plecy. Rzecz erotyczna zanurzona w trwaniu,
A rece uwiktaty sie w rudych splotach,

Tak bujnych, Zze czesane, Sciggajg w dot gtowe.
Udo i pod nim stopa drugiej nogi,

Bo siedzi, rozchylajac zgiete kolana,

| ruch ramion odstania linie jednej piersi.

Tu, niewatpliwie, w stuleciu i roku,

Ktore minety. Jakze ja dosiegnac?

| jak dosiegna¢ tamta, w z6ttym peniuarze?
Czerni rzesy przed lustrem, pod$piewujac.
Trzecia lezy na t6zku, pali papierosa

| oglada zurnal mody. Jej koszula

Z muslinu, biel obfita okragto przeswieca

| rézowawe sutki. Kapelusz malarza

Wisi miedzy sukniami na antresoli.

Lubit tutaj siadywac, rozmawiac, rysowac.
Cierpkie w smaku jest nasze ludzkie obcowanie
Z powodu znajomego dotyku, ust chciwych,
Ksztattu bioder i nauk o duszy niesSmiertelne;j.
Przybiera i odchodzi. Fala, wetna, wilna.

| tylko ruda grzywa btysneta w otchtani.
(Pastele Degasa, s. 1218)

18 Tamze, s. 19.

19 Zob. M. Telicki, Mitosz i Lévinas - modernistyczny dwuglos o zadaniach literatury,
»Ruch Literacki” 2012, z. 2 (311), s. 174-177.

20 Cz. Milosz, Rok mysliwego..., dz. cyt., s. 20.

21 G. Deleuze, Felix Guattari, Afekt, percept i pojecie..., dz. cyt., s. 183.
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Préba zidentyfikowania konkretnych dziet malarskich Degasa w wierszu
Milosza koniczy sie niepowodzeniem. Co prawda, Aneta Grodecka zwraca
uwage, ze jedna z figur obecna w lirycznym opisie polskiego poety, jest
tudzaco podobna do obrazu Kobieta czeszqca wlosy, twierdzac, ze ,opis ukla-
du modelki jest na tyle wierny, ze pozwala wybra¢ ten pastel sposréd in-
nych obrazéw o tym samym tytule”®?. Z kolei, jak konkluduje Dryglas-
Komorowska: ,,Rzeczywiscie, niezwykle trudno bytoby wskazaé - poza Ko-
bieta czeszaca wlosy - pastele, ktére zainspirowaly poete. Trzeba raczej
powiedzieé, ze wizerunki kobiet, ktére nakreslit poeta w swoim wierszu,
sa kompilacja wielu réznych motywow zaczerpnietych z pdznej twdrczosci
Degasa, a moze raczej - sg zapisem wrazenia, jakie pozostawily pastele
Degasa w pamieci Mitosza”**. Badaczka doszla do sedna sprawy. Pastele
Degasa nie sg ekfraza, kompozycja utworu nie jest rygorystyczna translacjg
plastycznej konstrukcji na jezyk poetycki, ale za to jest podyktowana ko-
nieczno$cig ,utrzymania sie bloku wrazeniowego”.

Nalezy spojrze¢ na sposéb, w jaki poeta wykorzystuje stowa. Kolejne
wersy ,przeksztalcalja] je we wrazenie (...)"** i sprawiaja, ze jezyk opisujacy
syntetyczng sytuacje drzy, stajac sie liniami ujscia dla wzruszenia, o ktérym
pisal w Roku mysliwego. Opisy czeszacej wlosy kobiety, modelki, ktéra za-
ciaga sie dymem z papierosa, jednoczesnie czytajac XIX-wieczny zurnal
mody oraz malarza, ktdry ,lubit [z nimi przesiadywaé], rozmawiaé i ryso-
wac”, sa wiec stworzone z wrazen, ktére nie odsytaja do konkretnych przed-
miotéw (w tym wypadku okreslonych malowidel). Wrazenie skierowane
jest w materie jezyka. Ewentualne podobieristwo lirycznego zapisu do ma-
larstwa francuskiego plastyka konstytuuje sie wlasnie dzieki stownym kon-
strukcjom bedacym tworzywem wiersza®®. Bedacy w centrum moich
rozwazan duet filozoféw, zwraca uwage, ze: ,Figury estetyczne (i styl,
ktéry je tworzy) nie maja niczego wspoélnego z retoryka. Sa wlasnie wra-
zeniami: perceptami i afektami, krajobrazami i twarzami, wizjami i stawa-
niem sie”?°.

W tym momencie znajdujemy sie w centrum Deleuzjariskiej teorii dzieta
sztuki, widzgc, jak kompleksy wrazen materializuja sie w liryku, ktéry po-
zwala im sie utrwalié. Zreszta, pytania o trwalo$é przedstawienia artystycz-
nego pojawiaja sie réwniez w samym wierszu: ,,Tu, niewatpliwie, w stuleciu
i roku,/Ktére minely. Jakze ja dosiegnac?/I jak dosiegnaé tamta, w zottym
peniuarze?”. Odpowiedzig na postawione przez Milosza w przytoczonych

22 A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009, s. 200.,
cyt. za: E. Dryglas-Komorowska, Czestaw Mitosz wobec malarstwa Edgara Degasa,
»Archiwum Emigracji” 2013, nr 1 (18), s. 10.

23 Tamze, s. 11.

24 G. Deleuze, Felix Guattari, Percept, afekt i pojecie..., dz.cyt, s. 194-195.

25 Tamze, s. 183.

26 Tamze, s. 191.
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przeze mnie trzech wersach utwory pytania moégiby by¢ ten fragment z Co
to jest filozofia? Deleuze’a i Guattariego:

Mtoda dziewczyna zachowuje postawe, jaka przyjeta piec tysiecy lat temu, gest
niezalezny juz od tej, ktéra go uczynita. Powietrze zachowuje poruszenie, podmuch
i Swiatto, ktére cechowato tego czy innego dnia zesztego roku i juz nie zalezy od tego,
kto wdychat je tego ranka. Jesli sztuka utrwala, to nie tak jak przemyst dodajacy jakas
substancje, aby mogta trwac dtuzej Rzecz juz od samego poczatku stata sie niezalezna
od swojego "modelu", ale jest niezalezna takze od innych ewentualnych postaci, ktére
same sa rzeczami-artystami, postaciami malarskimi, oddychajacymi tym powietrzem
malarstwa "

Pytanie, ktére stawia poeta, jest produktem ubocznym kontemplacji -
cho¢ dos¢ typowym w kontekscie twdrczosci Mitosza, zwlaszcza tej traktu-
jacej o poszczegoblnych tworach plastycznych. Krzysztof Zajas w tekscie do-
tyczacym zwigzkdw noblisty z malarstwem pisze: ,[p]rzezycie dzieta sztuki
niemal natychmiast pociaga za sobg wyjscie poza nie, implikuje prébe prze-
kroczenia granicy, ktéra jest przedmiotem asekuracyjnej lamentacji poety
w jego wiasnych wierszach”®®. Nie da sie ukry¢, ze Pastele Degasa potwier-
dzaja konstatacje badacza. Do$wiadczenie estetyczne prowokuje rozwaza-
nia eschatologiczne. Sadze jednak, Ze to, co jest najwazniejsze w tym
konkretnym liryku, wychodzi poza to rozpoznanie. Wszak rozterki podmio-
tu na temat przemijania, Smiertelnosci sa marginalne wzgledem poetyckiej
pracy na rzecz proby skontrowania tego, co prowokuje te gorzka refleksje.
Mianowicie chodzi mi tu o akt twérczy majacy uchwycié¢ trwanie ludzkiej
egzystencji kosztem ulotnos$ci. Taka jest stawka tego utworu, a gorzkie prze-
myslenia sg tylko naddatkiem, ktéry owszem, jest wazny i ktérego nie moz-
na pomijaé¢, warto natomiast, moim zdaniem, skupi¢ sie na samym
przedstawieniu.

Zatem, jak Milosz ozywil postaci z XIX wiecznej garderoby? Sekret tkwi
w dwoch kwestiach - ruchu i ciele. Kategorie sa kluczowe réwniez dla mysli
Deleuze’a i jego projektu Logiki wrazenia. Filozof laczy ze soba te elementy,
twierdzac, ze umiejetne oddanie jakosci przez artyste tworzy przestrzen,
w ktérej materializujg sie afekty”’. Wspomnialem wcze$niej, ze intensyw-
nosci sa podstawowymi elementami pozwalajacymi cztowiekowi taczy¢ sie
z rzeczywistoscia, a wiec zy¢é, trwaé i nawiazywaé relacje z otoczeniem.
Kluczowa w tym miejscu kwestia jest kompozycja i jej semantyczny poten-

27 Tamze, s. 180.

28 K. Zajas, Malarstwo w poezji Czestawa Mitosza, [w:] Intersemiotycznosc: literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Kra-
kéw 2004, s. 181.

29 Zob. G. Deleuze, Francis Bacon, Logika wrazenia, przel. A. Z. Jaksender, Krakéw
2018.
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cjal. Autor Nietzschego i filozofii przeciwstawia figuralny charakter obrazéw
figuratywnej wizji artystycznej. Autora Logiki sensu nie interesujg przedsta-
wienia, ktdre z zalozenia reprezentuja zewnetrzng narracje np. biblijna.
Wprowadza pojecie matters of fact, ktére przesuwa akcent z relacji figur
z opowiescia na ich relacje miedzy soba®’. Tak jest tez w przypadku Pasteli
Degasa. Obserwowana i relacjonowana przez ja liryczne sytuacja nie ma
zwigzku z zadng uprzednia historig. Widzimy gromade kobiet w trakcie
wykonywania codziennych rytuatéw oraz malarza, ktérego obecnos¢ zazna-
czona zostaje jedynie przez wiszacy na antresoli kapelusz. PdZniejsza re-
fleksja eschatologiczna nie organizuje poetyckiego obrazu i ma raczej
charakter niezobowigzujacych przemyslen, anizeli ustrukturyzowanej opo-
wiesci.

Liryczny opis akcentuje zwyczajnos¢ sceny, subtelnie eksponujac cieles-
ny wymiar ludzkiego obcowania. Udaje sie to wlasnie za pomocg uchwyce-
nia leniwej mobilnosci korpuséw. Warto przypomnie¢ w tym miejscu stowa
Jerzego Jarzebskiego, ktéry wspominal, ze: ,[z] malarstwa (...) przenosi
Mitosz do wierszy pewne problemy, z ktérych najwazniejsze wydaja mi
sie dwa: problem przedstawienia ruchu i problem ramy”**. O ile zagadnie-
nie ramy w kontekscie Pasteli ma mniejsze znaczenie, o tyle pierwsza kwes-
tia jest niezwykle istotna. Jak noblista przeklada dynamizm z plaszczyzny
plastyki na jezyk poetycki? Majac na uwadze te zagwozdke, przyjrzyjmy sie
linijce otwierajacej wiersz: ,,Te plecy. Erotyczna rzecz zanurzona w trwa-
niu”. Mamy tutaj do czynienia z do$¢ ascetyczng i na pierwszy rzut oka
statyczng deskrypcja. Prézno doszukiwad sie tutaj spektakularnych zabie-
gow stylistycznych. Pierwsze zdanie ogranicza sie jedynie do wskazania na
plecy modelki, co wiecej - druga czes¢ wersu réwniez jest oszczedna. Na-
suwajg sie w tym miejscu trzy pytania: o co chodzi w erotyzmie grzbietu
modelki?; czym w zasadzie jest owe enigmatycznie brzmiace trwanie?; dla-
czego wspominam o tym fragmencie w kontekscie tematyki ruchu? Z pomo-
ca przychodzi tutaj jeszcze jedno pojecie z Deleuzjaniskiej terminologii.
Mam na mysli kategorie atletyzmu - czyli mobilnosci, ktéra ma zrédto
w ciele. Autor Logiki wrazenia pisze nastepujaco:

Od poczatku Figura jest ciatem, a ciato odnajduje swe miejsce w okragtej kolumnie.
Ale ciato nie oczekuje jedynie czego$ strukturalnego, oczekuje czegos$ samego w sobie,
wykonuje prace na samym sobie, aby stac sie Figura. Teraz to w ciele co$ sie wydarza:
jest ono Zrédtem ruchu. Nie jest to juz problem miejsca, a raczej wydarzenia. Jesli jest
to wysitek, i to wysitek intensywny, to nie jest to wcale wysitek nad zwyczajny, jakby
chodzito o przedsiewziecie ponad sity ciata i wobec jakiego$ odrebnego obiektu. Ciato

30 Tamze, s. 15.
31 J. Jarzebski, Milosz i poetyckie obrazy, [w:] Milosz i Mitosz, red. A. Fiut, A. Gra-
bowski, k. Tischner, Krakéow 2013, s. 723.
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stara sie w sposéb szczegdlny lub oczekuje czego$ szczegblnego, aby wymknac sie
samemu sobie.

W takiej optyce trwanie, o ktérym wspomina podmiot wiersza, nabiera
podwdjnego znaczenia. Z jednej strony chodzi tutaj o zaakcentowanie upty-
wu czasu oraz biezacego wymiaru przywolywanego wydarzenia. Z drugiej
zas, jest ono punktem odniesienia dla kobiecego grzbietu, ktére wymaga od
zanurzonego w sobie ciala odpowiedniej reakcji. Ruch jest naturalng odpo-
wiedzig na temporalno$¢ przedstawienia poetyckiego - wowczas cielesnosé
jest jej materialnym nos$nikiem. Zaimek ,te” wskazuje na uwazno$¢ obser-
watora, nakazuje wnikliwe $ledzenie kazdego detalu. Ze sprawa tej niepo-
zornej mobilnosci plecéw jest $ciSle powigzany ich erotyzm. Mozna by
powiedzieé, ze seksualne napiecie, jakie odczuwa podmiot-voyeur, jest po-
wodowane przez ich nagosé. Sadze jednak, Ze sprawa jest nieco bardziej
skomplikowana. Korpus modelki jest seksualnie pobudzony. Ten stan
Swietnie oddaja stowa Deleuze’a, ktérych uzyl w kontekscie malarstwa
Francisa Bacona: ,(...) cialo jako splot, jako wysitek lub oczekiwanie na
spazm”*?,

Trzeba w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze spojrzenie, ktérym ja liryczne
lustruje czeszaca sie kobiete, ma charakter opresyjny oraz uprzedmiotawia-
jacy. Obserwowana sylwetka zostata zredukowana do aspektu seksualnego.
Wynika to z w gruncie rzeczy patriarchalnego charakteru wizualnej wyob-
razni Milosza, choc¢ ta kwestia jest niejednoznaczna. Stanley Bill w swoim
artykule o feminizmie noblisty pisze, ze autor W Szetejniach starat sie w pdz-
nej fazie swojego zycia i twdrczosci dowartosciowaé ,staba” - oparta na
zmystowym i cielesnym paradygmacie epistemologicznym - kobiecg pod-
miotowo$é kosztem meskiego - silnego i odciele$nionego ja**. Ostatecznie
proba okazuje sie tylez radykalna, co konserwatywna, ,,poniewaz - jak pisze
amerykanski slawista - mozna znalezé w nim [feminizmie Milosza - K. O.]
zarowno sklonnosé do postugiwania sie schematycznymi stereotypami, jak
i potencjat ich przewarto$ciowania”®®. Wspomniana ambiwalencja tkwi
wiec w jednoczesnej przemianie hierarchii dotychczasowych modeli pozna-
weczych oraz utrwaleniu patriarchalnego przeswiadczenia, ze kobieco$¢ jest
powiazana z cialem i natura, a meskos¢ z rozumem i intelektualnym ogla-
dem rzeczywistosci. Pastele Degasa ilustruja ten stan rzeczy. Z jednej strony
zmystowos¢ i cielesnos¢ sg elementami, ktére zezwalaja kobiecie na osob-
liwg i ,,pogrobowg” egzystencje. Z drugiej zas zostaje ona sprowadzona do

32 G. Deleuze, Logika wrazenia..., dz. cyt., s. 31.

33 Tamze, s. 31.

34 7Zob. S. Bill, ,Femninizm” Milosza: kobieta, ciato, jazn, ,Ruch Literacki” 2014, z. 3
(324).

35 Tamze, s. 300.
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poziomu erotycznego obiektu, ktéry nie ma niczego innego do zaoferowa-
nia, oprécz swojego ciata. Wszak najcelniej obrazuje to omawiany juz pier-
wszy wers utworu, w ktérym plecy modelki okreslone zostaly mianem
rzeczy.

Gléwna watpliwos¢ ogniskuje sie jednak w spojrzeniu podmiotu wiersza.
Jawi sie on jako ,,wladca spojrzenia”, by nawigza¢ do tytutu jednego z pod-
rozdziatéw artykutu Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne Laury Mulvey>®.
Opresyjnos¢ tego przedstawienia tkwi w skopofilicznym charakterze kom-
pozycji, w ktérej poza kobiety zostata naszkicowana w sposéb, sprawiajacy
widzowi seksualng przyjemno$é®’. Nalezy mieé te kwestie na uwadze,
w trakcie sledzenia akcji liryku. Wréémy wiec do analizy materialu poetyc-
kiego.

Erotyczny tadunek afektywny jeszcze mocniej uwidacznia sie w dalszej
czesci opisu postaci w trakcie kapieli: ,A rece uwiklaly sie w rudych splo-
tach/Tak bujnych, ze czesane, $ciagaja w doét glowe/Udo i pod nim stopa
drugiej nogi/Bo siedzi, rozchylajac zgiete kolana/I ruch ramion odstania
linie jednej piersi”. Raz jeszcze widzimy, jak dynamizm przedstawienia jest
budowany dzieki intensywnosciom. Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage
ponownie na $rodki jezykowe, ktérymi postuguje sie ja liryczne. Mianowi-
cie deskrypcja jest w calosci oparta na czasownikach w formie czynnej:
suwiklaly sie”, ,$ciagaja”, ,siedzi”, ,odslania”. Wszystko to sprawia, ze wi-
zerunek kobiety i poza, ktéra przybrata, nabiera dla ogladajacego lubiez-
nego charakteru. Poszczegdlne gesty i czynnosci zostaly uwiecznione
dlatego, ze portretuja afektywne wzburzenie, ktére porusza konczynami.
Nie samo czesanie fryzury jest tutaj istotne, lecz plciowe napiecie, ktére
sklada sie na ,blok wrazen”. W ten sposdb jezyk zostal ,zabarwiony”, tak
aby uchowac czeszaca sie istote przed zaglada. Pulsujace afekty ozywiaja
sylwetke, niejako powotujac do zycia te, ktéra przestala istnied ,[t]u, (...)
w stuleciu i roku, ktére minety”. Oczywiscie nie ma mowy o ciaglej i nie-
przerwanej egzystencji. Ta, rzecz jasna, nie jest juz mozliwa. Taki model
istnienia wymaga ciaglej aktualizacji - najpierw przez artystyczna inwencje
malarza oraz poety, a nastepnie kontemplujacego dzieto sztuki (zaréwno

36 Zob. L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] Do
utraty wzroku. Wybdr tekstéw, Krakéw-Warszawa 2010, s. 572.

37 W $wiecie rzadzonym przez nieréwnos$¢ pici przyjemnosé patrzenia dzieli sie
na aktywna - meska, i bierna - zeniska. Zdecydowane oczy mezczyzny rzutuja
swe fantazje na postac kobiecg odpowiednio stylizowana. Na kobiety sie patrzy
i réwnoczesnie przedstawia sie je w tradycyjnej roli ekshibicjonistek, przy
czym ich wyglad zakodowany jest tak, by wywieral silne wrazenie wzrokowe
i erotyczne, a o samych kobietach mozna bylo powiedzied, ze konotujg swoj
status bycia przedmiotem ogladu. Kobieta pokazana jako przedmiot seksualny -
to motyw przewodni spektaklu erotycznego (...) ona przykuwa wzrok, ona
podsyca i wyraza meskie pozadanie”. Tamze, s. 572.
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plastyczne, jak i poetyckie) odbiorce®®. Jak wspomina za Miloszem Dryglas-
-Komorowska: ,[p]otrzebna jest pewna przebiegtos¢ w dobieraniu srodkéw
i rodzaj destylacji materiatu, aby uzyskaé dystans pozwalajacy na kontem-
placje rzeczy tego $wiata bez zludzen”®. Rzeczywistoécia oparta na iluzji
byloby dzieto poetyckie, w ktérym autor operowalby mimetyzmem jako
tworczym paradygmatem odbijajacym to, co realne. Badaczka, komentujac
przytoczony powyzej cytat z Przypisu po latach, stwierdza, ze ,(...) aby méc
«kontemplowac rzeczy tego Swiata bez ztudzen», sztuka musi pozostaé wier-
na rzeczywistos$ci, lecz zarazem - osiagnaé pewna granice oczyszczenia (by
nie by¢ wylacznie «doskonatla fotograficzng imitacja» $wiata”’. W tym
miejscu ponownie koncepcja procesu twdrczego Milosza spotyka sie z filo-
zofig Deleuze’a oraz Guattariego. Aby utwér artystyczny magt sie otrzymad,
musi sktadad sie z afektow autora - w przypadku Pasteli Degasa erotycznego
pobudzenia - oraz perceptéw oczyszczonych z chaosu danych wlasciwemu
percepcjom.

Interesujace jest takze dalszy ciag opisu, w ktérym podmiot wspomina
o innych uczestniczkach tego osobliwego spotkania w garderobie. Najpierw
mowa jest o kobiecie, ktéra nuci niezobowigzujaco piosenke, nakladajac
makijaz. Nastepne ukazuje sie¢ nam trzecia osoba - w kontekscie mojej
analizy chyba istotniejsza - ktdra wyleguje sie na materacu, pali i przeglada
czasopismo modowe: , Trzecia lezy na t6zku, pali papierosa/I oglada zurnal
mody. Jej koszula/Z muslinu, biel obfita okraglo przeswieca/l rézowawe
sutki”. Ponownie uwage czytelnika oraz interpretatora przykuwa erotyzm,
ktéry plynie z tego wierszowanego portretu. I w tym przypadku mamy do
czynienia z préba uchwycenia ruchu - statyczne czynnosci sa dynamizowa-
ne przez czasowniki. Zaakcentowane zostalo trwanie oraz nasycona zmy-
slowoscig temporalnosé. Kwestia, przy ktérej chcialbym sie zatrzymad jest
motyw odziezy i kosmetykéw. Dryglas-Komorowska interpretuje ten ele-
menty jako ,,[z]astony, ktére oddzielaja kobiete od natury (...), czyli starosci,
przemijalnosci [oraz - K.0.] $mierci”**. To, co ma zostaé ukryte to cialo -
tylez piekne, co podatne na rozklad. Patrzac na Pastele Degasa z perspekty-
wy Deleuzjanskiej filozofii i estetyki, warto przyjrzeé sie relacji, w jaka
wchodzi korpus z ,zastonami”. Ot6z muslinowa koszula staje materia, ktéra
stabilizuje oraz krepuje korpus bohaterki. Z kolei piers, ktdrej ksztalt od-
znacza sie na tkaninie oraz sutek przeswiecajacy przez material, staja sie

38  Postacie i przedmioty, ktére dzieki ,kontemplujacemu oku” poety (a wczes-
niej: dzieki obiektywnemu spojrzeniu malarza) zostaja ,wyrwane” z ich prze-
mijalnosci, ktére zastyga ja w wiecznym «Teraz»”. E. Dryglas-Komorowska,
Mitosz a malarstwo..., dz. cyt., s. 10.

39 Cz. Milosz, Przypis po latach, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, Krakdéw 2001, s. 5-6. Cyt.
za: tamze, s. 11.

40 Tamze, s. 13

41 E. Dryglas-Komorowska, Czestaw Milosz wobec malarstwa Edgara Degasa..., s. 17.
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czyms, co autor ksiazki o Spinozie nazywa ,zywa tkanka cielesnosci” lub
»,miesem”. Jak pisze francuski filozof: ,Mieso jest tym stanem ciata, w kt6-
rym tkanka i kosci lokalnie sie ze soba konfrontuja zamiast strukturalnie sie
skomponowaé”*?. W wierszu Mitosza tkanka wchodzi w szranki z polacia
muslinu - ,,[a]tletyzm ciata przechodzi naturalnie w akrobacje tkanki”**. Na
przyktadzie tego detalu, mozna wiec zobaczy¢ jak intensywnosci pobudzaja
ludzki tuléw, jak erotyzm staje sie tchnieniem powolywanej na nowo do
istnienia postaci.

Deleuze, piszac o malarstwie Francisa Bacona, ktére cechuje szalona
ekspresja oraz wrazenie nieustannego i szalenie intensywnego bélu, stwier-
dza, ze umitowanie Zycia u tego autora wiaze sie z probami ukazania w po-
szczegélnych sztychach pierwiastka $mierci. Konstatuje, ze:

Smier¢ jest t3 niewidzialng sita, ktéra zycie wykrywa, wywabia z ukrycia i urzeczy-
wistnia w krzyku. Smier¢ sadzi sie z punktu widzenia zycia, a nie odwrotnie, jako
mogliby$my sobie tego zyczy¢. (...) Bacon, nie mniej niz Beckett, jest jednym z tych
autoréw, ktérzy mogli przemawia¢ w imieniu bardzo intensywnego zycia, domagajac
sie zycia jeszcze bardziej intensywnego. To nie malarz ,wierzy” w Smieré. To wszystko
jest figuratywnym mizerabilizmem, ale na stuzbie Figury coraz silniejszego zycia.**

Jest chyba co$ na rzeczy, w momencie gdy zestawimy powyzszy cytat
z Logiki wrazenia z frazami Pasteli Degasa, w ktérych podmiot dzieli sie
z czytelnikiem swoimi spostrzezeniami na temat przemijania i ulotnosci
ludzkiej egzystencji. Co prawda Milosza raczej nie interesuja - przynajmniej
w kontekscie omawianego utworu - skokowe intensywnosci, doprowadza-
jace ciato na skraj wyczerpania. Nie stara sie odda¢ konwulsji targajacych
sylwetkami i zmuszajacych figury do rozpaczliwej walki o oddech. W wier-
szu autora Orfeusza i Eurydyki subtelny tadunek smiertelnosci odpowiada
tagodnemu bytowaniu - spokojowi, ktéry towarzyszy kobietom przy co-
dziennych rytuatach oraz toalecie. Nawet erotyzm ma w sobie co$ z dostoj-
nosci. Jest raczej czuly niz tlamszacy - jest zasada, na ktérej zasadza sie
trwanie, od ktérego rozpoczyna sie utwor. Mozna wiec zatozyé, ze Milosz
zgadza sie z Deleuezem i Baconem w kwestii charakteru $mierci, ktéra, by
tak rzec, aktualizuje i wzmacnia energie zyciowa, eksponujac ja, cho¢
w omawianym przykladzie ten stan rzeczy jest mniej spektakularny i bar-
dziej stonowany niz w przypadku obrazéw amerykanskiego malarza.

42 G. Deleuze, Logika wrazenia..., dz. cyt., s. 40.
43 Tamze, s. 41.
44 Tamze, s. 99-100.
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Zakonczenie

Spojrzenie poprzez analize materiatu poetyckiego na ewolucje podejscia
Czestawa Mitosza do malarskich arcydziet pokazuje, nie tylko dojrzewanie
W poecie estetycznej wrazliwosci, ale przede wszystkim doniosto$¢ same;j
sztuki. Tkwi ona w potencjale ocalania rzeczywisto$ci, ale takze samego
siebie jako podmiotu twdrczego - swojego doswiadczenia oraz personal-
nej, wyjatkowej wizji $wiata. Zajas zwraca uwage, ze noblista dostrzega-
jac w sztuce taki potencjal, traktowat go jako pricipium individuationis®.
W utrwalaniu swiata poeta kierowal sie zasada apokatastasis:

JApokatastasis” (...) oznacza nieprzepadanie szczegdtow. Zadna chwila nie moze
przepasc. Ona jest gdzie$ zmagazynowana i mozliwe jest puszczenie tego ktebka czy
filmu na nowo, odtworzenie jakiej$ rzeczywistosci, w ktérej te wszystkie elementy beda
przywrécone. (...) apokatastasis nie oznacza dla mnie jakiej$ formalnej wiary. (...)
Raczej ma to znaczenie przywrdcenia wszystkich momentéow w ich formie oczysz-
czonej.*®

Z tej perspektywy mozna zobaczyé, ze autor Na czesc pienigdza ostatecznie
zobaczyt i docenit artystyczna tworczoscé jako ,magazyn wrazen”, by wréci¢
do przytoczonej na poczatku artykulu wypowiedzi.

W tym miejscu znowu powracaja skojarzenia z filozofig Deleuze’a i Guat-
tariego. Kontemplacja dziet sztuki staja sie udzialem calosciowego doswiad-

45 E. Czarnecka [R. Gorczynska), Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem.
Komentarze, New York 1983, s. 284-285. Cyt. za: K. Zajas, Malarstwo w poezji
Czestawa Milosza..., dz. cyt., s. 184.

46 Do takich wnioskéw dochodzil m.in. Krzysztof Zajas, piszac o wierszu O! Sal-
vator Rosa: ,[w] tym fragmencie $wietnie widaé, jak nieartystycznie w gruncie
rzeczy Mitosz traktuje obraz, dostrzegajac w nim jedynie (i az) sakralizacje
rzeczywistosci. To znaczy, ze lament poety nad niewystarczalnoscia jezyka to
przede wszystkim nie jedna ze strategii poetyckich lub zreczna kokieteria mis-
trza, lecz prawdziwy dramat, w ktérym szuka pocieszenia, studiujac malarstwo
realistyczne”. K. Zajas, Malarstwo w poezji Czestawa Mitosza..., dz. cyt., s. 184-
185. Innym przyktadem, ktéry chcialbym przytoczy¢ jest interpretacja Anny
Grodeckiej omawianych przeze mnie wnikliwie Pasteli Degasa: ,[ploza obser-
wacja dotyczaca barw, w zasadzie nie nawiazat do zastosowanej przez Degasa
techniki, nie zatrzymat sie nad fenomenem widocznych na obrazie pionowych
smug. Ekspresja linii. Ten wazny dla malarza srodek wyrazu, polegajacy na
przemieszaniu koloru z rysunkiem (...). Powstajaca w ten sposéb migotliwa
siatka koloréw stuzyta przede wszystkim podkresleniu ksztattéw, co dawato
wrazenie namacalnej, przekraczajacej plan kompozycji, potegowalo efekt cie-
lesnosci. Poeta patrzac na pionowe, nakladajgce sie na siebie linie, odebrat je
jak przekaz na temat zmiennosci, ktérg rozumiat jako egzystencjalna ulotnosc,
dlatego ubolewal nad tym, ze namalowana kobieta juz nie istnieje”. A. Grodec-
ka, Wiersze o obrazach..., dz. cyt., s. 201.
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czenia ludzkiego. Percypowane przez Milosza obrazy zostaly w nim, osa-
dzajac sie w pamieci pod postacig licznych perceptéw i wraz wzbudzonymi
w trakcie wizyt w muzeach czy obserwacji reprodukcji intymnymi odczu-
ciami i afektami stawaly sie budulcami dziet sztuki. Takie ujecie pozwala
w pelni zrozumieé wage relacji poety z dzietami plastycznymi. Gdyz - jak
podkreslaja badacze - to nie wymiar techniczny, estetyka oraz zmieniajace
sie poetyki byly kluczowe dla jego poetyckiej inwencji, a rzeczywistos¢ za-
pisana w malarskich reprezentacjach. Chodzito mu raczej o ocalenie rze-
czywisto$ci, personalnej wizji swiata oraz prywatnych przezy¢. Bowiem -
by przytoczy¢ raz jeszcze stowa Deleuze’a - ,Powietrze zachowuje porusze-
nie, podmuch i §wiatlo, ktére cechowato tego czy innego dnia zeszlego roku
ijuz nie zalezy od tego, kto wdychat je tego ranka”. To, co pozwala utrwali¢
oraz zachowac zaréwno ruchy powietrza, o ktérych pisze francuski filozof,
jak i na przyklad przegladajaca gazete baletnice z Pasteli Degasa, to bloki
wrazen.
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Mitosz and Images: Affective Receptions of Painting
in the Poetry of Czestaw Mitosz

Summary

The article is devoted to the poetic work of Czestaw Milosz, whose themes often
revolve around works of painting. The starting point of the discussion is research within
“Milosz studies” that addresses the relationship between his writing and painting
(E. Dryglas-Komorowska, K. Zajas, A. Grodecka). The interpretations of individual poems
are conducted in the spirit of Gilles Deleuze and Félix Guattari’s theory of the work of art.
According to this philosophical duo, an artwork creates so-called blocks of sensations,
composed of affects and percepts. The author treats particular poetic figures in the
Nobel laureate’s poems precisely as such “blocks of sensation”. In the course of the
analyses, the Nobel Prize winner’s impressions recorded in his prose, essays and journal-
istic pieces are read as percepts, while the flows of affects are traced in the literary
examples discussed. To this end, the author mobilises the concepts Deleuze coined in
The Logic of Sensation when writing on the painting of Francis Bacon.
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