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PRZESTRZEN NIEBA JAKO ELEMENT SWIATA
PRZEDSTAWIONEGO W UTWORACH POETYCKICH
JOZEFA BOHDANA ZALESKIEGO

AGNIESZKA BAL*

UWAGI WSTEPNE

Pojecie przestrzeni i jej ludzkie doswiadczenie pozostaja w centrum zainte-
resowania réznych dyscyplin naukowych'. W badaniach teoretycznoliterackich
przestrzen bywa rozpatrywana nie tylko jako jeden z komponentow $wiata przed-
stawionego, ale czgsto wrgez jako o$rodek semantyki dziela®. Artykul stanowi
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! Prace poswigcone tej tematyce to m. in.: M. Bachtin, Czas i przestrzerr w powiesci, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1974, z. 4, s. 273-311; E. Balcerzan, Przestrzenie tekstu a teksty przestrzeni,
~Pamigtnik Literacki” 1980, z. 4, s. 3-17; H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice.
Przyczynek do fenoimenologii przestrzeni, Krakow 2006; J. M. Lotman, Problem przestrzeni arty-
stycznej, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1976, z. 1, s. 213-226 oraz K. D. Szatrawski, Przestrzen w dziele
literackim. Kategoria poznawcza i kod kulturowy, Zeszyty Naukowe WSP w Olsztynie 1995, Prace
Filologiczne, z. 1, s. 349-360.

? Zwracajg na to uwage: Janusz Slawinski w artykule Przestrzenn w literaturze: elementarne
rozréznienia i wstgpne oczywistoSci [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopieri-Sta-
winska, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1978, s. 10-15 oraz Krzysztof D. Szatrawski — zob. ibidem,
s. 355. Na temat sposobdw kreacji przestrzeni w literaturze traktuja m.in. prace: J. Adamowski,
Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium etnolingwistyczne, Lublin 1999; T. Michalowska,
Kochanbwskiego poetyka przestrzeni. Kula i pion, ,Pamigtnik Literacki” 1978, z. 1, s. 71-100 oraz
eadem, Wizja przestrzeni w liryce staropolskiej [w:] Przestrzen i literatura, ibidem, s. 97-123
i: eadem, Kochanowskiego poetyka przestrzeni. Wizja horyzontalna, ,,Pamigtnik Literacki” 1979,
z. 1,s.3-30; B. Morzynska-Wrzosek, ,zawsze byfam tu..”: kreacja czasu i przestrzeni w liryce
H. Poswiatowskiej, Krakow 2004; B. Pfeiffer, ,.Zegar duchowy nieba”. Symbolika przestrzeni
w utworach Z. Morsztyna, Acta Universitatis Wratislaviensis 2003, Prace Literackie XLII, red.
M. Ursel, s. 21-43; M. Popiel, Od topografii do przestrzeni mitycznej w Ziemi obiecanej Rey-
monta, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4, s. 89—131; J. Skuczynski, Przestrzen w Lilli Wenedzie
Juliusza Stowackiego [w:] Przestrzen i literatura, ibidem, s. 173-196; K. Sobolewska, Sfownictwo
dotyczqce przestrzeni w twérczosci S. Zeromskiego, Warszawa 2004. Zob. tez pracg zbiorowa: Czas
i przestrzen w prozie polskiej XLX i XX wieku, red. C. Niedzielski, J. Speina, Torun 1990. O artystycz-
nych kreacjach nieba zob. m.in.: J. Erdman, Niebo gwiazdziste w Panu Tadeuszu Adama Mickie-
wicza, ,,Pamigtnik Literacki” 2001, z. 3, s. 31-42; J. Puzynina, Niebo u Herberta, ,JEthos” 2000,
nr4,s. 71-81 oraz W. Rzonca, Dialektyka nieba — Szymborska i Norwid, ,,Przeglad Humanistyczny”
2002, z. 6, s. 67-79.



134 ' Agnieszka Bal

prébe opisu przestrzeni nieba w utworach poetyckich Jézefa Bohdana Zale-
skiego, przedstawiciela ukrainskiej szkoly romantycznej w poezji polskiej. Autor,
wlaczajac si¢ w nurt romantyczny, pozostawat jednoczesnie pod wplywem
sentymentalizmu®. Kreowal on bohatera czujacego i wrazliwego, a swoje ro-
mantyczne postannictwo realizowat tak, by nie pozostawalo w sprzecznosci
z przyjeta koncepcja cztowieka; nie podejmowat wiec problematyki romantyczne-
go buntu czy zemsty, co podkre$la Barbara Stelmaszczyk-Swiontek*. Takie strate-
gie tworcze mozna obserwowaé m.in. w obrazach §wiata natury, a takze obszaru
nieba, ktore beda przedmiotem analizy w niniejszym artykule. Kreacja $wiata
przedstawionego — co zaznacze juz na wstepie — wyrasta z osobistych do§wiadczen
autora i ma zrédlo w rzeczywistosci realnej — nastgpnie deformowanej, a przede
wszystkim poddawanej idealizacji.

Odsytajac do zaproponowanej przez Janusza Stawinskiego typologii kierun-
kéw badajacych kategorie przestrzeni, bede ujmowaé przestrzen jako jedna z zasad
organizacji planu kompozycyjno-tematycznego dziela’. Zwroce rowniez uwage
na kulturowe wzorce do$wiadczania przestrzeni i ich udzial w ksztalttowaniu
$wiata przedstawionego, takze na obecnos$¢ uniwersaliow przestrzennych (np. wyo-
brazen tzw. ,,gory” badz ,,dotu”) oraz na zaleznos$¢ przestrzeni literackiej i real-
nej. W zamierzeniu nadrzednym celem ma by¢ zbadanie przestrzeni jako sktad-
nika morfologii dzieta, w tym przypadku — tekstow poetyckich. Aby okreslié
status przestrzeni nieba — jako elementu rzeczywistosci kreowanej, poddam ana-
lizie te konteksty poetyckie, w ktérych owa przestrzen jest przywolywana. Bede
rozwazac takie kwestie, jak: usytuowanie i wyglad nieba; przyporzadkowywane
mu role; swiadomos¢ obserwatora przygladajacego si¢ niebu; $rodki stylistycz-
ne wykorzystywane w opisach nieba oraz funkcje, jakie te opisy petnia. Badania
te maja zmierza¢ do zidentyfikowania, charakterystycznej dla poety, organizacji
struktury dzieta oraz wplywu roéznych tradycji literackich czy — szerzej — kul-
turowych.

Niebo jest przestrzenia otwarta i nieograniczona®, konotujaca bezmiar, ogrom
i boskos¢, ale tez budzaca lek. Warto zatem przyjrze¢ sig, jak 6w obszar zostaje

3 Zaleski bywa tez nazywany tworca sentymentalnej wersji romantyzmu, cho¢, moim zda-
niem, tradycja sentymentalna jest w jego poezji silniejsza od romantycznej. Por. tez: B. Stelma-
szczyk-Swiontek, Wstep [do:] J. B. Zaleski, Wybor poezji, BN 130, wyd. 3. zm., Wroclaw 1985,
s. XXII. O wplywie tradycji sentymentalnej na tworczo$¢ Zaleskiego zob. tez: C. Piagtkowski,
Stylistyczny walor rutenizméw w dumach i dumkach Jézefa Bohdana Zaleskiego, Studia i Materialy
WSP w Zielonej Gorze 1990, Filologia Polska, z. 6, s. 152-206; B. Stelm aszczyk—Swiontek,
Wokot programu poetyckiego Bohdana Zaleskiego, ,Ruch Literacki” 1979, z. 5, s. 329-341 oraz
eadem, O poezji Bohdana Zaleskiego z lat emigracji (tradycja sentymentalna w romantyzmie pol-
skim), ,,Pamigtnik Literacki” 1981, z. 3, s. 107—148.

4 B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wokot programu..., ibidem, s. 337.

5 J. Stawinski, op. cit., s. 11.

¢ Granica przestrzeni w wyobrazeniach kulturowych stanowi widomy $lad ingerencji ludzkiej
w porzadek przyrodniczy, por. T. Michalowska, Kochanowskiego poetyka przestrzeni. Wizja hory-
zontalna, op. cit., s. 14-15.
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przetwarzany po zetknigciu si¢ z wyobraznia poety. Wydzielitam kilka kregéw
tematycznych, charakterystycznych dla obrazéw nieba w tworczosci Zaleskiego:
barwy nieba o réznych porach dnia, wyglad cial niebieskich (stonca, ksiezyca,
gwiazd, chmur, jutrzenki), niebo jako przestrzen mityczna oraz jako miejsce zja-
wisk niecodziennych i nadprzyrodzonych.

BARWY NIEBA O ROZNYCH PORACH DNIA

W kreowanych obrazach nieba Zaleski czgsto postuguje si¢ barwa bigkitna,
a zwlaszcza jasnobiekitng. Oddawaniu koloru niebieskiego stuzy zawsze przymiot-
nik bgkitny, nalezacy, jak spostrzega Teresa Skubalanka, do stalych poetyzméw
romantycznych i ozdobnikéw stylu’. Stefania Skwarczynska pisze:

[...] romantyzm kultywowat kolory bigkitne, bylo to konsekwencja czci dla idealizmu, zaziemskosci,
ktéra symbolizowaty?.

W Wigilii Godow Tysiqcolecia epitet blekitny wystgpuje w polaczeniu z przy-
miotnikiem jasny, ktory okresla stopien natezenia barwy. Wyrazisty odcien nieba
oddaje stowo przejrzysty. U Zaleskiego obszar nieba prawie nigdy nie pozostaje
pusty, przemieszczajg si¢ po nim — z perspektywy patrzacego z ziemi obserwa-
tora — rézne ciala astronomiczne. W Wigilii [...] na tle nieba pojawia sie slonce,
obdarzone wdzigkiem i wykonujace ruch (wzbija sie¢ w dziwnym powabie). Rozle-
gla i nieograniczona przestrzen jest przedmiotem zachwytu czlowieka®. Styl tego
fragmentu jest podniosty, mimo ze mowa jest o przestrzeni stanowigcej codzienne
ludzkie doswiadczenie i dostepnej za posrednictwem zmystu wzroku:

Po niebie woda niby wymytem

Na wskro$ przejrzystym, jasnym blekitem,

Stornice si¢ wzbija w dziwnym powabie,
[Dz. p. — Wigilia Godéw Tysiqcolecia 11, 153]"°

Nocne niebo, rozswietlane jasnoscia gwiazd, réwniez charakteryzowane jest
jako jasny bilekit. W Przenajswietszej Rodzinie — nazwanej przez Barbarg¢ Stel-
maszczyk-Swiontek religijna sielanka'! — pojawianie si¢ gwiazd przypomina dzie-
cieca zabawe. Niebo nasuwa obserwatorowi asocjacje z tonig wodna, a gwiazdy —

" T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego: przekroje, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk—1.6dz 1984, s. 209; 229-230.

8 S. Skwarczynska, Wartosé tresciowa koloréw w romantyzmie a dzisiaj (Na tle badania
relacji miedzy tworcq a odbiorcq), ,,Pamigtnik Literacki” 1932, s. 281.

° Fascynacja otwarta przestrzenia, takze niebem, widoczna jest m.in. w epice i liryce starozyt-
nej, np. u Katullusa, Owidiusza oraz Horacego, por. T. Michatowska, Kochanowskiego poetyka
przestrzeni. Wizja horyzontalna, op. cit., s. 7-9.

1 Cytaty pochodza z wydan: J. B. Zaleski, Dzieta posmiertne, z przedmowa S. Tarnowskiego,
t. I-11, Krakow 1891 (dalej Dz. p.) oraz: idem, Pisma, wyd. zbiorowe przejrzane przez autora, t. I-1V,
Lwoéw 1877 (dalej P.). Cyfry rzymskie to numer tomu, a liczba arabska to numery stron.

I B, Stelmaszczyk-Swiontek, Wstep, op. cit., s. LIIL
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z rybami o ztotych tuskach. Uwidacznia si¢ tutaj (typowy dla poezji Zaleskiego)
model podmiotu lirycznego — jest nim ludowy $piewak, wrazliwy na pigkno natury,
poszukujacy w niej tadu i niemal z dziecigcg naiwnoscia opisujacy otaczajacy
$wiat. Zaleski, podobnie jak Kazimierz Brodzifiski, przejmowat — wywodzaca sie
z mysli Jana Jakuba Rousseau — koncepcje cztowieka natury, zharmonizowane-
go ze Srodowiskiem'? i posiadajacego emocjonalny stosunek do przyrody'>. We
fragmencie Przenajswietszej Rodziny znaczenia nabiera rowniez kategoria czasu —
pora nocna. Sama fascynacja noca byta charakterystyczna dla epoki romantyzmu'#,
ale u Zaleskiego kreacja nocy ma niewiele wspélnego z romantycznym nastrojem
grozy — jest to najczgsciej pora odpoczynku albo czas niezwyktych (lecz zachwy-
cajacych cztowieka i przyjaznych mu) wydarzen:

Zmierzcha tez. W zmierzchu okolica gluchnie. [...]
Tu i 6wdzie gwiazdka

Na jasny blekit wysuwa si¢ tonia,

I dalej insze, zewszad insze gonia,

Rybka za rybka — ¢éma tam zlototuska,

Wskro$ zwierciadlanej otchlani si¢ pluska

[P. — Przenajswietsza Rodzina 1, 8]

Widok nocnego nieba — odbieranego jako rozlegta i niezbadana przestrzen —
moze sklania¢ do filozoficznych rozwazan. W wierszu Zaduma i nokturno
obszar nieba (nazywany niebiosami i jasnymi bigkitami)'® przeciwstawiony
jest postaci cztowieka, ktory stanowi niewielki element tej makroprzestrze-
ni — postrzega siebie jako pyfek i atom'®. Podmiot liryczny, okre$lajac swoje
miejsce w kosmosie, wykonuje czynno$ci sensualne (patrze) i intelektualne
(dumam):

12 Mys$l ta byla eksponowana w literaturze sentymentalnej (np. u F. Karpifiskiego oraz
F. D. Kniaznina) i zostata rozbudowana w rozwazaniach o sztuce Schillera.

13 Zagadnienie to poruszaja m.in.: Jerzy Brzezifiski w ksiazce Wyznaczniki jezykowo-sty-
listyczne poezji sentymentalnej, Zielona Gora 1979 oraz Barbara Stelmaszczyk-Swiontek. Zob.
eadem, Wokdt programu..., op. cit., s. 334.

14 Malgorzata Tarapata pisze: ,,odnaleziono w niej [nocy] Zrodto nowej symboliki ukazujacej
i interpretujacej $wiat. [...] Szczegdlnie waloryzowano noc ujawniajacq niewidzialne za dnia strony
bytu. Nocna strona natury oznacza sferg przeczué, swiat mroczny i dwuznaczny, dziatanie niepoje-
tych poteg”. Por. eadem, Funkcje semantyczne nocy i switu w Nocy tysiqcznej drugiej Cypriana
Norwida, Annales UMCS 1993, Sectio FF Philologiae XI, s. 134. O zainteresowaniu rozgwiezdzo-
nym niebem w epoce romantyzmu, majacym podioze filozoficzne i estetyczne zob. tez W. Rzonca,
op. cit. O symbolice nocy romantycznej: M. Piwinska, Romantyczna nowa tragedia [w:] Studia
romantyczne, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1973, s. 109-157.

15 Rzeczownik blekit w liczbie mnogiej czgsto w poezji przyjmuje znaczenie ‘nieba’, takze
nocnego, por. R. Tokarski, Semantyka barw we wspéiczesnej polszczyznie, wyd. 2. rozszerz., Lublin
2004, s. 116.

16 Krag leksykalny zwiazany z kosmosem (np. otchlan, blekit, swiat, blyskawica) jest, zdaniem
Skubalanki, charakterystyczny dla romantyzmu. Por. eadem, Mickiewicz, Stowacki, Norwid. Studia
nad jezykiem i stylem, Lublin 1997, s. 194.
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Patrz¢ przez niebios strop gwiazdolity,
W nieskoniczonosci jasne blgkity,
Niepoliczonym na rozciez §wiatom...
I dumam wobec nich — pylek, atom!
[P. — Zaduma i nokturno 1V, 29]

Czlowiek identyfikuje lokalizacje¢ nieba oraz jego kolor w konkretnych po-
rach dnia. Uczestnik wyprawy wojennej podazajacej do Zbaraza znajduje czas,
aby odda¢ sig¢ kontemplacji barwy porannego nieba, ktéra odbiera jako siniejaca —
tonacja kolorystyczna pozostaje zimna. Niebo z perspektywy jadacego na koniu
obserwatora znajduje sie u gory:

Na poranku — tuman polem, wzdluz tarzat si¢ bury;
Skoro na ko, zasiniato skro$ niebo u géry
[Dz. p. — Potrzeba zbaraska 11, 124]

Niebo o poranku moze by¢ takze btyszczace albo biatawe, roz§wietlane zorza-
mi i niknagcym blaskiem gwiazd:

Pét nieba w zorzach blyszczy sig jasno.

Dtugi pélokrag switem si¢ bieli,

Coraz mrok rzadszy i gwiazdy gasna.
[P. — Janusz Bieniawski 1, 146]

Obserwator szczegétowo odnotowuje zmiany w o$wietleniu nieba, ktore
tuz przed wschodem stonca przybiera kolor rumiany — mniej intensywny odcien
czerwieni, kojarzony najczesciej z zabarwieniem twarzy czlowieka. Rozprze-
strzenianie si¢ czerwonawego blasku przypomina proces palenia si¢, oddany przy
pomocy poetyzmu plonqé. Zauwazalne jest rozchodzenie si¢ koloru (w prawo
iw lewo):

W prawo i w lewo ku wschodowe;j stronie
Rumiane niebo w choragwiach juz plonie,
[P. — Przenajswietsza Rodzina 1, 12-13]

Wieczorne niebo moze mieé odcien bladozotty, ktéry traci intensywnosé —
staje si¢ przygaszony i mato wyrazisty. Zanikanie jasnosci dnia odbywa sig¢ stop-
niowo, a czytelnik ma mozliwo$¢ sledzenia tego procesu (por. wers gasif promien
po promieniu). Tego typu obrazy nieba petnia przede wszystkim funkcje estetycz-
na, uwypuklajg tez zespolenie natury i czlowieka (wstuchanego i wpatrzonego
w te nature) — wazny skiadnik koncepcji tworczej Zaleskiego:

L

I ocean dnia niezwykty

Blado, zétto, jak w zaémieniu,

Gasil promieni po promieniu,
[P. — Rusatki 1, 105—-106]

W tworczosci Zaleskiego obszar nieba nie zawsze — cho¢ bardzo czgsto — nosi
cechy idylliczne. O wytworzeniu si¢ bardziej pesymistycznego nastroju przesadza
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czasem wykorzystanie ciemniejszych barw, konotujacych smutek oraz przygne-
bienie. Cezary Pigtkowski spostrzegl, ze obok pejzazéw sielankowych, poeta two-
rzy tez szare i surowe'’. W Mdlej ciszy zachmurzone niebo ma barwe popielata,
a jego przestrzen sprawia wrazenie monotonnej. Podlegajacy antropomorfizacji
opis nieba — odzianego jakby w pokutna czy nawet zatobng szatg — zostat utrzy-
many w patetycznym tonie, co moze $wiadczy¢ o — niezaznaczonej wprost, ale
czytelnej dla odbiorcy — sakralizacji tego obszaru:

I na niebie jako§ chmurno —

Jednostajna, smetna szata,

Barwa w barwg popielata
[P. — Mdta cisza 1, 208]

Zaleski, kreujac przestrzen nieba, w plastyczny sposob odtwarza jej zabar-
wienie, zmieniajace si¢ w zaleznoséci od pory dnia. Obszar nieba bywa tez kontra-
stowany z ziemia, czyli Srodowiskiem zycia czlowieka. Przestrzenie te staja sie
wowczas symbolami przeciwstawnych poj¢é: dobra oraz zla. Taki spos6b war-
toSciowania (dét — zlo, géra — dobro) stat si¢ w lingwistyce kognitywnej pod-
stawa do wyodregbnienia tzw. metafory orientacyjnej'®. W wierszu Krzyz wy-
tyczny obraz szarej mgly, zasnuwajacej ziemig, ma wyobraza¢ doczesny los ludzi,
dla ktérego przeciwwagg jest szczgsliwe zycie w niebie. Uklad: niebo—ziemia
tworzy struktur¢ pionowa, oparta na osi gora—dot, organizujacg zarazem prze-
strzen etyczna'®. Podmiotem lirycznym jest tu ludowy artysta, odznaczajacy sie
duza emocjonalnoscia i zapatem religijnym. Przywolanie obszaru nieba ma im-
plikowa¢ najwazniejsze w rozumieniu religii katolickiej cnoty — wiar¢ oraz
mitos¢:

Tam w goérze Milos¢! tam Wiara!
Nadzieja w calej potedze!

Tu na padole mgla szara,

Bole przer6zne i nedze,

[P. — Krzyz wytyczny IV, 51}

WYGLAD CIAL NIEBIESKICH: SLONCE

Niebo to obszar, na ktéorym zlokalizowane sa rézne elementy, przewaznie
ciala niebieskie. Gwiazdy, ksigzyc i stonce odgrywaja wazna role w symbolice
piesni i wierzen ludowych, zwlaszcza ukrainskich, co jest rowniez charaktery-
styczne dla stylu Zaleskiego?, czerpiacego z tradycji folkloru. Kreacja stonca —

7 C. Piatkowski, op. cit., s. 203.

18 Por. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przel. i wstgpem opatrzyt T. P. Krze-
szowski, Warszawa 1988, s. 36-47.

1 O roli opozycji: géra— dét w poezji pisze J. M. Lotman, por. idem, op. cit.

2 Wspomina o tym C. Gajkowska, por. eadem, Komentarz [do:] J. B. Zaleski, Wybér poezji,
op. cit., s. 81.
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wielokrotnie poddawanego personifikacji badZ animizacji*' — moze kojarzy¢
sie¢ z postaciami bogatych wiadcéw, dostojnikéw koscielnych czy innych cie-
szacych si¢ powszechnym uznaniem os6b. Taki sposéb opisywania tego ciala
niebieskiego przejmuje poeta z tradycji religijnych, w ktérych utozsamiano stonce
z bostwem. Obrazy stofica majg charakter stereotypowy, eksponowane sg takie
cechy, jak: jasno$¢ oraz rozsiewanie blasku. Kolorem czgsto przyporzadkowywa-
nym stonicu jest ztoty — za zrédlo inspiracji rowniez nalezy uzna¢ kultur¢ oraz
wierzenia religijne®*:

Storice [...] zlote lamy, jedwabie

Réznobarwnego blasku i krasy

Zwiesza na pola, wody i lasy:
[Dz. p. — Wigilia Godow Tysiqgcolecia 11, 153]

Stonce w blasku przez topole
Promienista sklania glowe,
Trzesie zloto na krélowe,

[(P. — Rusatki 1, 93]

Storice na wschodzie, jako krél z postania,
Szkarlatna, zlota kotarg odstania

[P. — Przenajswigtsza Rodzina 1, 14]

W tych metaforycznych obrazach, odzwierciedlajacych ruch stonca po niebie,
ujawnia si¢ obecno$¢ tre$ci naddanej, czyli implikowanie sacrum.

W poemacie epickim Potrzeba zbaraska czytelnik do$¢ czg¢sto, zamiast spodzie-
wanej relacji z przebiegu wyprawy wojennej, otrzymuje wizj¢ natury (np. nieba),
w ktorej wcale nie wida¢ rozlewu krwi czy walki, wrecz przeciwnie — §wiat wy-
daje si¢ idealny i peten harmonii, co spostrzegt Jozef Tretiak, badacz tworczosci
Zaleskiego w dwudziestoleciu migdzywojennym?. Wpatrywanie si¢ w przestrzen
nieba o réznych porach dnia jest niemalze codziennym rytuatem uczestnika wy-
prawy zbaraskie;j:

Boze — Stonce — na dzien dobry po polu zbaraskiem,
Niezwyczajnym, peinym jako$ polato si¢ blaskiem;
Wiesza pasma zlotolite,

[Dz. p. — Potrzeba zbaraska 11, 39]

2t Halina Turska stwierdza, ze rozkwit animizacji przypada na poezj¢ drugiej potowy XVIII
wieku — w wielu kontekstach animizacji i personifikacji poddawana jest natura, m.in. ksi¢zyc oraz
jutrzenka. Por. eadem, Stownictwo opiséw przyrody w Panu Tadeuszu wobec tradycji polskie-
go klasycyzmu [w:] O jezyku Adama Mickiewicza, Studia, red. Z. Klemensiewicz, Wroctaw 1959,
s. 247-266.

2 Kolor zloty w $redniowiecznej symbolice sakralnej oznaczat ‘boskos¢’, ‘bogactwo’ (takze du-
chowe). Ztoty to barwa storica i bogéw m.in. w starozytnym Egipcie, por. W. Kopalinski, Stownik
mitow i tradycji kultury, wyd. nowe, popr., Warszawa 2003, s. 1485-1489.

B ]. Tretiak, Bohdan Zaleski na tulactwie. Zycie i poezja na tle dziejow emigracji polskiej,
cz. 2 (1838-1888), Krakéw 1914, s. 65-78.
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Czynnikiem porzadkujacym przestrzen nieba jest u Zaleskiego cykl dobowy
(podobnie tez np. w tworczosci Zbigniewa Morsztyna)?, przestrzen i czas $ciSle
si¢ ze soba splataja. Poeta dos¢ czgsto wprowadza obrazy zachodzacego stonca,
w ktorych postuguje si¢ wyrazistymi i cieptymi kolorami (zwykle zlotym oraz
réznymi odcieniami czerwonego), co jest charakterystyczne zwlaszcza dla tekstow
folkloru®. W Potrzebie zbaraskiej stonce — metaforyczme nazwane obreczq — ma
niejednolita tonacje barwna:

Brzeg dnieprowy stal pustkowiem od konca.do korica.
Na zachodzie, obrgcz zloto-czerwona tam slotica
Zataczata si¢ inaczej ku oczom niz wezora.

[Dz. p. — Potrzeba zbaraska 11, 122}

Zachodzace storice moze by¢ purpurowe. Przymiotnik purpurowy — oznacza-
jacy intensywnga czerwien — nasuwa skojarzenia z wiadzg. Purpura i karmazyn byly
kolorami przypisywanymi dostojnikom koscielnym i $wieckim?. Te konotacje
koloru purpurowego powoduja, ze poetycki obraz w wierszu Angelus jest odczu-
wany jako pelen patosu. Stonce — skiadnik przestrzeni nieba — przypomina swym
zachowaniem cztowieka (daje znak pozegnania):

Ku zachodowi slorice si¢ slania,

I z purpurowej swojej poscieli

Tedy to tgdy w znak pozegnania

Raz po raz pgkiem $wiatlosci strzeli...
[P. — Angelus 1V, 47]

W Przenajswietszej Rodzinie proces zabarwiania si¢ elementow gorskiego
krajobrazu, pod wplywem padajacego stonecznego $wiatla, jest opisywany jak
czynno$¢ zapalania. Widoczna jest korelacja nieba i ziemi: storice — cialo niebie-
skie — o§wietla Tabor i pogérza. Blask stoneczny ukazuje si¢ w réznorodnej tonacji
kolorystycznej. Wykreowany pejzaz ulega idealizacji:

Slorice za oblok czerwony si¢ nurza,

Ozlaca Tabor, a nizsze pogoérza,

Blaskiem rumianym gdzieniegdzie zapala;
[P. — Przenajswigtsza Rodzina 1, 6-7]

Ze znakéw pojawiajacych si¢ na niebie i z obserwacji zachowan w $wiecie
natury czlowiek moze odczytaé przyszile wydarzenia. Takie przekonanie zacho-
wane jest w dumie rycerskiej Damian ksiqze Wisniowiecki, w ktérej podmiotem

2 Por. B. Pfeiffer, op. cit., s. 41.

2 Por. R. Tokarski, op. cit., s. 91-92 oraz Stownik stereotypéw i symboli ludowych, t. 1, Ko-
smos, cz. 1, Niebo, Swiatfa niebieskie, ogien, kamienie, koncepcja calosci i red. J. Bartminiski, Lublin
1996, s. 119-157.

% Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 55-58; M. Rzepinska, Historia
koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1983, s. 82, 85-86, 118, 126-127; R. To-
karski, ibidem, s. 85, 155.
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lirycznym jest naiwny nieco pies$niarz ludowy, przypisujacy przyrodzie magicz-
na funkcje. Epitet krwawy — zwykle uzywany na oznaczenie ciemniejszych od-
cieni czerwonego — nie tylko wspéitworzy plastyczny i sugestywny obraz nieba,
ale réwniez staje sie skladnikiem zlowrézbnej przepowiedni. Aktualizujg si¢ wigc
takie konotacje wyrazu krwawy, jak zagrozenie, nieszczgécie oraz niebezpieczen-
stwo. Kolor nieba o zachodzie (wprost zestawiony z rozlewajaca si¢ krwia) i nie-
spokojne zachowanie ptakéw sg widomg oznakq zaburzenia harmonii w $wiecie
natury. Powraca tu motyw $cistej zaleznosci nieba i ziemi:

Zla to wr6zba, kiedy gore
Na zachodzie krwawe tuno, [...]
[P. — Damian ksiqze Wisniowiecki 11, 67]

Czemu zachod weiaz si¢ krwawi?
Czemu w stepie poswist dziki,
Poploch szpakéw, wrzask zurawi,
I huczace w noc puszezyki? [...]
[P. — Damian ksiqze Wisniowiecki 11, 73]

Cezary Pigtkowski zauwaza, ze w tworczos$ci Zaleskiego:

[...] przyroda odgrywa wyjatkowa, uprzywilejowana rolg w proponowanej przezent sentymentalnej
wersji romantyzmu [...], zyskuje ona wymiar symboliczny, mistyczny, w sposéb bardzo subtelny
ewokujac uczucia podmiotu lirycznego?.

Stofice moze tez posiada¢ mniej wyrazista barwe, spowodowana prze-
stonigciem przez chmury albo po prostu koficowym momentem zachodzenia.
W Dumce hetmana Kosinskiego stonice zostato peryfrastycznie nazwane dniowq
gwiazdq®:

Dniowa gwiazda, chmurna, blada,
Za krzywiecki las zapada,
[P. — Dumka hetmana Kosirskiego 1, 128]

Niskie, wyblakie z pozioty slorice,
Swojego tuku zwgza weigz konce,
[P. — Rozczarowanie 1, 242}

Do$¢ wyraznie rysuje si¢ w poezji Zaleskiego ta rola stoiica, ktéra jest wspot-
uczestniczenie w waznych wydarzeniach. Naleza do nich watki ewangeliczne (np.
sceny pasyjne), zgodnie z realizowang w tworczo$ci Zaleskiego swiadomoscia re-
ligijng bohatera — czlowieka poboznego, czystego moralnie i pokornego wobec
Boga®. W momencie $mierci Chrystusa stofice ulega zaCmieniu i pokrywa sig

7 C. Pigtkowski, op. cit,, s. 203.

% Tak objasnia to polaczenie wyrazowe C. Gajkowska. Por. eadem, op. cit,, 5. 22.

» Taka kreacja bohatera religijnego rézni Zaleskiego od innych romantykéw, m.in. Malczew-
skiego 1 Goszczynskiego. Por. B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wstep, op. cit, s. XXXVI-XXXVIL,
LI-LII, LXII-LXVIIL
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krwia. Istotniejsze od plastycznego odtworzenia wygladu nieba jest zobrazowanie
deformacji powstajacych na tym obszarze w chwili konania Jezusa. Opis ten prze-
niknigty zostat katastroficznym tonem:

Czas dopelnia si¢, Pan kona!
Slorice émi sig: — krew czerwona —
Jeruzalem — biada — biada! —
Patrz na storicu krew osiada!

[P. — Duch od stepu 11, 253]

KSIEZYC I GWIAZDY

Ksigzycowi Zaleski najczesciej przypisuje kolory: zloty oraz srebrny, a rza-
dziej bialy i blady — zaciazyta nad tym tradycja kulturowa, a szczeg6lnie ludowa.
W wierszu Po ksiezycu przedmiotem poetyckiego obrazowania jest nocne niebo,
na ktdrym pojawia si¢ ksi¢zyc, przedzierajacy si¢ zza chmur, przyrownywanych
do fal wodnych:

Niebo i srebrzy si¢ i wetni—
Chmury tam leca — leca w dal —
Ku ksigzycowi — ktéry w pelni
Przedziera si¢ za rabki fal.

[P. — Po ksigzycu IV, 27]

Kreacja obszaru nieba moze przypominac opisy rodem z basni badz sielanek —
rzeczywistos¢ realna podlega wowczas znacznym przeksztatceniom. W Potrzebie
zbaraskiej autor zbudowal obraz, wykorzystujac element religijny (personifiko-
wany ksiezyc nazwany zostat bozym mielnikiem) oraz realia wiejskiego gospodar-
stwa (ksiezyc siejacy make, przedace gwiazdy). Przechodzenie pory nocnej w ran-
na wyobraza metafora — gwiazdom zaczynaja rwac si¢ nitki, co wptywa na jakos¢
wykonywanej przez nie pracy. Swiatlo ksiezycowe ukazuje si¢ oczom obserwatora
jako dwubarwne — srebrne oraz ztote. Obraz ksigzyca i gwiazd jest rodzajem — ulu-
bionego przez Zaleskiego — ,,artystycznego przerywnika”, wplatanego pomigdzy
opisy pochodu wojennego:

Ksigzyc, mielnik bozy w niebie, przez geste rzeszoto
Sieje wciaz z ukosa make, to srebrna, to ziota;
Gwiazdy przgda przy kadzielach a rwa si¢ im nitki,
Bo bieleje juz u okna

(Dz. p — Potrzeba zbaraska 11, 37)

W Stepowej mogile nastgpuje — powtarzajace si¢ u Zaleskiego — zaciesnienie
pomigedzy obszarami nieba oraz ziemi. Ksigzyc (ciato niebieskie) — Swiecacy na
kolor ztoty — prowadzi romantyczny dialog z mogita (stojaca na ziemi), zapewne
usypana ku czci jakiego$ ukrainskiego bohatera:

A ksiezyc piersiami ztotemi,
Spotstraznik — ku sennej [Wiezy—Mogile] si¢ stania:
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Mogila — straznica,

Do brata ksigzyca,

Tajone podaje dumania:
[P. — Stepowa mogita 11, 80]

Tonacja barwna ksigzyca w koncowej fazie swiecenia jest zwykle niezbyt
intensywna, a cecha zachodzacego ksigzyca (wykonujacego powolny ruch) sa
blados¢ i sennosé:

Ksigzyc bladszy, na wpél senny,
Zapadt w gory.
[Dz. p. — Ztota Duma 1, 254]

W wyidealizowanym $wiecie, stworzonym przez Zaleskiego, czlowiek — kto-
rego czynnosci mieszaja si¢ z przyroda i jej zjawiskami — stanowi integralng czgs¢
natury i pozostaje z nig w harmonijnym uk}adzie, co zaobserwowata Barbara Stel-
maszczyk-Swiontek*. W Stepowej mogile podmiot liryczny zwraca sie do ksie-
zyca w formie apostrofy, utrzymanej w podniostym tonie. Przestrzen o$wietlana
przez ksi¢zyc tym razem uzyskuje barwe chtodna (sing). Personifikowane ciata
niebieskie — pomimo znacznego oddalenia od ziemi — stajg si¢ sprzymierzen-
cami czlowieka:

Ksigzycu — ty co noc z niebieskiej wyzyny,
Nawiedzasz naszego pielgrzyma!
Pamigtam, jak ongi na obszar twdj siny,
Miloénie si¢ czepial oczyma... [...]

[P. — Stepowa mogita 11, 81]

Wiersz Spiewajgce jezioro posiada ramy kompozycyjne w postaci podobnie
brzmiacych zwrotek, ktore stanowia metaforyczny opis czynnosci wykonywanych
przez ksigzyc. Wykreowany pejzaz (wskutek padania ksiezycowego $wiatla) stop-
niowo staje si¢ coraz bardziej wyrazisty i podlega ciaglym przemianom. Jest to
wprawdzie tylko tlo rozgrywajacych si¢ wydarzen, ktérymi sa: pojawienie si¢, a na-
stgpnie samobdjcza $mieré w falach ,,§piewajacego” jeziora Czerkieski Majumy?',
ale niebu i ksigzycowi wyznaczona zostala wazna rola — to one bedg $wiadkami
tragicznego zdarzenia, one bedg towarzyszy¢ bohaterce w rozmyslaniach, wreszcie
one — podobnie jak wykreowany portret kobiety — maja ewokowac pigkno. Utopie-
nie si¢ dziewczyny ma miejsce w porze nocnej, ktora jest tu czasem dramatycznych
wydarzen, cho¢ groza sytuacji zostala zatarta poprzez idylliczne obrazy nieba:

Miesiac, ku gérom wzbity na pot,
Gdzieniegdzie wlosy promienne snul,

Malowat niebios bigkit i zorze
[P. — Spiewajace jezioro 1, 122]

1 B, Stelmaszczyk-Swiontek, Wokdt programu..., op. cit., s. 334-335.
31O sytuacji rozgrywajacej sie¢ w utworze zob. C. Gajkowska, op. cit.,s. 79.
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A miesiac w blasku zaglada w dot
I ol$nia wieniec z kwiatdw i zi6t
I coraz jasniej, jasniej w jeziorze
Maluje niebios bigkit i zorze.

[P. — Spiewajace jezioro 1, 126]

Opisujac gwiazdy, autor zbliza sie do konwencji ludowej. Ich wlasciwoscia
moze by¢ migotanie badZ mruganie, co jest typowe zwlaszcza dla piesni folk-
loru®2. Obserwator podkres$la duza ilos¢ $wiecacych gwiazd (z dotu i z gory):

Zmierzch, a w zmierzchu gwiazdy z gory i z dotu migoca,
Ani zasnag¢, bo nad morzem tak thucze si¢ nocg!
[Dz. p. — Potrzeba zbaraska 11, 85]

W wierszu Zaduma i nokturno przezycia wewngtrzne (w duszy mojej chmur-
no) zostaly przeciwstawione wizji nieba rozs§wietlonego ksiezycem (ksiezyc na
Jjasni). Podmiot liryczny jest najczgsciej identyfikowany z poeta, uznajacym sie-
bie — zgodnie z zatozeniami epoki romantycznej — za wieszcza narodu®. Ow
wieszcz snuje rozwazania, wpatrujac si¢ w niebo — przestrzen pigkna i fascynujaca.
Swiatto gwiazd podlega przemianom, zaréwno jako$¢ Swiecenia: jedna krasniej
plonie, jak i jego natgzenie: jasniej wymruga. Obserwujacy niebo czlowiek odbiera
wysylanie $wiatla przez gwiazdy jako probe nawiazania z nim kontaktu: wymruga
ku mnie:

Ksigzyc tam wciaz na jasni,
A w duszy mojej chmurno —[...]
Gwiazdy migoca tlumnie,
A jedna krasniej plonie,
Jasniej wymruga ku mnie.
[P. = Zaduma i nokturno 1V, 32; 34]

O poranku $wiatlo gwiazd i ksi¢zyca zaczyna blednag¢:

Gwiazd rzesisto$é rzadla, bladla,

Rzadziej, bladziej spod zastony,

Mignat jeszcze proch ztocony;
[Dz. p. — Ztota Duma 1, 254]

CHMURY

Podmiot liryczny czesto jest zaabsorbowany barwa chmur albo sposobem ich
oswietlenia. W obrazie poranku we fragmencie rapsodu rycerskiego Janusz Bie-
niawski zasieg oddzialywania blasku wschodzacego stoica na chmurg jest nie-

32 Zagadnienie to badata S. Niebrzegowska. Por. eadem, Gwiazdy w ludowym jezyko-
wym obrazie swiata [w:] Jezykowy obraz swiata, wyd. 2 popr., red. J. Bartminski, Lublin 1999,
s. 137-154.

3 Tak zinterpretowata podmiot liryczny ujawniajacy si¢ w utworze C. Gajkowska. Por. eadem,
op. cit., s. 361.
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wielki (gdzieniegdzie ztoci) i pada tylko na jej brzegi. Chmura — pod wplywem
metaforycznych przeksztalcen — przypomina zarumienionego cztowieka:

Ranna si¢ chmura rumieficem krasi,
Stonice gdzieniegdzie ztoci jej brzegi,
[P. — Janusz Bieniawski 1, 146]

Naturalnym ,,srodowiskiem” chmur jest przestrzen podniebna. W Zlotej Du-
mie odcien o$wietlonej przez stonice chmury oddaje epitet ztoto-czerwonawy.
Obserwator odnotowat stabe natezenie barwy — chmura (nazywana przy pomocy
formacji deminutywnej chmurkq) jest nie czerwona, ale czerwonawa i odcina sig¢
kolorystycznie od jasnoblekitnego tta. Opis ten, bedacy poetycka kreacja niewiel-
kiego fragmentu nieba, odznacza si¢ harmonijnoscia i nalezy do —licznych u Zale-
skiego — realizacji toposu arkadyjskiego®*:

W catym blasku stofice wstawa,
Chmurka zloto-czerwonawa,
Po blgkitach jasnych leci.

[Dz. p. — Ztota Duma 1, 331]

We fragmencie Potrzeby zbaraskiej, odtwarzajacym niebo zapowiadajace
ulewg, chmury ukazuja sie w kolorze czarnym. Ujawnia si¢ tu typowa dla poety
sktonno$¢ do akcentowania zwigzku ludzi z naturg — czlowiek zdobywa informa-
cje o zmianach pogody, obserwujac wyglad nieba:

Stonice z nieba roztopionem nakrapia wskro$ zfotem:
Bedzie deszcz — hej chmury z dala czernieja pokotem!
[Dz. p. — Potrzeba zbaraska 11, 61]

Niebo jest miejscem, na ktérym — obok cial niebieskich — pojawiaja si¢ nie-
zwykle postacie. W wierszu Latawiec obtoczek, zmieniajacy tonacj¢ swietlng
i kolorystyczna oraz jutrzenka, wysylajaca rubinowe iskry, towarzysza skrzydlatej
rusalce. Obraz ten nasycony jest cieptymi i jaskrawymi barwami. Jasno$¢ przypi-
sana zostata rdwniez oczom rusaiki, ktorych blask przewyzsza swiatlo, wysylane
przez ciata niebieskie?®®. Niebo, a wraz z nim jutrzenka i obloczek, sg ttem, na

3 Stwierdza to B. Stelmaszczyk-Swiontek. Por. eadem, Wstep, op. cit., s. XXIL.

3 Rusatka u Zaleskiego bardzo czgsto poddawana jest idealizacji. Stylizacja kochanki na ru-
satk¢ czy inne nieziemskie zjawisko — do§¢ czgsta w utworach romantycznych — moze by¢ aluzja
do widm balladowych lub do Manfreda Byrona. Taka konwencja wystepuje réwniez w Na Alpach
w Spliigen Mickiewicza oraz w poemacie W Szwajcarii Stowackiego, por. T. Skubalanka, Mickie-
wicz..., op. cit., s. 123—-124. Romantyzm zaczerpna! postacie rusatek z ludowej demonologii przy-
rodmczej, sam wyraz rusatka zostat zapozyczony z folkloru biatoruskiego. U Mickiewicza boha-
terki o cechach rusatek wystepuja m.in. w Switeziance, Switezi i Rybce, por. np. L. Petka, Polska
demonologia ludowa, Warszawa 1987 oraz D. Gawinecka, Motyw rusatki w trzech balladach
Adama Mickiewicza i jego dalsze realizacje w wybranych utworach poetéw romantycznych, Acta
Universitatis Wratislaviensis 2003, Prace Literackie XLII, red. M. Ursel, s. 45-62. Jozef Tretiak
w kreacji rusatek widzi tez wplyw romantyki niemieckiej, zwlaszcza Uhlanda i postaci elféw o rodo-
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ktérym bardziej efektownie prezentuja si¢ walory rusatki®. Podmiotem lirycznym
jest tu poeta, ujawniajacy swoj stan emocjonalny. Tak poprowadzona konstrukcja
podmiotu wyrasta z tradycji sentymentalne;j:

Onaz by, ona? rusatka skrzydlata?
Obloczek jasniej, krasniej si¢ rozzorza.
Z iskr rubinowych jutrzenki obloczek,
Na wskro$ jarzacy; a oczka jaskrawsze.
Ona! Jej oczka.

[P. — Latawiec 11, 181]

Chmury bywaja tez milczacymi wspoétuczestnikami rozgrywajacych si¢ wyda-
rzen. W metaforycznym opisie w Januszu Bieniawskim towarzysza one ceremonii
pogrzebowej zmarlego wodza, wyrazajac boles¢ z powodu $mierci rycerza. Prze-
strzen nieba (chmurki pod storicem) oddzialuje na obszar ziemi (okropne pobojo-
wisko pokrywa cien). Wspélodczuwajaca (zwykle ptaczaca i jeczaca) przyroda jest
elementem $wiata przedstawionego m. in. w sonetach Petrarki oraz w utworach
nawigzujacych do konwencji sentymentalizmu?’:

Chmurki pod slorficem wedrujg drobne,
I na okropne pobojowisko
Rzucaja cienie czarno-zalobne

[P. — Janusz Bieniawski 1, 148]

JUTRZENKA

Fragmenty obrazujace jutrzenk¢ — uznawana zawsze za gwiazde poranng®® —
wyrdznia wystgpowanie stalej grupy poetyzmow: rubinowe iskry (skry) jutrzenki.
Epitet rubinowy u Zaleskiego stuzy przede wszystkim eksponowaniu waloréw
jutrzenki — jej tonacji kolorystycznej oraz pigkna®®. Tak zbudowane opisy nieba
petnig funkcje estetyczna:

wodzie skandynawskim. Por. idem, Bohdan Zaleski do upadku powstania listopadowego. 1802—
1831. Zycie i poezja, Krakéw 1911, s. 392-396.
% Pierwowzorem rusatki z Latawca byla Dionizja Poniatowska — kochanka i muza poety —
a tekst powstal w porze zimowej (prawdopodobnie w 1840 roku), co dodatkowo spotggowato ideali-
styczng wizj¢ stworzong w utworze — czas zimowy kontrastowat z pieleggnowanym przez Zaleskiego
(przebywajacym juz na emigracji) wyobrazeniem slonecznej Ukrainy, por. J. Tretiak, Bohdan Zale-
ski na tulactwie..., op. cit., s. 40-41.
37 Por. T. Skubalanka, Mickiewicz..., op. cit., s. 132—-133.
¥ W tradycji ludowej o jutrzence méwi si¢ pierwsza gwiazda, sporadycznie tez, ze jako pierwsza
Swieci z wieczora, czasami rozréznia si¢ dwie jutrzenki: Gwiazde Poranng i Gwiazde Wieczorna,
por. artykut: S. Niebrzegowska, op. cit,, s. 142-144. Jutrzenka symbolizuje zapowiedz dnia, prze-
zwyciezanie ciemnosci, jasnos¢, przebudzenie, zmartwychwstanie, wiosng, mlodo$é, nowy poczatek,
rados$¢ i nadziejg, por. W. Kopalinski, Stownik symboli, op. cit., s. 133-134.
-3 Wyrazy takie jak: zorza oraz jutrzenka naleza do ulubionych rzeczownikow poezji ,,wiej-
skiej” w drugiej potowie XVIII wieku i pierwszej éwierci XIX wieku, por. H. Turska, op. cit.,
s. 196-197; 285.
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I na tle pie$ni mojej bez ustanku,

Barwy i ksztalty wieczyscie poranku:

W skrach rubinowych jutrzenka si¢ krasi,
[Dz. p. — Ranny ptaszek 1, 22]

I na tle pierwszej z lat onych piosenki,
Skry rubinowe wyblysly jutrzenki,
[Dz. p. — Ranny ptaszek 1, 21]

Jutrzenka moze by¢ takze rumiana. Epitet rumiany w opisach pory porannej
wskazuje na mniej jaskrawg i wyrazista barwe niz rubinowy, ale jest tez w zdecy-
dowanie mniejszym stopniu odczuwany jako poetyzm. Rumiana jutrzenka wydaje
si¢ by¢ bliska cztowiekowi wsi — rumianos$¢ kojarzy sie z zabarwieniem twarzy
cztowieka zdrowego, przebywajacego na §wiezym powietrzu i zespolonego z na-
tura poprzez swa pracg:

Kiedy w obrzask rumiane;j jutrzenki,
Step rozwidnit si¢ szerzej w omroczu,

[Dz. p. — Kwiat paproci 1, 163]

W Przenajswietszej Rodzinie jutrzenka, charakteryzowana jako §liczna i swie-
za, krasnieje, czyli ‘ukazuje sie jako pigkna i jasniejaca’, moze tez ‘w odcieniu
czerwonym’ (por. definicje czasownika krasnie¢ w stownikach: Lindego oraz tzw.
wileniskim)*. Ujawnia si¢ tu sklonno$é Zaleskiego do nasycania tekstow wyraza-
mi o wschodniej (zwlaszcza ukraifiskiej) proweniencji (por. rosyjskie xkpacnems —
‘robié si¢ czerwonym; czerwienié sig’)*!:

Pierzchaja gwiazdki. Zaranna jutrzenka,
Sliczna i $wieza krasnieje z okienka,
Garsciami $wiatla na niziny trzgsie,

[P. — Przenajswietsza Rodzina 1, 13]

Jako$¢ Swiatla jutrzenki moze by¢ postrzegana jako biala, co nawigzuje do
stereotypéw jezykowych, obecnych zwlaszcza w folklorze. Jutrzenka — wedtug
przekazow ludowych — §wieci bardzo jasno, ma $wiatto biatawe, drzace i iskrzace,
jest wieksza od innych gwiazd; blyska, blyszczy, §wita, zwiastuje rano*?:

W pochéd! w pochdd a po cichu! bez wrzawy i zgietku!”
Szmer zaszumial — i przy bialem jutrzenki swiatetku
Posuwamy sig i ja$niej — wciaz jasniej do oczu:

[Dz. p. — Potrzeba zbaraska 11, 33]

#S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. I-VI, wyd. 2, Lwéw 1854-1860; A. Zdanowicz
et al., Sfownik jezyka polskiego, t. I-11, Wilno 1861.

' Por. Wielki stownik rosyjsko-polski z kluczem polsko-rosyjskim, red. J. Wawrzynczyk, War-
szawa 2004.

2 Stownik stereotypéw..., op. cit., s. 223-224.
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NIEBO JAKO PRZESTRZEN MITYCZNA

Przestrzen nieba kreowana w twoérczosci Zaleskiego to nie tylko codzienny
towarzysz czlowieka, wyznaczajacy rytm dnia® (zmienia sie, zwlaszcza kolory-
stycznie, zgodnie z cyklem dobowym), ale to réwniez miejsce, na ktérym usy-
tuowane jest sacrum, czgsto silnie kontrastowane z profanum, ktére wyobraza
ziemia (pozostajaca w dole). Podobne wartosciowanie przestrzeni pojawia sig
réwniez m.in. w literaturze staropolskiej, a nawiazuje do tradycji mitologicznej*.
Wedlug Pouleta, od epoki renesansu dokonywat si¢ proces desakralizacji prze-
strzeni, w Sredniowieczu w centrum wszechswiata znajdowat sie¢ Bog, a poczawszy
od czas6éw renesansu miejsce to coraz czgsciej zajmowat cztowiek®. U Zaleskiego
osrodek wszech§wiata stanowi Bog.

Niebo to siedlisko Boga i przestrzen Jemu przynalezna. Nazwy charaktery-
zujace Boga w wierszu Bezmiar wskazuja na wielkosé, potege oraz doskonatosé
(ognisko ducha, storce stonc). Utozsamianie Boga z blaskiem ognia i $wiatla,
a w szczeg6lnosci ze stoncem i gwiazdami jest typowe dla wielu religii, a takze
systemow filozoficznych zwiazanych z religia*. Stonce jako kosmiczna moc oraz
jedyne Zrodio $wiatla i ciepta, a wiec i zycia, czczone bylo przez wigkszo$¢ sta-
rozytnych plemion. W utworze Zaleskiego mamy opis dwoch biegundéw wszech-
$wiata — ziemi przyrownanej do atomu, oraz ,,wysoko$ci”, ktére zamieszkuje
bostwo. Relacje pomigdzy przestrzenia nieba a ziemi wyznacza ruch (fo sie od-
suwa oden, to podnosi). Ziemia (czyli profanum) jest podporzadkowana sferze
sacrum:

Ognisko ducha, stonice stonc w rozstrzeni,
Na wysokosciach nieba si¢ promieni,

A ziemia, atom niby na swej osi,

To si¢ odsuwa oden, to podnosi.

[Dz. p. — Bezmiar 1, 123]

Bohater poematu Sam z piesniq, ktérym jest poeta-wieszcz, wzbija si¢ po-
nad ziemie¢ i ma mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z przestrzenia sakralna.

W polskiej kulturze ludowej jest podobnie: ruch storica po niebie wyznacza pory dnia, a polo-
zenie stornca — strony Swiata i pory roku, por. Sfownik stereotypow..., ibidem, s. 119-120.

4 Por. m.in. M. Eliade, Sacrum i profanum: o istocie religijnosci, przel. R. Reszke, Warszawa
1999 oraz B. Pfeiffer, op. cit., s. 22.

% G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, wybér J. Blofiski, M. Glowinski, przel.
W. Blonska et al., Warszawa 1977. Zob. tez: K. D. Szatrawski, op. cit., s. 356-357.

4 Stonce w tradycji i kulturze wyobraza m.in. nieskonczono$¢, wiatlo, ogien, wszystkowidzace
béstwo, Chrystusa, zmartwychwstanie, $wietnos¢, chwalg, i madro$¢. W Biblii Bég nazywany jest
Swiattoscia, Chrystusa okresla si¢ jako Storice sprawiedliwosci. Storfice — zgodnie z ludowymi stereo-
typami — jest m.in. Swigte, ta jedna z jego podstawowych wlasciwosci ma charakter zdecydowanie
warto$ciujacy, por. S. Niebrzegowska, Stereotyp storica w polszczyzinie ludowej, ,,Etnolingwisty-
ka” 1994, t. VI, s. 97-100; W. Kopalinski, Stownik symboli, op. cit., s. 87-390 oraz idem, Stownik
mitéw..., op. cit., s. 1197-1198; Stownik stereotypow..., op. cit., s. 119-120; W. Strézewski, Clari-
tas. Uwarunkowania historyczne i tres¢ estetyczna pojecia, ,,Estetyka” 1961, t. 11, s. 125-146.
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Dziatalno$¢ boza — niezrozumiata, ale akceptowana przez czlowieka — harmoni-
zuje z przeobrazeniami $wietlnymi i kolorystycznymi na obszarze nieba:

Pan — przytomny w $wiatyni:
Pod gwiaZdzista zastong
Tajemnicg¢ swa czyni,
I niebiosa wskro$ ptona.

[P. —Sam z piesniq 11, 4]

W tym samym utworze Zaleski konstruuje szczegétowy — cho¢ niezbyt orygi-
nalny — wyidealizowany obraz przestrzeni transcendentnej, usytuowanej w niebie.
Rola Boga i aniotéw jest dbatosé o tad we wszechs§wiecie, co ilustruje obrazowo
wizja anioléw trzymajacych zlote naczynia®’. Zrédtem tego opisu jest, byé moze,
tradycja mitologiczna. Przeczysci, dzierzacy swiaty, speiniajg podobna funkcje jak
Atlas, jeden z tytanow, trzymajacy na barkach firmament niebieski“®:

Lik naj$wigtszych wybrany,
Bije czoly, kolany.
Swiaty — zlote naczynia,
Ktére dzierza Przeczysci,
Naokolo won ziona,
Pod gwiaZdzistg zastong
Tajemnica sig isci. —

[P. — Sam z piesniq 11, 4]

W historiozoficznym i autobiograficznym poemacie Duch od stepu autor
postuguje si¢ poetyka snu, kreujac bohatera wcielajacego si¢ w ducha wieszcza
i dokonujacego rozrachunku z przeszioscia i z przyszioscia®. W metaforze od-
zwierciedlajacej pobyt poety-wieszcza na obszarze nalezacym do Boga (co ma
wzmocni¢ jego talent tworczy), niebo funkcjonuje jako przestrzen mityczna i do-
mena boska. Zetknigcie sie z niebem — reprezentujacym wymiar sacrum — jest
zaszczytem dla cztowieka i taskg ofiarowana mu przez Boga:

Odzianemu w pi6r oblaski
Swieci oto chwila laski!

Czlowiek — mieszkaniec ziemi, aby dostaé si¢ do obszaru sacrum musi wyko-
nac¢ ruch pionowy ku gérze. Umozliwia mu to posiadanie skrzydet (uwidacznia sig¢
tu znany motyw literacki — stylizacja poety na ptaka):

47 Naczynie jest m.in. symbolem wszechs$wiata (por. W. Kopalinski, Stownik symboli, op. cit.,
s. 347), czesto jest wykorzystywane w symbolice biblijnej: Mamy zas ten skarb w naczyniach glinia-
nych (2. List do Koryntian 4, T); Dobremu rzemieslnikowi kazde naczynie dobre (Ksiega Genesis
4, 21; cytuje za: W. Kopalinski, ibidem, s. 348).

# Por. J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Warszawa 1960,
s. 198.

4 Utwor ten analizuja m.in. prace: B. Stelmaszczyk, Wstep, op. cit., s. LVIII-LX oraz J. Tre-
tiak, Bohdan Zaleski na tulactwie. Zycie i poezja na tle dziejéw emigracji polskiej, cz. 1 (1831—
1838), Krakéw 1913, s. 154-176.
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Waze — wazg si¢ w blekity;
Skrzydlem prawem, skrzydtem lewem
Mierzg swiaty za powiewem;

Kolorem Boga jest ztoto, a jego wiasciwoscia — promienno$é, co znajduje uza-
sadnienie kulturowe. Bohater najpierw poznaje sfer¢ sacrum za posrednictwem
stuchu. Muzyka dobiegajaca z nieba jest, by¢ moze, niktym echem pitagorejskiej
koncepcji harmonii sfer*®, cho¢ wydaje si¢ to mato prawdopodobne, poniewaz
realizacja problematyki religijnej w poezji Zaleskiego wyrasta nie tyle z systemow
filozoficznych i teologicznych, co z ludowego (czgsto naiwnego)*' obrazu $wiata:

Namiot Boga zlotolity,

Ku mnie — ku mnie — tu — ku ziemi —
Strzepi faldy promiennemi...

Wyzej — wyzej — wyzej wzbity,
Serafifiska, $piewna ciszg —

Sercem chlong: niebios nuta

Drzy rozkosznie w piers rozsnuta...

Postawa bohatera-wieszcza wobec absolutu pozbawiona jest $ladéw roman-
tycznego wadzenia si¢ z Bogiem — poeta uznaje wyzszo$¢ Boga i identyfikuje
si¢ z zastepami anielskimi, $piewajacymi hymn pochwalny. Powraca metaforyka
przestrzenna — bohater wykonuje ruch ku gorze:

Wyzej — wyzej wzlatam w pysze...
I —,,Hosanna, o Hosanna!”
[P. — Duch od stepu 11, 239]

Hierarchiczny uktad mieszkancéw nieba nawigzuje do tradycyjnych wyobra-
zen chrzescijanskich oraz Ewangelii:

Stoi w chwale Pan promienny,

Z Rodzicielka swa u tona —

Po prawicy, po lewicy,

Ziemscy panscy Meczennicy...

Chwata — chwala nieskonczona!...
[P. — Duch od stepu 11, 240]

% Por. T. Michalowska, Kochanowskiego poetyka przestrzeni. Kula i pion, op. cit., s. 78;
W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. I, wyd. 7, Warszawa 1970, s. 47.

5t O postawie religijnej bohatera lirycznego, kreowanego przez Zaleskiego, jak i o $§wiado-
mosci religijnej samego poety zob. m. in.: F. German, Sylwetka duchowa Jozefa Bohdana Za-
leskiego na tle emigracji polskiej we Francji w swietle stosunku poety do XX. Zmartwychwstancow
w pigédziesiqtq rocznice zgonu 1886-1936, Rzym 1936; B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wstep,
op. cit., s. XLVI-XLIX, LII-LXVII oraz J. Tretiak, Bohdan Zaleski na tutactwie. Zycie i poezja
na tle dziejéw emigracji polskiej, cz. 1, op. cit., s. 154-176, 233-238 i: idem, Bohdan Zaleski na
tutactwie. Zycie i poezja na tle dziejéw emigracji polskiej cz. 2., op. cit., s. 54-62; 78-84. Tretiak
podkresla, ze zrodtem natchnienia dla poety w tekstach o tematyce religijnej byta wiara katolicka,
wierzenia ludowe, Ewangelia, a by¢ moze réwniez wioskie malarstwo religijne, ktére miat okazje
podziwiaé podczas swoich podr6zy. Jego liryka — cechujaca si¢ szczera i prosta poboznoscia — przy-
pomina tez utwory $redniowieczne.
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Niebo to réwniez siedziba aniotéw. W wierszu Bezmiar podmiot liryczny
zwraca si¢ w formie patetycznej apostrofy do aniota (znajdujacego si¢ na niebie),
ktérego okresla jako biatoskrzydlego latawca. Aniot stylizowany na latawca po-
siada — niedostgpng czlowiekowi — wiasciwos$é pokonywania przestrzeni. Tego
typu opisy zyskuja przede wszystkim wymiar symboliczny:

Gorny latawcze na niebie
Ty biatoskrzydty Aniele,
[Dz. p. — Bezmiar 1, 52]

Niebo bywa synonimem stanu szczescia, ktorego doswiadczajg dusze zbawio-
nych. W wierszu Zaleskiego zmarli przodkowie nazywani s Ojcami. Opis poza-
ziemskiego losu czlowieka wyrasta z ludowych wyobrazen, nosi takze $lady styli-
zacji basniowej i ludowe;j:

Dusze ojcéw! latawce Siedmiu Zlotych Nieb,
Na Hospodyna wysokim Dworze,
Swietych Jego na wieki pozywacie chleb!

[P. — Podzwonne ku Ojcom 1, 220]

NIEBO JAKO MIEJSCE ZJAWISK NIECODZIENNYCH
I NADPRZYRODZONYCH

Przeobrazanie si¢ nieba moze zapowiada¢ niezwykle wydarzenia, np. naro-
dzenie Jezusa. Obraz bozonarodzeniowej nocy (tu zaznacza si¢ funkcja kategorii
czasu) zostal zaczerpnigty z Biblii i polskiej tradycji. Zorzy przypisal autor barwe
jasna — epitet jasny wskazuje nie tylko na kolor oraz stopien nasycenia $wiatlem,
ale rowniez na rolg, jaka peini wykreowana zorza — ma by¢ przewodnikiem medr-
cow, zdazajacych do Betlejem®. Jasno$¢ panujaca w noc Bozego Narodzenia
symbolizuje nietypowy porzadek rzeczy oraz zaburzenie naturalnego rytmu®.
Ta niezwyklo$¢ znajduje potwierdzenie w przemianach kolorystycznych, ktérym
podlega niebo — personifikowana zorza jest nie tylko jasna, ale rowniez zapfo-
niona rumiencem. Podmiot liryczny stylizuje si¢ na ludowego artyste — radosnego
i uczuciowego, z dziecinng niemal prostota opowiadajacego o wydarzeniach nocy
bozonarodzeniowej:

52 Zaleski uzywa stowa Zorza, a nie Gwiazda Betlejemska, jak w opisach ewangelicznych —
by¢ moze jest to wplyw tradycji ludowej. Na terenie calej Polski w Wigilic Bozego Narodzenia
wypatruje si¢ Jutrzenki, ktéra czasem nazywana jest Zorzq. Gwiazda Betlejemska w tekstach
folkloru jest najczedciej biata i jasna, por. W. Kopalinski, Stownik symboli, op. cit., s. 105;
S. Niebrzegowska, Gwiazdy w ludowym..., op. cit., s. 143—-144; Stownik stereotypéw..., op. cit.,
s. 230-231.

3 Kreacja pory nocnej rézni Zaleskiego od wielu romantykéw, u ktérych mamy do czynienia
z psychologizacja, a czasami wrgcz demonizacja nocy. U Zaleskiego noc zatraca aurg tajemni-
czosci, moze by¢ natomiast czasem spelniajacych si¢ proroctw biblijnych.
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$piesza pod jasnem przewodnictwem zorzy,
Sercem sklonieni ku najczystszej wierze,

Lud ubozuchny, prostacy, pasterze:

I $piesza z dala — pokloni¢ si¢ skorzy

Z mirra i zlotem — zyjacy duchowie,

Trzej $wigci medrey, jako trzej krdlowie, [...]
Wielka rumieficem zaploniona zorza,

Zwiastuje blaskiem na wszech ziem przestworza,
Ze si¢ narodzit Pan wiekéw i ludéw.

[P. — Boze Narodzenie 1, 45]

Niebo to miejsce, na ktérym rozgrywaja si¢ fantastyczne zjawiska. W Rusa-
kach niezwykla jasno$¢ towarzyszy ptynacym po niebie boginkom:

W pelnem swietle storice ptonie:
Lecz przed nowym, zywszym blaskiem,
Blask stoneczny mdlym obrzaskiem,
Cieniem rozlat si¢ na blonie. [...]
To rusatki nad nizina!
Bujaja si¢ w chmurce chyzej,
Ku mnie, ku mnie, coraz blizej,
Niby leca, niby ptyna
[P. — Rusatki 1, 100]

Kolorystyka przeobrazajacego si¢ nieba zostata oddana skrupulatnie, a poe-
tycki obraz — nasycony jasnoscia. Czytelnik ma wrazenie ciaglego ruchu i prze-
mienno$ci — taki sposdb kreacji przestrzeni nieba jest wiasciwy dla konwencji
romantycznej i poetyki synestezji®*:

Pézniej z niebios sig uéciela
Maszt czy lafcuch, jasny, dhugi,
I jak w rosie srebrne smugi,
Réznobarwnym ogniem strzela. [...]
Grono bogin ptynie w todzi.

[P. — Rusatki 1, 101-102]

W niektorych opisach przeistaczajacego si¢ nieba mamy do czynienia z rze-
czywistoscig snu. W Snie [...] poeta operuje kontrastami kolorystycznymi, aby
odtworzy¢ metamorfoze nieba, na ktérym pojawia si¢ $wiecace ciato (przypomi-
najace blask ognia)*® w ksztalcie kuli. Pora roku okreslana jest poprzez przy-
wolanie uroczystosci $wigtego Michata, co wskazuje na wazny rys tworczosci
Zaleskiego — eksponowanie obrzedowosci ludowe;j:

5% Na temat poetyki synestezji w tworczosci Zaleskiego zob. m.in.: T. Skubalanka, Mic-
kiewicz..., op. cit., s. 115, 134 oraz B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wstep, op. cit., s. XXVIIL

55 Stownik tzw. warszawski, objasniajac przymiotnik ognisty, na dalszym miejscu podaje zna-
czenie zwiazku wyrazowego kula ognista — ‘bolid, meteor wigkszy i $wietniejszy od zwyklych
gwiazd spadajacych’, jako termin astronomiczny. Por. Stownik jezyka polskiego, red. J. Karlowicz,
A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. I-VIII, Warszawa 1900-1927.
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Ogromna kula ognista lecaca,

Jak oberwany kawat niby storica,

Przeszyta ciemno$€ od konca do korica,

Ze naokoto chmur ciemnych nawala

Jako pargamin w ogniu si¢ skrecata;
(Dz. p. — Sen w nocy przed sw. Michatem 29. wrzesnia 1863 roku1, 103)

WNIOSKI

Obszar nieba, kreowany w utworach poetyckich Zaleskiego, bywa rozumiany
zarowno jako przestrzen fizykalna (czyli zapelniona cialami niebieskimi), jak
i mityczna, o wartosci symbolicznej. Niebo obrazowane jest zawsze z perspek-
tywy cztowieka — obserwatora, znajdujacego si¢ na ziemi, dlatego tez akcento-
wane sa: nieograniczonos¢ i rozleglos¢ tej przestrzeni oraz jej lokalizacja — ,,na
wysoko$ciach”. Obszar nieba poddawany jest ciaglym metamorfozom (zwlaszcza
kolorystycznym), ktére spowodowane sa badz to zmianami cyklu dobowego czy
pogodowymi, badz tez wystgpowaniem niecodziennych, przewaznie nadprzyro-
dzonych zjawisk. Kreacje nieba bardzo czgsto petnia funkcje estetyczna i stano-
wig idealistyczne przetworzenie rzeczywistosci — poeta stosuje bogata metaforyke
$wiatla, operuje tez kontrastami kolorystycznymi. Opis zlokalizowanych na niebie
cial astronomicznych nawiazuje do symboliki piesni i wierzen ludowych oraz do
kulturowych wyobrazen. Ciata niebieskie — widziane z perspektywy obserwatora
z ziemi — wykonuja ruch i podlegaja przemianom kolorystycznym, wielokrotnie
poddawane sg tez personifikacji i staja si¢ aktywnymi uczestnikami dialogu. Tak
zbudowane opisy stanowig wyobrazenie harmonijnego zespolenia cztowieka z na-
tura. Poeta nie koncentruje si¢ na ksztalcie nieba czy calego kosmosu, jak np.
autorzy staropolscy — wazniejsza wlasciwos$cia nieba jest jego lokalizacja w sto-
sunku do obszaru ziemi — znajduje si¢ ono ,,w goérze”. Niebo — jako siedlisko Boga,
aniotéw i dusz zbawionych — implikuje sacrum i stanowi przeciwwage dla pro-
Sfanum, czyli ziemi. Obszary nieba i ziemi pozostaja w Scistej zaleznosci. Opisy
nieba nawiazuja do poetyki sentymentalnej, ale sa réwniez zakorzenione w tra-
dycji romantycznej i folklorystycznej, a takze w katolickim ludowym obrazie
Swiata.

Agnieszka Bal

CELESTIAL SPACES AS AN ELEMENT OF THE REPRESENTED WORLD
IN THE POEMS OF JOZEF BOHDAN ZALESKI

Summary

This article is an attempt at compiling a typology of the various kinds of celestial spaces evoked
in the poems of J6zef Bohdan Zaleski (1802—1886), and in this way pave the way for a comprehen-
sive study of the thematic and formal structures of his poetic imagination. The relevant passages are
arranged in accordance with their thematic reference, ie. descriptions of the colours of the sky at
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various times of day, evocations of celestial bodies, heavens as a mythical space, and the sky/heavens
as a site of the extraordinary or the supernatural. Zaleski’s idea of celestial space spanned both the
physical skies (with its visible heavenly bodies) and the mythical, extrasensory heavens (with God,
the angels, and the home of the immortal souls); its various aspects were indicated by gradations of
light and changing colours, suggestions of expansiveness and immeasurability, as well as the defining
signpost, ‘up there’. In the creation of his celestial spaces Zaleski drew on the conventions of senti-
mental poetry, Romanticism and folklore.



