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Radostaw Sioma, Niewinnosé i doswiadczenie. O komediopisarstwie Jerzego
Szaniawskiego, Torun 2009.

Szaniawski od lat czekat na solidng monografi¢ naukowa'. Zastanawiajace sg losy tak jego do-
robku artystycznego, jak i recepcji. Pozostaje on autorem niemal zupeinie zapomnianym. Niektore
z przyczyn tego stanu rzeczy da si¢ oczywiscie zrekonstruowaé i wyliczy¢. Bodaj czy nie najpowaz-
niejszg jest specyficzna cecha dziet Szaniawskiego, konstytuujaca nastrdj blizej niesprecyzowane;j
zadumy, melancholii, poczucia smutku, delikatne;j ironii, jakby rodem z dramatéw i opowiadan Anto-
niego Czechowa. N ie trzeba chyba dodawa¢, ze czasy, w jakich zyjemy nie sprzyjaja tego typu nastro-
jom. Niewielu tez jest badaczy, ktérzy prébuja przybliza¢ Szaniawskiego wspoétczesnemu odbiorcy.
By¢ moze wynika to ze wspomnianej nieprzystawalnos$ci naszych wyobrazen o $wiecie do tych, jakie
proponuje ,,milczek z Zegrzynka”. Inng kwestig s3 metamorfozy dwudziestowiecznego rozumienia
komizmu?. Zmienita si¢ nasza wrazliwos¢, zmienil si¢ arsenat srodk6éw, po ktore nalezy siegnag,
by roz$mieszy¢ cztowieka doby pdZnej nowoczesnosci. Zapytajmy samych siebie, czy biorac
do reki tom pt. Profesor Tutka potrafimy jeszcze smiaé si¢ z Wykladu Profesora Tutki w wyzZszej
szkole handlowej? Czy moze raczej wzbudza on juz tylko irytacj¢ albo pozostaje zupelnie dla nas
niejasny.

Niewinnosé i doswiadczenie Radostawa Siomy traktuje o komediach Szaniawskiego — od tych
najstarszych, debiutanckich, noszacych jeszcze $lady niedopracowania, skazonych grzechami, jakie
niekiedy staja si¢ udzialem debiutantéw, po ostatnie, te z czaséw powojennych. Praca Siomy ma
charakter ujgcia monograficznego, obejmuje bowiem wszystkie opublikowane komedie w dorobku
Szaniawskiego.

! Publikacje bowiem, ktérymi dysponujemy, trudno opatrzy¢ tym mianem: W. Natanson,
© Szaniawski, Warszawa 1970; W. Natanson, Swiat Jerzego Szaniawskiego, L6dZ 1971; K. Nastu-
lanka, Jerzy Szaniawski, Warszawa 1973; J. Jakubowska, Jerzy Szaniawski, Warszawa 1980;
S. Stanik, Samotnik z Zegrzynka. Studium o Jerzym Szaniawskim, Bydgoszcz 1998; J. Iwaszkie-
wicz, W poblizu snu.. tajemnica Jerzego Szaniawskiego, Warszawa 1998; K. Kolinska, Szaniaw-
ski. Zawsze tajemniczy, Warszawa 2009. N alezy odnotowac tez tematyczny numer ,Litteraria Coper-
nicana” (2009, z. 3) pt. Szaniawski zredagowany przez Radostawa Siome.

2 Natemat przemian komizmu zob. ciekawa prac¢ Tomasza Mizerkiewicza Nié¢ smiesznego.
Studia o komizmie w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Poznan 2007.
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Sioma podzielit Niewinnosé¢ i doswiadczenie na cztery czgséci, w ktérych uklad chronologiczny,
prowadzacy od mlodopolskich wprawek przez migdzywojenne i powojenne dojrzate teksty Szaniaw-
skiego wspélgra z metamorfoza warsztatu twérczego, jak i rozumienia podstawowych dla autora
Zeglarza kategorii estetycznych. Te ostatnie Sioma uklada w nastepujace opozycje: niewinno$ci
i dojrzatosci, komunikacji autentycznej i pozornej oraz ,tego, co niskie (komizm, «szarzyznay,
ludycznos€) i wysokie (wzniosto$é, poetyckos$é, ale i groza, tragizm, réwniez powaga)™.

Cz¢$¢ 1 Miodopolski kryzys komedii referuje ewolucj¢ w podejsciu do gatunku, jak i w samym
mysleniu o komizmie u poczatku ubieglego wieku. Sioma prezentuje dramaturgi¢ naturalistyczna
i nastrojows, przywotlujac dorobek Tadeusza Rittnera, Wiodzimierza Perzynskiego, Gabrieli Zapol-
skiej. Omawia powstanie nie$miesznej odmiany gatunkowej, w ktérej komizm nie odgrywa juz
pierwszoplanowej roli, a zwiazany z nim happy end zepchnigty zostaje na dalszy plan wobec skom-
plikowania rzeczywistosci i niejednoznaczno$ci dokonywanych w niej wyboréw. Wynika to — jak
utrzymuje Sioma — ze zniwelowania granicy migdzy tragizmem a komizmem. Proces ten wspéligra
z nowg koncepcja czlowieka. Rodzi si¢ podmiot o poglebionej §wiadomosci, ktéry traci naiwnosé¢
epistemologiczna, moralng i metafizyczna. Do glosu dochodza dwie postawy — jedna prowadzi do
odarcia ze zhudzeni, demistyfikacji, naturalistycznego podazania za brutalna prawda zycia, druga —
charakterystyczna dla Szaniawskiego — stanowi probg odzyskania utraconej naiwnej (poetyckiej)
relacji do $wiata przy jednoczesnym zachowaniu wiedzy o jego wewngtrznej zlozonosci.. Z Mlodej
Polski przejmuje Szaniawski znamienne dla niej ostabienie poczucia realnosci, w czym pomaga mu
poetyka sugestii. To tematyka kluczowa dla wezesnych dziet: Murzyn, Papierowy kochanek, Lekko-
duch, Ptak. Warto przy okazji zaznaczy¢, ze tak w tym rozdziale, jak w innych, wazny kontekst dla
przemyslen badacza stanowia dwie rozprawy: Dobrochny Ratajczakowej Komedia w epoce Mlodej
Polski oraz Anny Krajewskiej Komedia polska dwudziestolecia miedzywojennego.

Czgsé¢ 11 pt. Przed wojng: komedie niewinnosci w istocie dotyczy tekstdw zakotwiczonych
mocno w tradycji modernistycznej, takich, dla ktorych jest ona doniostym punktem odniesienia. Majac
to na uwadze, Sioma analizuje kategori¢ niewinnosci. Pokazuje, jak Szaniawski poddaje krytyczne-
mu namystowi o§wieceniowy mit szlachetnego prostaczka, ale i kult awangardowego prymitywizmu,
jak przyglada si¢ zagadnieniom autentyzmu w sferze relacji migdzyludzkich (Murzyn, Papierowy
kochanek), dokonuje zderzenia staro§wiecko$ci z nowoczesnoscia (Papierowy kochanek). W sporze
nowoczesno$ci ze staro§wieckoscia Szaniawski nie rezygnuje zupelnie z charakterystycznego dla
XIX wieku zdroworozsadkowego rozumienia przyczynowosci czy §wiadomosci potocznej. Inaczej
jednak niz w pozytywizmie nie towarzyszy temu wiara w postgp i optymizm epistemologiczny. Jak
dowodzi Sioma, autor Fortepianu chce ocali€ kilka mieszczanskich cnét oraz ,,rehabilitowac realnos¢
w jej doczesnym, codziennym wymiarze, wzgardzonym przez sztukg¢ miodopolskg i awangardowa”.
Naiwnosé powraca u Szaniawskiego pod postacia zabawy, radosci spajajacej wspélnote (Ptak). Jej
znakiem staje si¢ wiara w istnienie — nietatwej do pochwycenia i nazwania — rzeczywistosci irracjo-
nalnej, ktora stanowi doniosta cz¢$¢ ludzkiego do$wiadczenia. Zabawa u Szaniawskiego to widomy
znak tesknoty za tym, co wzniosle i zaledwie przeczuwalne.

Najdojrzalszy artystycznie i najlepszy okres w pisarstwie Szaniawskiego omawia czg¢$¢ 111 pt.
Przed wojnq: komedie doswiadczenia. W Adwokacie i rézach oraz Fortepianie to, co w ,.komediach
niewinno$ci” bylo $ladem nienazwanego, ponadnaturalnego — ludyczno$¢, zabawa — zastgpuja na-
turalne pigkno i sztuka. Swiadomo$¢ naiwna w ,.komediach doswiadczenia” nie zostaje catkowicie
wyrugowana, ale przedestylowana przez §wiadomos$¢ krytyczna. Szaniawski oscyluje migdzy dojrza-
loscia a naiwnoscia (Ewa). Autor Zeglarza, tak jak i wczesniej, $ledzi przejawy uobecniania w niedo-
skonatym, utomnym ludzkim $wiecie sfery wzniostosci. Jednym z warunkéw jej urzeczywistnienia
sa — jak to okresla Sioma — spotkania wewngtrzne. Chodzi o przywolana juz i podnoszong niejedno-
krotnie przez Szaniawskiego kwesti¢ autentycznosci relacji migdzyludzkich.

U Szaniawskiego filozoficzne i refleksyjne tony nie implikujg nadgtosci (czgsto maskujacej
jedynie intelektualng plycizng i banal u innych twoércéw). Oferuja za to lekko$¢ w formutowaniu
mysli oraz dystans do siebie i §wiata. To wszystko Szaniawski przyprawia wykwintnym jezykiem
i mistrzowska kompozycja. Subtelna w formulowaniu sadow o rzeczywistosci jest dramaturgia
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Szaniawskiego. To jeden z czynnikéw, ktory sprawia, ze nie poddaje si¢ ona prostej taksonomii.
Sioma przekonuje, iz

[-..] jednoznaczna gatunkowa klasyfikacja komediowych utworéw Szaniawskiego nie wydaje si¢
mozliwa, a okreslenie ich specyfiki wymagaloby uzycia przynajmniej kilku oddajacych ich kom-
pozycyjna zlozonos¢ termin6w, takich jak: komedie atmosfery, komedie liryczne, komedie scep-
tyczne (krytyczne), komedie symboliczne (poetyckie), komedie wzniostosci (metafizyczne), komedie
wsp6lnoty.

Nielatwo tu o wyznaczenie ostrej granicy.

Czes$¢ 1V pt. Po wojnie zawiera analizy — obok Dwdch teatréw — zupelnie zapomnianych tek-
stow: Luczniczki, Dziewigciu lat oraz Chiopca latajqcego. Nim jednak krétko przedstawimy najwaz-
niejsze fragmenty analityczne, trzeba zatrzyma¢ sie nad wskazanymi przez Siome réznicami pomie-
dzy dramaturgia przedwojenna a powojenna. W Dwdch teatrach, Luczniczce i Chlopcu latajgcym
rzeczywisto$¢ ujawnia swoje grozne oblicze, budzi lgk, co stoi w wyraznym przeciwienstwie do
przytulnej i cieplej atmosfery wczesniejszych dramatéw Szaniawskiego. Prostodusznosé i naiwnosé
zostaja usunig¢te w cien przez tragiczne wydarzenia dwudziestowiecznej historii. Pojawiajq si¢ tez
réznice innego rodzaju.

W swiecie przedstawionym przedwojennych sztuk Jerzego Szaniawskiego sfera transcendencji
jest zazwyczaj obecna jedynie w tgsknocie bohaterow, bolesnie odczuwajacych niedoskonatosé swej
doczesnej egzystencii i, jesli mozna tak powiedzieé, kierujacych spojrzenie ku jakiemus ,,tam”, ku
jakiemus ,,gdzies indziej™ [...] lub, rzadziej, zapatrzonych ,,w jakies oblicze czego$ Najwyzszego [...].
Prawie cale przedwojenne pisarstwo Szaniawskiego moze by¢ rozpatrywane jako krytyczna analiza

réznego rodzaju prob uwznioslenia, uczynienia doskonalsza szarzyzny dnia codziennego”, oderwa-
nia si¢ od niej, cho¢by tylko na chwilg.

W Dwoch teatrach to, co irracjonalne, co niepojete wdziera si¢ w znang i bezpieczna rzeczywi-
stos¢, niszczac jej oswojony porzadek, kwestionujac tad i poczucie zadomowienia.

Sioma proponuje odmienng od dotychczasowych lekturg Dwdch teatréw. Stara si¢ uchyli¢
czgsto akcentowane przez krytykéw i widzow opozycyjne zestawienie kategorii subiektywizmu
i obiektywizmu, materialnosci i wizyjnosci, racjonalizmu i przeczucia, ktére skupiaja w sobie idee
teatru realistycznego i wizyjnego (poetyckiego). Torunski badacz trafnie rozpoznaje ztudno$é tych
ambiwalencji:

Przeciwstawienie Malego Zwierciadla i Teatru Snéw nie jest [...] w petni symetryczne. Wstepnie
mozna by méwié o koncepcji dwoch zwierciadel, z ktérych zadne nie wystarcza do uchwycenia isto-
ty rzeczywistosci i dopiero patrzenie w obydwa naraz, albo, ostrozniej — naprzemienne spogladanie
raz w jedno, raz w drugie, pozwala si¢ ku niej przyblizy¢.

Dwa teatry sa autotematycznym rozliczeniem z przedwojenna tworczoscia, z koncepcja malego
realizmu, ale nie jej krytyka i arbitralnym odrzuceniem na rzecz dramatu realistycznego (czy socreali-
stycznego jak tego oczekiwali niektorzy gorliwi wyznawcy nowej estetyki z wezesnych lat pigédzie-
siatych). Szaniawski raczej idealizuje przeszlo$¢ niz akceptuje optymistyczng i z werwa tworzong
przyszto$é. Dowodzi tego powstaly tuz przed epoka stalinowska Chiopiec latajqcy (1948).

Przywrécenie dzisiejszym czytelnikom dorobku artystycznego autora Zeglarza jest réwnie pa-
laca potrzeba, co przyczynienie si¢ do tego, by $wiatlo dzienne ujrzat niemaly zbidr r¢kopisow
i maszynopisow, ktére Szaniawski pozostawil po sobie (opowiadania, listy sztuki teatralne). Cho¢
klasyczna monografia zycia i twérczoséci znajduje si¢ dzi§ na marginesie refleksji krytycznoliterac-
kiej, to w przypadku Szaniawskiego okazuje si¢ ona wielce pozadana. Obok zagadek dotyczacych
zyciorysu pisarza (niektore z nich prébowata przed kilku laty wyjasni¢ Joanna Siedlecka podazajac
$ladami archiw6éw IPN?) moze jeszcze wigcej watpliwosci dotyczy zawitych loséw jego tekstow. Poki
co zrealizowano pierwszy cel — przypomnienie wspétczesnemu odbiorcy problematyki dramatéw
Szaniawskiego. Mozna wigc méwié o czgSciowym wykonaniu zadania. Czgsciowym, bo przeciez

3 J. Siedlecka, Kufak znad Narwi [w:] Obtawa. Losy pisarzy represjonowanych, Warszawa
2005.
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weciaz nie dysponujemy rozprawa naukowa, ktéra zechcialaby odstoni¢ w calosci dorobek samotnika
z Zegrzynka. Sa to jednak zadania, ktore kierowaé nalezy pod inny adres. Ksiazka Siomy dotyka
probleméw dramaturgii i ciekawie zapowiada poczatek nowoczesnych studiéw nad Szaniawskim.
Wierzymy bowiem, ze one nastapia, a Niewinnos¢ i doswiadczenie nie bgdzie ich pierwszym i ostat-
nim elementem.

SEAWOMIR BURY#A





