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Abstrakt: Artykul analizuje opowiadanie Realizm Ewy Garzteckiej jako literacki portret francuskiego malarza
André Fougerona, ukrytego pod fikcyjnym nazwiskiem Michel Hussenet. Tekst ukazuje, jak Garztecka, wyko-
rzystujac konwencje fikcji literackiej, zakamuflowata autobiograficzne doswiadczenia i osobista relacje z artysta,
z ktorym zetknela si¢ w srodowisku wloskiej lewicowej bohemy artystycznej lat 40. XX w. Szczegdtowa analiza
ujawnia paralele miedzy biografia Fougerona a losami postaci Husseneta, a takze pozwala na identyfikacj¢ praw-
dziwego obrazu Mfoda Polka jako kluczowego punktu odniesienia w opowiadaniu. Artykut rekonstruuje kontekst
polityczny i artystyczny, w jakim powstawaty zarowno proza Garzteckiej, jak i tworczos$¢ Fougerona, wskazujac
na napi¢cia miedzy ideologicznymi wymogami realizmu socjalistycznego a osobistymi i estetycznymi poszuki-
waniami tworcow. Zacieranie granic migdzy rzeczywistoscig a fikcja staje si¢ tu narzedziem subtelnej krytyki
systemu oraz proba zachowania pamigci o przemilczanej historii.

Abstract: The article examines Ewa Garztecka’s short story Realism as a literary portrayal of the French paint-
er André Fougeron, concealed under the fictional name Michel Hussenet. Through the lens of literary fiction,
Garztecka encodes autobiographical experiences and a personal relationship with the artist, whom she encoun-
tered within the leftist Italian art milieu of the 1940s. A detailed analysis reveals parallels between Fougeron’s
biography and Hussenet’s character, identifying the real painting The Young Polish Woman as a pivotal reference
in the narrative. The study reconstructs the political and artistic contexts surrounding both Garztecka’s prose and
Fougeron’s oeuvre, highlighting tensions between the ideological demands of socialist realism and the artists’
personal and aesthetic pursuits. The deliberate blurring of boundaries between reality and fiction serves as a subtle
form of political critique and a means of preserving the memory of a marginalized history.
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»Najwiekszy ktopot miat z r¢kami,
ktore byty szczupte, o dlugich i nerwowych palcach.
W koncu zamiast rgk modelki namalowat r¢ce Annette,

2]

autentycznie czerwone, zgrubiate™!.

Przywotany cytat pochodzi z opowiadania Realizm, ktore krytyczka sztuki Ewa Garztecka (1920-2007)
opublikowata w tygodniku ,,Po Prostu” w 1955 r. Opisata w nim fikcyjng posta¢ francuskiego malarza Mi-
chela Husseneta, reprezentanta powojennego realizmu, ktorego narratorka opowiadania poznata podczas
pobytu we Wioszech. W toku narracji poznajemy zwiazki artysty z Komunistyczng Partig Francji, jego ro-
botnicze pochodzenie i walke o realizm socjalistyczny w sztuce. Podczas pobytu w pracowni artysty, narra-
torka zwraca uwagg na jeden z jego olejnych obrazow: Portret miodej robotnicy, przedstawiajacy kobiete na
tle ceglanego muru, ubrang w zielony sweter i brazowa spodnice, a w rekach trzymajaca pusty, wiklinowy
koszyk. Dowiadujemy si¢, ze Hussenet nie namalowat prawdziwej robotnicy, poniewaz wigzatoby si¢ to
z koniecznoscia zaptacenia jej za pozowanie. W zamian do portretu zgodzita si¢ pozowac ,,rasowa inteligent-
ka”. Jednak miata ona jedng ,,niedoskonato$¢” — zbyt delikatne dionie, ktore nie oddawalyby odpowiednio
cigzkiej, fizycznej pracy robotnicy. Z tego powodu artysta postanowit zastagpi¢ dtonie modelki realistycznym
przedstawieniem dloni swojej zony Annette, ktore wydawaty mu si¢ bardziej autentyczne i adekwatne do
przekazu obrazu. ,,Rasowa inteligentka” nie tylko wyswiadczyta arty$cie przystuge, ale takze stworzyta do-
brg atmosfere podczas pracy. Wierzyta w Husseneta bezgranicznie?.

Posta¢ malarza jest wymyslona, ale sama historia prawdziwa. Obraz istnieje naprawdg, obecnie jest
przechowywany we Francji w archiwum miejskim gminy Aubervilliers, nosi tytut Mtoda Polka i namalo-
wal go 1948 r. André Fougeron (1913—-1998), a ,,rasowa inteligentka” to sama autorka opowiadania — Ewa
Garztecka (il. 1)*.

POCZATEK

Garztecka poznata Fougerona najprawdopodobniej w 1947 r., podczas swojego pottorarocznego poby-
tu w Rzymie, gdzie byta pracownikiem administracyjnym polskiej ambasady. Jej zwigzki z Ministerstwem
Spraw Zagranicznych rozpoczely sie w sierpniu 1945 r., kiedy zgtosita si¢ do Wydziatu Brytyjskiego w De-
partamencie Politycznym MSZ*. Byto to zaledwie trzy miesigce po zakonczeniu II wojny swiatowej. W wy-
wiadzie telewizyjnym udzielonym w 1997 r. powody swojej decyzji skwitowata krotko: ,,chciatam podrézo-
wac’”, Niewatpliwe miata ku temu predyspozycje, znata jezyki obce — polski, niemiecki, francuski, wtoski
i angielski. Pochodzila z dobrego domu, miata ogladg i prezencje. Wszystkie te cechy byly niewatpliwie
pozadane w dyplomacji. Prace dostata. Do Rzymu przyjechata juz w 1946 r. razem z me¢zem Juliuszem
Garzteckim, bylym oficerem AK, ktory wowczas wspotpracowat z Gtownym Zarzadem Politycznym Wojska
Polskiego i byt przypisany do oddziatu Polskiej Misji Wojskowej dziatajacej w tamtym regionie. W ambasa-
dzie petnita funkcje zastepczyni kierownika kancelarii. Wejscie do struktur partyjnych prawdopodobnie nie
byloby mozliwe, gdyby nie fakt, Ze w czasie wojny w Warszawie Garztecka wstapila najpierw do Zwigzku
Syndykalistow Polskich (ZSP), a nastepnie do Polskiej Partii Robotniczej (PPR).

Syndykalisci byli organizacja cywilno-wojskowg, formacjg lewicowg, skupiong gtownie na ideach
rownosciowych, likwidacji podziatow klasowych oraz wspieraniu interesow mas robotniczo-chtopskich
i inteligencji pracujacej®. W wywiadzie z 1997 r. Garztecka uzasadniala swoj wybor tym, ze w trakcie
wojny zrozumiata, iz dawniej istniejacy porzadek juz nigdy nie powr6oci. Nie mogla zaakceptowaé nie-

' E. Garztecka, Realizm, ,,Po Prostu”, 1955, 32 (341), [b.n.s.].

2 Ibidem.

3 Tekst powstal na podstawie zachowanego archiwum Ewy Garzteckiej, ktore jest rozproszone w kilku miejscach: w Bibliotece
Narodowej (rkps akc. 16726, 17359, 16715/1, 15464, 15524), w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki PAN oraz w prywatnym archiwum
syna Marka Garzteckiego.

4 Gdzie pracowata m.in. przy redagowaniu not dyplomatycznych w jezykach francuskim, wloskim i angielskim.

5 Wywiad z Ewa Garztecka przeprowadzita Justyna Sobolewska 21 maja 1997 r. dla Shoah Visual History Fundation. Nagranie
pochodzi z archiwum Marka Garzteckiego.

¢ G. Zackiewicz, Prasa Zwigzku Syndykalistow Polskich w latach II wojny Swiatowej, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/
bitstream/11320/8552/1/G_Zackiewicz_Prasa Zwiazku Syndykalistow Polskich.pdf (dostep: 4 VII 2023).
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1. A. Fougeron, Mfoda Polka, olej, ptotno 1948, fot. dzigki uprzejmosci Archiwum Miejskiego w Aubervilliers

rownosci spotecznych, ktorych byta §wiadkiem przed wojng. Urodzita si¢ w 1920 r., ojciec, Willy Rohr,
mial majatek w Golinie Wielkiej (woj. wielkopolskie)’. Rohrowie, okre$lajacy sie jako obywatele polscy
narodowosci niemieckiej, byli Zydami, ale nieortodoksyjnymi®. Ojciec wykazywat bardzo liberalne pogla-
dy i manifestowal duzg niech¢¢ do tradycji. Zaréwno dla niego, jak i dla matki Herty Rohr wazne bylo nie
tylko dobre prowadzenie majatku, ale takze rozwijanie intelektualnych pasji i nawigzywanie kontaktow
z ciekawymi ludzmi. W okresie letnim w Golinie wielokrotnie pojawiali si¢ intelektuali$ci, muzycy, litera-
ci oraz artys$ci, ktorzy byli w stanie zaoferowac interesujace rozmowy na odpowiednim poziomie. Rodzina
kolekcjonowata obrazy, a w okazatym patacu znajdowata si¢ nie tylko sala balowa, ale takze imponujacych
rozmiarow biblioteka oraz dwa fortepiany koncertowe marki Bechstein. Wydaje si¢, ze charakterystyka ro-
dzicow jednej z bohaterek ksiazki Joanny Wiszniewicz Zycie przeciete. Opowiesci pokolenia Marca dosyé
dobrze ilustruje pokolenie przedwojennych Zydow i ich stosunek do §wiata: ,,Zydowscy [...]. Specyficzny
typ ludzi. Otwarci na $wiat, na nowinki, znajacy jezyki, traktujacy kulture tak, jakby nie miata granic.
Jakby mieli poczucie, ze moga by¢ obywatelami w roznych krajach, w kazdym miejscu. To nie byt chyba
kosmopolityzm. Ale na pewno jakis brak zakorzenienia. Poczucie braku osadzenia w tradycyjnej polskiej
kulturze. Mozna przypuszczac, ze u Garzteckiej te emocje i brak poczucia przynalezno$ci wptynety na
przyjecie w 1937 r. chrztu i przejscie na wiarg katolickg. W pamigtnikach pisata, Ze ta potrzeba wynikata
z checi poznania kraju i kultury, do ktorego, jak pisata, hitlerowcy odmawiali jej przynaleznosci naro-
dowej. Dtugo jednak w swojej fascynacji nie pozostata. Dosy¢ szybko rozczarowata ja postawa moralna
ksiezy i zatowata tej decyzji.

7 Majatek w 1926 r. liczyt 1188 hektarow. W tym poznoklasycystycznym patacu w 1951 r. miescila sie filia Zespotu Szkot Rolni-
czych. W 1999 r. nieruchomos¢ stata si¢ wiasnoscig Skarbu Panstwa. Od 2005 r. byta w rekach samorzadu powiatowego, ktory wykorzy-
stywat ja na dziatalno$¢ szkoty rolniczej. W 2019 r. patac zostal zwrocony prawowitemu wiascicielowi Markowi Garzteckiemu. Budynek
obecnie stoi pusty.

8 Pelne nazwisko Ewy Garzteckiej brzmiato Ewa Wilczur-Garztecka — nazwisko to przyjeta po swoim me¢zu, Juliuszu Wilczurze-
-Garzteckim. W prasie zazwyczaj publikowata pod nazwiskiem ,,Garztecka”, jednak kilka tekstow z 1955 r. sygnowata jako ,,Ewa Wilczur”.
Podpisem tym opatrzone zostaly m.in. omawiany tekst krytyczny Czy protest si¢ udat oraz opowiadanie Realizm, opublikowane na tamach
tygodnika studenckiego ,,Po Prostu”.

9 I.Wiszniewicz, Zycie przeciete. Opowies¢ pokolenia Marca, Wotowiec 2009, s. 53-54.
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Rodzina Rohrow rozmawiata w jezyku niemieckim, jedynie Ewa nauczyta si¢ mowic i pisa¢ po polsku.
Ojciec prowadzit gospodarstwo wyjatkowo dobrze, nigdy nie zalegal z ptatnosciami dla swoich pracowni-
kéw. Niemniej Garztecka wspominala, ze nie mogta dlugo zrozumie¢ i zaakceptowac sytuacji jak ta, gdy
jedna z jej ciotek zachorowata i sprowadzono do niej najlepszych lekarzy, gdy tymczasem w czasie choroby
jej stangreta tego nie zrobiono, umierat w ciasnej izbie, wérod swojej dwunastoosobowej rodziny'?. Mimo
wyczulenia na krzywde 1 niesprawiedliwos¢, przed wybuchem wojny Garztecka nie sympatyzowata z zad-
nym lewicowym ruchem. Prawdopodobnie wynikato to z jej mtodego wieku, byta jeszcze nastolatkg!!. Sytu-
acja zmienita si¢ podczas wojny, gdy weszta w struktury syndykalistow, w ktorych petita funkcje taczniczki
i kolportowata podziemng pras¢. Mozna podejrzewac, ze wyjatkowo istotny byt dla niej radykalny stosunek
ugrupowania wzgledem liberalizmu, utozsamiajgcy go z ,,demoralizacjg, niszczeniem zycia wspolnotowego
i ptytkim hedonizmem'2.

Syndykali$ci poczatkowo glosili hasta antyfaszystowskie, a takze uczulali, by nie ufa¢ komunistom.
Jednak koto roku 1943 sytuacja zaczgta si¢ zmienia¢. Sowiecki wywiad werbowat coraz wigcej ludzi, two-
rzac stopniowo sie¢ agenturalno-informacyjng. Infiltrowano kolejnych dziataczy w szeregach ZSP, a takze
wielu z nich przechodzito do PPR, co rowniez miato miejsce w przypadku Garzteckiej'*. Ten ruch umozliwit
jej po wojnie szybkie wejscie w struktury partyjne, a to zaowocowalo mozliwoscia rozpoczgcia pracy w MSZ
i w konsekwencji wyjazdem do Wtoch. Powody zaangazowania Garzteckiej nie sg nam znane. By¢ moze
decyzja o wstapieniu do partii byta podyktowana sympatig do wtadzy ludowej i poczuciem wyobcowania
z polskiego spoteczenstwa. Niewatpliwie nie bez znaczenia byta propaganda, ktorg PPR uprawiata wzgledem
Zydow, deklarujac, ze jakiekolwiek przejawy antysemityzmu beda tepione i traktowane jako kontynuacja
ideologii nazistowskich Niemiec odpowiedzialnych za Holocaust i zbrodnie przeciwko ludzkosci. Garztecka
w czasie wojny doswiadczyta dwoch bolesnych strat — utracita ojca oraz ukochang siostre Ilse.

Syn Marek Garztecki wspominal, ze nawet wiele lat po wojnie jego matka sktadata kwiaty pod po-
mnikiem zohierzy radzieckich w rocznic¢ wyzwolenia. W listach do me¢za w 1948 r. sktadala jasne de-
klaracje: ,,z catego serca, chce, zeby ludziom byto dobrze i nie $miej si¢ — to jest moja racja wewnetrzna,
dlatego jestem komunistka”!*. Dla wtadzy byta cennym nabytkiem ze wzgledu na poziom wyksztatcenia
i umiejetnoscei jezykowe. Nalezy pamietaé, ze bezposrednio po wojnie brakowato kandydatow na stano-
wiska dyplomatyczne i wyzsze urzgdnicze, mi¢dzy innymi z powodu wymordowania polskiej inteligencji.
Komunistyczne wladze, tworzac struktury panstwowe i gospodarcze, angazowaly wszystkich chetnych
do pracy na warunkach ustalonych przez rezim. Wsrdd osdb, ktore skorzystaty z tej mozliwosci, znaczaca
grupe stanowili zydowscy inteligenci. Otrzymali oni dostep do stanowisk w administracji centralnej i lo-
kalnej, instytucjach naukowych i o§wiatowych, redakcjach prasowych i wydawniczych oraz w placoéwkach
kulturalnych i artystycznych.

100 Zob.: M. Hirszowicz, Pulapki zaangazowania. Intelektualisci w stuzbie komunizmu, Warszawa 2001, s. 167, gdzie Garztecka

przywotuje doktadnie t¢ historig.

" Do szostego roku zycia edukacjg Garzteckiej zajmowali si¢ jej rodzice. Nastgpnie sprowadzono dla niej nauczyciela ze szkoty
w Bojanowie, ktory udzielat jej lekcji z zakresu szkoty podstawowej w jezyku niemieckim. W 1929 r. wyjechata do gimnazjum we Wro-
ctawiu, gdzie ksztalcita si¢ do 1933 r. Po dojsciu Hitlera do wladzy ojciec sprowadzit ja z powrotem do Goliny, gdzie kontynuowata nauke
pod okiem prywatnej nauczycielki, pani Julii Kan — Zydéwki niemieckiego pochodzenia. W 1935 r. Garztecka wyjechata do Berlina, gdzie
zamieszkata w domu bylego dyrektora gimnazjum. Tam przygotowywala si¢ do matury i zdata egzamin, jednak w 1936 r. nie otrzymata $wia-
dectwa, a jedynie zaswiadczenie o przerobionym materiale. Po powrocie do Polski zdata w Poznaniu dodatkowe egzaminy potwierdzajace jej
wiedzg z historii Polski i literatury. Po wojnie w dokumentach oraz zyciorysie w rubryce ,,wyksztalcenie” wpisywala: srednie ukonczone —
gimnazjum ogdlnoksztalcace, mimo ze ostatecznie takich dokumentow nigdy nie otrzymata, zrodto: Archiwum Instytutu Pamigci Narodowej
(dalej: AIPN), Ministerstwo Bezpieczenstwa Publicznego w Warszawie 1945-1954, Garztecka Ewa. Dokumentacja aktowa sygn. IPN BU
0298/316; ibidem, Ministerstwo Spraw Wewnetrznych w Warszawie 1954-1990, Akta $ledztwa w sprawie podejrzenia o dziatalno$¢ szpie-
gowska: Ewa Urszula Garzecka, sygn. IPN BU 01439/3.

12 Zackiewicz, op. cit., s. 156.

13 Zapisata si¢ do PPR w kwietniu 1946 r., Archiwum Ewy. Garzteckiej, z korespondencji z sekretarzem komorki PPR w Paryzu,
11 VIII 1948.

4 Ibidem, Korespondencja z Juliuszem Garzteckim, 14 X 1948, [luzne kartki, b.n.s.].
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WLOSKIE WAKACIJE

Migdzy rokiem 1945 a 1947 Garztecka nie wspolpracowata jeszcze z zadnym pismem i nie zajmowata
si¢ krytyka artystyczng. Dopiero po tym, jak poznata blizej sSrodowisko artystyczne we Wtoszech, zdecydowata
si¢ — za namowg Jana Brzechwy i Ksawerego Pruszynskiego' — opublikowa¢ dwa wywiady: pierwszy z An-
dré Fougeronem, wydrukowany we wrzeéniu 1947 r. w ,,Nowinach Literackich™'®, a drugi z Renato Guttusem
w tygodniku ,,Po Prostu” (il. 2). Jak sama wspominata, do $rodowiska artystycznego zostata wprowadzona
przez rezysera Basilia Franchine — asystenta Roberta Rosselliniego — oraz Antonia del Guercio, wloskiego kry-
tyka 1 historyka sztuki. Najprawdopodobniej poznata ich na jednym z przyjec¢ organizowanych w Ambasadzie
Polskiej. Byto to mozliwe zapewne dzigki wysokiej pozycji meza, ktdry petnit funkcje attaché wojskowego.
Potem przyszta kolej na rzezbiarza Nina Franching (1912—1939), malarzy: Antonia Corpore (1909-2004), Giu-
lia Turcata (1912—1995), rzezbiarza Pietra Consagre (1920-2005) i innych artystow. Grupa ta pelnita funkcje
opiekunow, ktorzy wprowadzili ja w srodowisko nie tylko malarzy, ale takze najwazniejszych wloskich pisarzy
i intelektualistow. Ilustracja tych artystycznych kontaktow sa zdjgcia z lata 1947 r., na ktorych Garztecka pije
kawe w towarzystwie malarza Enrica Prampoliniego. Siedzg razem przy malym stoliku (il. 3). To ujecie pary
zostato uwiecznione przez wybitnego wloskiego pisarza Alberta Moravi¢. Na kolejnych fotografiach wykona-
nych przez sama Garztecka widzimy, jak Moravia i Prampolini prowadza rozmowg przy tymze stoliku'’.

Dla Garzteckiej wloskie lewicujace srodowisko artystyczne stanowito wrecz idealny wybor towarzyski.
Wigkszo$¢ tworcow, ktorych poznata, byla cztonkami lub sympatykami Wioskiej Partii Komunistyczne;j.
Musiata by¢ zatem swiadkiem zarliwych dyskusji i sporow dotyczacych marksistowskiej wizji kultury, a tak-
ze pytan zwigzanych ze sztuka i sposobem jej uprawiania w okresie powojennym.

Rozmowy z artystami odbywaty si¢ w matej trattorii ,,I1 re degli amici”, ale takze w pracowni malarza
Renato Guttusa — przez ktorego najprawdopodobniej Garztecka poznata Alberta Moravi¢. Centrum rzymskiej
bohemy byta wowczas pracownia w domu rodziny Franchina, wtulonego w zbocze gory Pincio, nad ulica
Margutta. Zyli oni glownie ze sprzedazy obrazéw futurysty Gina Severiniego. Garztecka wspominata, ze
w ich domu koczowato si¢ na duzym tapczanie — byt to jedyny mebel w pracowni, do dyspozycji byta jeszcze
ciasna kuchenka. Warunki lokalowe byty trudne. Tacy artysci jak Giulio Turcato czy Pietro Consagra miesz-
kali w pracowniach przypominajacych szopy, zyli w biedzie, catkowicie pochtoni¢ci formutowaniem no-
wych podstaw ideologicznych dla wtoskiej sztuki. Z kolei w domu Garzteckiej pojawiali si¢ arty$ci zwigzani
z grupa Arte sociale, nazywajacy siebie formalistami i marksistami. Tworzyly si¢ uktady, sojusze, wzajemne
koterie, a wszystko to w atmosferze budowania nowej komunistycznej rzeczywistosci (il. 4).

W 1947 . w to srodowisko wkracza artysta André Fougeron, ktory po otrzymaniu Prix National od rza-
du francuskiego przyjechal do Rzymu. Jest rozpoznawalny, stawny i ma renome prawdziwego walczacego
malarza komunisty. Wtedy tez poznaje Garztecka, chociaz okolicznosci ich spotkania nie sg znane. Naj-
prawdopodobniej doszto do niego podczas jednego ze spotkan we wloskiej trattorii. Bardzo szybko znalezli
wspolny jezyk (il. 5). Prowadzili niekonczace si¢ dyskusje na temat potrzeby realizmu w sztuce. To wtedy,
na przelomie kwietnia i maja 1947 r., powstaly rysunkowe portrety Garzteckiej. Istniejg trzy praktycznie
identyczne w ujeciu modelki wersje — jeden jest wykonany weglem, dwa pozostate tuszem. Przedstawiaja
popiersie mtodej kobiety z charakterystycznymi dtugimi, gestymi, czarnymi wtosami, spigtymi u gory we-
dtug mody lat 40. (il. 6 i 7). Istnieja rowniez zdj¢cia Garzteckiej z tamtego okresu, na ktorych ma identyczng
fryzurg. Jeden z portretow zostal opublikowany w 1955 r. w ,,Sztandarze Mtodych” z dopiskiem Portret
miodej Polki'*. Drugi znalazt si¢ na plakacie i oktadce zaproszenia na wystawe prezentujaca kolekcje sztuki
Garzteckiej w 1961 1. Ponadto w jej domu pozostaly jeszcze dwa inne portretowe wizerunki wykonane
przez Fougerona tuszem. Sg znacznie bardziej szkicowe, linearne, pozbawione podkreslenia gltebokiej czerni

15 Kolekcja Ewy Garzteckiej. Wystawa w Muzeum Narodowym we Wroclawiu, grudzien 1972 — styczen 1973, [katalog wystawy],
Wroctaw 1972, s. 12.

¢ E.Garztecka, Wywiad z André Fougeronem, ,Nowiny Literackie”, 1947, 28, s. 3.

17 W zbiorach specjalnych Instytutu Sztuki PAN, gdzie znajduje si¢ archiwum Garzteckiej, zachowato si¢ pi¢¢ fotografii przedsta-
wiajacych rozmowe przy stoliku mi¢dzy Moravia, Prampolinim i Garztecka. Zdjecia sa podpisane miejscem i data wykonania: ,,Capri 1947”.
Poniewaz przy stoliku nie byto nikogo poza wymieniong trojka, mozna przypuszczaé, ze to oni nawzajem robili sobie fotografie.

18 Sztandar Mtodych”, 1955, 156 (1606), [b.n.s.].

9 Tre§¢ zaproszenia: Salon ,,Wspotczesnosci” zaprasza na otwarcie wystawy malarstwa i grafiki ,,Bum-Bum” ktore odbedzie si¢
w dniu 7 lipca 1961 godz. 18:00 Krolewska 5 Foyer Teatru Zydowskiego, Archiwum Ewy Garzteckiej w prywatnym archiwum Marka
Garzteckiego.
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2. Od lewej: André Fougeron, Ewa Garztecka, Renato Guttuso, 1947, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN

wlosow. Relacja z Fougeronem byta na tyle intensywna, ze oboje pisali do siebie listy przez kolejne kilka-
nascie lat. Czas spedzony w Rzymie musiat mie¢ dla nich szczegolny wymiar. Fougeron sporzadzit jeszcze
jeden rysunek tuszem przedstawiajagcy mtoda kobiete odpoczywajaca na todce. Kobieta jest narysowana
bardzo schematycznie, ale jej wijace si¢ wlosy nie pozostawiaja ztudzen, ze jest to Garztecka.
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3. Od prawej: Ewa Garztecka i Enrico Prampolini przy stoliku podczas wloskich wakacji,
fot. A. Moravia, 1947, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN

W zachowanych notatkach i pamigtnikach Ewa Garztecka wielokrotnie relacjonowata wyjazd do
Wtoch. Wakacje, odpoczynek, morska woda i owoce byly przez nig opisywane jako symbol dobrobytu,
spokoju, prawdziwego raju i szczescia (il. 8). Ten szczegdlny, hedonistyczny stosunek do zycia objawiat si¢
mig¢dzy innymi w skrupulatnym zapisywaniu, ile i jakie owoce jadla konkretnego dnia, a takze zbieraniu
etykietek ulubionych win czy wizytéwek restauracji. W zachowanym zeszycie z 1947 r. zatytulowanym
odrgcznym pismem ,,Kronika towarzyska”, Garztecka wymienia z doktadnoscig co do dat dziennych gdzie
i u kogo byta na obiedzie. Zapisywata réwniez szczegotowo menu podawane podczas spotkan w jej miesz-
kaniu. I tak w sierpniu 47 na kolacji, na ktorej byt obecny Fougeron, podano jajka na twardo, wedling,
pieczen cielecg, mizerig, kartofle, zielong satatke, dmuchany ryz z konfiturami, owoce i kawe. Wszystko to
dziato si¢ dwa lata po zakonczeniu wojny i niewatpliwie byto mniej lub bardziej uswiadomionym odreago-
wywaniem przezytej traumy?>’.

»Wloskie wakacje” skonczyly si¢ niespodziewanie szybko. W 1947 r. Juliusz Garztecki zostal przenie-
siony na stanowisko wicekonsula, a nastgpnie attaché spotecznego do ambasady w Paryzu. Nastgpito to po
tym, jak zostal zdekonspirowany w zwiazku ze swojg wspotpracg z Departamentem VII Ministerstwa Bez-
pieczenstwa Publicznego (MBP), gdzie zajmowat si¢ rozpracowywaniem $rodowisk wywiadowczych 2 Kor-
pusu Polskiego pod dowddztwem gen. Wiadystawa Andersa. Atmosfera Paryza paradoksalnie nie sprzyjata
Garzteckiej. Relacje towarzyskie nie miaty juz takiego intensywnego charakteru jak we Wtoszech. Nie byto
wokot kregu zaprzyjaznionych artystow, nie spotykata si¢ w kawiarni i nie toczyla zazartych ideowo sporow.
Natomiast czesto chodzita do muzedw. Sama pisala, ze w zasadzie jej kontakt ze sztukg wspolczesng urwat
si¢ na pewien czas. Utrzymywala relacje jedynie z Fougeronem i artystg malarzem Tomaszem Glebem?!.

2 Garztecka przez calg wojng mieszkata w Warszawie, a od 1942 r. ukrywatla si¢ pod falszywym nazwiskiem Ewa Kozierowska.

21 Tomasz Gleb (ur. 1912 w Zelowie, zm. 1991 w Angers) — francuski malarz, pochodzacy z rodziny polskich Zydéw. Sylwetke tego
mato znanego w Polsce artysty kresli Szymon Piotr Kubiak w ksiazce Daleko od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana, Szczecin
2016, s. 105.
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4. Wloska trattoria ,,Il re degli amici” (trzecia od prawej Ewa Garztecka), Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN

Wowczas powstata jeszcze jedna praca Fougerona, zrealizowana jesienig 1948 r. Byt to wspomniany wyzej
obraz olejny na duzym ptétnie (142,5 x 95 cm), sygnowany w prawym dolnym rogu jako La jeune Polonaise
(Mtoda Polka). Na obrazie ukazana jest Garztecka, ktorej oczy maja jasne teczoOwki, niemal identyczne jak
te na rysunkach weglem z 1947 .

Obraz utrzymany jest w estetyce realizmu socjalistycznego i przedstawia Garztecka jako silng i zdrowa
mtoda kobiete, pozujaca na tle muru, ktory moze symbolizowac proletariackie pochodzenie protagonistki.
Jednoczesnie mur mozna interpretowacé jako znak budowy nowego i lepszego $wiata, jako wizje powojennej
odbudowy. Fougeron byt komunistg i gleboko wierzyt, ze za pomoca konkretnych propagandowych przeka-
z6w w sztuce uda mu si¢ wzbudzi¢ w masach wiare, ze po wojnie nadchodzi prawdziwy postep. Obraz La
Jjeune Polonaise byt z pewnoscia jednym z takich przekazow, ukazujac Garztecka jako symbol sity i zdrowia,
ktorych potrzebowato powojenne spoteczenstwo. Mozna jednak odnies¢ przeciwne wrazenie — w obrazie
wyczuwalny jest nastroj wyobcowania, wrecz zamknigeia, na twarzy modelki rysuje si¢ rodzaj rezygnacji.
Nie jest to wizerunek optymistyczny.



MEODA POLKA T ANDRE FOUGERON W OPOWIADANIU KRYTYCZKI SZTUKI EWY GARZTECKIE]... 191

%

5. André Fougeron i Ewa Garztecka, 1947, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN
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6. Antonio Carpora i Ewa Garztecka, 1947, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN
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7. Rysunek tuszem A. Fougerona, Ewa Garztecka 1947, fot. M. Garztecki, zbiory wtasne
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T

8. Ewa Garztecka podczas wloskich wakacji, 1947, fot. J. Garztecki, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN

Obraz zostat pokazany na przetomie listopada i grudnia w 1948 r. na wystawie Wspolczesni malarze
francuscy podczas Swiatowego Kongresu Intelektualistow w Obronie Pokoju (25-28 VIII 1948) we Wrocla-
wiu w gmachu Uniwersytetu. Garztecka petita na Kongresie role kierownika administracyjnego w Departa-
mencie Prasy i Informacji UNESCO, gdzie zorganizowala i kierowata fotoserwisem?.

22 Protokoty przejecia obiektow oraz korespondencja Muzeum Narodowego w Warszawie z Ministerstwem Kultury i Sztuki do-
tyczaca przygotowan do tej ekspozycji. Wsrdd tych dokumentoéw widnieje informacja, ze obraz Fougerona La belle polonaise (pisownia
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PORTRET POLKI W CIENIU FESTIWALU

Okres paryski trwal jeszcze krocej niz pobyt we Wtoszech. W 1949 r. Juliusz Garztecki zostat areszto-
wany 1 osadzony w wi¢zieniu na Mokotowie. W tym samym roku na Rakowieckg trafita rowniez Ewa, gdzie
byta przetrzymywana przez trzy lata. Jedyny syn Garzteckich — Marek wspominal, jak matka opowiadata,
ze podczas przestuchan celowo umieszczono ich w celach obok, aby przez jej cierpienie szybciej zmusi¢
Juliusza do sktadania zeznan. Po wyjsciu z wigzienia w 1952 r. Garztecka podjeta pracg w Centralnym Za-
rzadzie Przedsigbiorstw Ustugowych ,,Orbis”, gdzie zajmowala si¢ ,,referatem wspodtzawodnictwa pracy”.
W 1953 r. przeniosta si¢ do Oddziatu Obstugi Turystycznej Przedsiebiorstwa Podrézy i Turystyki ,,Orbis”
w Warszawie, gdzie, jak pisata w pamig¢tnikach, zajmowata si¢ wytgcznie organizowaniem wycieczek kra-
jowych dla spotdzielni pracy, a takze dorywczo thumaczeniami. Powrot do srodowisk zwigzanych z kulturg
zajal jej troche czasu, dopiero w 1955 r. zaczeta ponownie pojawiaé si¢ w Srodowiskach zwigzanych ze sztu-
kg. Poznata miedzy innymi dziennikarza Ryszarda Korna z pisma ,,Nowa Wie$”. Stopniowo krag nowych
znajomosci powigkszyt si¢ o Krystyne Arciuch, Jana Jozefa Lipskiego, Bozen¢ Kowalska, Andrzeja Lama,
Ireng Huml. Swiadectwem tej zwickszonej aktywnosci bylo takze powotanie, wspélnie z me¢zem, stynnego
Klubu Krzywego Kota, ktory poczatkowo, w 1955 r., dziatat w ich niewielkim mieszkaniu, a potem zostat
przeniesiony na Rynek Starego Miasta.

Osiem lat po wydarzeniach zwigzanych z ,,wloskimi wakacjami” i po trzyletnim pobycie w wigzieniu
Garztecka zdecydowata si¢ opublikowac zdjecie jednej z prac André Fougerona. W numerze z 1 lipca 1955 r.
w ,,Sztandarze Mtodych”, obok artykutu O kulturze bratniego narodu francuskiego autorstwa Ryszarda Mi-
chalskiego oraz zdjecia pracy Pabla Picassa, pojawil si¢ wspomniany rysunek tuszem Fougerona Portret mto-
dej Polki z 1947 r. Nie zostat opatrzony zadnym komentarzem ani wskazaniem, kogo przedstawia. Nazwisko
Garzteckiej rowniez nie pojawilo si¢ w tym numerze gazety. Towarzyszacy rysunkowi tekst Michalskiego
skupiat si¢ gtéwnie na krytyce burzuazji oraz na wskazaniu, ze w kulturze francuskiego narodu mozna do-
strzec autentyczne zaangazowanie w komunizm. Brak wzmianki o Garzteckiej w tym konteks$cie mogt wyni-
ka¢ z jej wezesniejszej dziatalnoSci politycznej i pobytu w wigzieniu.

Kilka tygodni pdzniej, w dniach od 31 lipca do 14 sierpnia 1955 r. w Warszawie odbywat si¢ styn-
ny V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentow, w ktorym Garztecka brala udziat, pehiac role tlumacz-
ki w redakcji Biuletynu Festiwalowego wydawanego w czterech jezykach. W pamigtnikach wspominata
o wyjatkowosci tego wydarzenia, podniostej atmosferze i jego prawdziwym migdzynarodowym charakterze.
,»W 1955 1., my, to znaczy ludzie autentycznie zaangazowani w ideaty lewicy, wierzyliSmy, Ze teraz zaistnieje
mozliwos¢ realizacji zatozen socjalizmu, ze okres «bledow i wypaczen» zostanie catkowicie i na zawsze
przezwyciczony. Nastgpita juz pelna oficjalna rehabilitacja 0oséb w okresie stalinowskim niestusznie repre-
sjonowanych. Bylam wsrdod nich, tak jak wielu z moich przyjaciot i znajomych. Dla nas bylo to oczywistym
potwierdzeniem realno$ci naszych nadziei. Wigc trzeba zakasac¢ rekawy 1 nad tym pracowaé. Kazdy w ra-
mach swoich mozliwosci. Okazje do takiej dziatalnosci stwarzat np. V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Stu-
dentow — wydarzenie przetomowe, dzi§ powszechnie — i intencjonalnie! — niedocenione. Bo to bylto pierwsze
po wojnie otwarcie Polski na $wiat. Nie umiem i watpie, czy ktokolwiek potrafitaby odda¢ atmosferg tamtych
dni. [...] Warszawa nagle stata si¢ kolorowa od dekoracji od matych do gigantycznych nastawianych nawet
na tle pozostatych z Powstania Warszawskiego ruin, a w czasie trwania Festiwalu, barwna od strojow narodo-
wych i ludowych. Ludzie odnosili si¢ do siebie wzajemnie z niespodzianie rozkwitltg zyczliwoscia, nie tylko
miodziez, lecz takze doro$li”?*. W jej ocenie festiwal objawit si¢ jako wydarzenie spontaniczne, petne rado$ci
i gloryfikacji zycia, taczace pokolenia mtodych i starych warszawiakow.

Na towarzyszacych imprezie wystawach pojawily si¢ rOwniez prace prezentujgce sztuke wspotczesna,
oddalajacg si¢ juz od zalozen socrealizmu. Nalezata do nich stynna ekspozycja w warszawskim Arsenale
Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi. Uznaje si¢, ze to wlasnie festiwal stat si¢ zapowiedzig gomutkowskiej
odwilzy. Warto jednak podkresli¢, ze — w Swietle wspotczesnych ustalen badawczych — postulaty odejécia
od dogmatow socrealizmu pojawity si¢ juz weze$niej. Ich wyrazem byta miedzy innymi XI Sesja Rady Kul-

oryginalna), po przewiezieniu z Wroctawia zostat przeznaczony do zwrotu do Francji na prosbe Ambasady Francuskiej. Warto zaznaczy¢, ze
katalog wroclawskiej wystawy nie zawiera wzmianki o tym dziele.

3 Archiwum Ewy Garzteckiej, maszynopis [b.n.s], w prywatnym archiwum Marka Garzteckiego.

2 Ibidem,s. 12—-13.



196 KATARZYNA URBANSKA

tury 1 Sztuki, ktora odbyta si¢ w 1954 r. W tym samym roku, w dniach 27-29 lutego, miata rowniez miejsce
IV Ogolnopolska Wystawa Plastyki, bedaca istotnym $wiadectwem rosnacej swobody tworczej oraz stopnio-
wego dystansowania si¢ Srodowiska artystycznego od obowiagzujacej doktryny estetycznej®.

Jak zauwazyla historyczka Krystyna Kersten — cytowana przez Ann¢ Wierzbicka w pracy Polskie Zy-
cie artystyczne w latach 1944—1960 — ,nikt nie odwotat nakazu uprawiania realizmu socjalistycznego, ale
tez z wolna nakazy te przestaly obowigzywaé, a wladza daremnie usitowala powstrzymac rodzacy si¢ bunt,
poprzez rozszerzenie formuly realizmu, w ktérym miata si¢ miescic¢ kazda tworczo$¢ ideowo zwigzana z bu-
downictwem socjalistycznym’?2¢.

Tydzien po zakonczeniu festiwalu, 21 sierpnia 1955 r., w tygodniku ,,Nowa Kultura” opublikowany
zostat stynny Poemat dla dorostych Adama Wazyka — krytyczny tekst ukazujacy trudng sytuacje robotnikow
w Nowej Hucie. W tym samym czasie pierwsze wyrazne glosy sprzeciwu wobec systemu zaczely pojawiad
si¢ rowniez na tamach tygodnika studenckiego ,,Po Prostu”, ktory otwarcie postulowat koniecznosé¢ reform
politycznych i spotecznych.

Festiwal zakonczyt si¢ 14 sierpnia, a 9 pazdziernika 1955 r. na tamach ,,Po Prostu” ukazaty si¢ dwa
teksty poswiecone wystawie w Arsenale?”: Andrzeja Oseki zatytutowany Formalizm czy ideowosé oraz Ewy
Garzteckiej Czy protest si¢ udat? Tekst Oseki byt wyraznie krytyczny. Pisal, ze artySci przez ostatnie pigé
lat malowali w jedyny ,,uSwigcony sposob”, narzucano im konkretny wzorzec estetyczny, co uniemozliwito
wyrazenie autentycznego 1 buntowniczego zywiotu w ich tworczosci. Krytyk twierdzit, ze dominujacy na-
turalizm zamknal im usta, cho¢ przeciez w sztuce istnieje wiele mozliwosci autorskiej interpretacji $wiata.
Kontrowersyjnie pytat, dlaczego ludzie socjalizmu, ktorzy przeciez powinni ,,rozumie¢ $wiat i cztowieka
lepiej, madrzej, nowoczesniej”, nadal postuguja si¢ malarskim sposobem z XIX w. Oczekiwat od nich wigk-
szej $wiadomosci 1 otwartosci wobec nowoczesnych wyzwan. Oseka wystawe ocenit jako wazng 1 przetomo-
w3, poniewaz po raz pierwszy wyrazita potrzebe poszukiwan nowej formy. Wystawa zostata przygotowana
z okazji V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentow przez Polski Komitet Organizacyijny tegoz festiwa-
lu, Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Zwigzek Polskich Artystow Plastykow?:.

Tekst Garzteckiej byl utrzymany w nieco innym tonie. W wystawie dostrzegata protest przeciwko
»weryzmowi dokumentalnemu”, ktory okreslita mianem socrealizmu, jednak nie byt to dla niej gtdéwny
punkt krytyki. Zachowatla ostroznos$¢ w swoich sadach, koncentrujgc si¢ gtownie na potrzebie tworzenia
malarstwa monumentalnego, ktére miato zdobi¢ reprezentacyjne wnetrza ministerstw czy domow kultury
oraz ksztaltowaé poczucie estetyki wsrod szerokiego grona odbiorcoOw. Surowo ocenita, ze takich zatozen
w malarstwie prezentowanym w Arsenale byto najmniej. ,,Mtodzi plastycy swoimi pracami naprawd¢ za-
protestowali — tylko rzadko w sposdb nowy i co najwazniejsze, nie zawsze w Sposob czysto malarski”?.
W jej ocenie protest miat charakter stricte intelektualny, ale nie przektadat si¢ na formalne rozwigzania
malarskie. Gtowne zarzuty, ktore postawila w tekscie, dotyczyly zbyt ilustracyjnego charakteru obrazow,
uzycia malo rzetelnych §rodkéw malarskich oraz zoélto-zielonkawo-szarej kolorystyki, ktora nijak nie
oddawata atmosfery tetnigeej 1 kolorowej stolicy sprzed dwoch miesigcy podczas Festiwalu Mtodziezy.
W artykule Justyny Balisz-Schmelz ,, Ewokujg monstra rozktadu”. Ogdlnopolska wystawa Mlodej Plasty-
ki ,, Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”. W Swietle ,,niemiecko-niemieckiego” sporu o ekspresjonizm,
autorka, piszac o wystawie w Arsenale, wskazala, ze w tamtym czasie pojawiajacy si¢ nurt ekspresjonizmu
egzystencjalnego byt w duzej mierze inspirowany tworczoscig takich artystow jak van Gogh, Picasso, Re-
nato Guttuso i André Fougeron®.

% Anna Wierzbicka wskazuje, ze juz nawet w 1952 r. na III Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki ,,pojawily si¢ prace odchodzace od

schematycznego pojmowania realizmu socjalistycznego, bogate warsztatowo i roznorodne, $wiadczace o «objawach uzdrowieniay. Wystawa
ogolnopolska 1954 roku, w stusznej opinii krytyka, nie byta wigc przelomem lecz «rekonwalescencja», dalszym «uzdrowieniem» sztuki”,
A. Wierzbicka, Polskie Zycie artystyczne w latach 1944—1960, t. 8: Rok 1954, cz. 1: styczen—czerwiec, Warszawa 2021, s. 7.

26 Jbidem, s. 6.

27 Wystawa Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi odbyta si¢ w warszawskim Arsenale przy ul. Diugiej 52, w dniach 21 VII - 15 X,
zob. A. Marcinowska, K.A. Kesling, A. Straszewska, Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960,t. 9: Rok 1955, cz. 1: styczer—czer-
wiec, Warszawa 2023, s. 9.

B Ibidem.

» E. Garztecka, Czy protest si¢ udat?, ,,Po Prostu”, 1955, nr 32 (341), [b.n.s.].

30 J.Balisz-Schmelz, ,, Ewokujg monstra rozktadu”. Ogdlnopolska wystawa Mtodej Plastyki ,, Przeciw wojnie — przeciw faszy-
zmowi” w swietle ,, niemiecko-niemieckiego” sporu o ekspresjonizm, ,,Folia Historiae Artium”, Seria Nowa, 16, 2018, https://pau.krakow.pl/
FHA/FHA_16 2018 s 121 _133.pdf (dostep: 12 IV 2024).
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HUSSENET JAK FOUGERON

W tym samym numerze ,,Po Prostu” Garztecka, oprocz tekstu krytycznego dotyczacego wystawy
w Arsenale, opublikowata opowiadanie Realizm, wspomniane na poczatku tego artykulu. Co wazne, tek-
stowi nie towarzyszyta zadna fotografia ani jakikolwiek komentarz. Opowiadanie zostalo zaprezentowane
jako czysta fikcja, o czym $wiadczyt chociazby fakt, Zze opisywany w nim malarz o nazwisku Hussenet
nigdy nie istniat. Jednak wczytujac si¢ w jego tres¢, mozna dostrzec pewne analogie pomigdzy zyciorysem
André Fougerona, jego prawdziwg znajomoscig z Garztecka, a stworzong na potrzeby tekstu postacig nar-
ratorki i fikcyjnego malarza.

Przyjrzyjmy sie, jak narratorka w opowiadaniu relacjonuje t¢ znajomos$¢. Pisze, ze poznata artyste
w szczytowym momencie jego kariery, kiedy otrzymywat najwazniejsze nagrody panstwowe, a jego przyjazd
do Wtoch wywarl ogromny wplyw na tamtejszych artystow (przypomne, ze to wiasnie we Wloszech Garztec-
ka poznata Fougerona). Od tego momentu tworcy porzucili abstrakcjonizm i zaczeli malowaé a la Hussenet.
Narratorka ocenita, ze artysta wcale nie byl przystojny: ,,Sredniego wzrostu, krepy, ciemnowtosy, o duzym
nosie i kanciastym podbrodku, uosabiat niestychang site i witalnos¢™!. Pochodzit z ubogiej rodziny — mat-
ka byta pomywaczka, a ojciec szoferem, czyli podobnie jak Fougeron, ktory rowniez pochodzit z rodziny
robotniczej. Dalej czytamy o zaangazowaniu Husseneta w Komunistyczng Parti¢ Francji jeszcze przed wy-
buchem II wojny $wiatowej — podobnie jak Fougeron, ktory zapisat si¢ do partii w 1939 r. Dowiadujemy si¢
o powojennych poszukiwaniach malarskich artysty, ktory mimo naciskow ze strony krytykéw promujacych
sztuke socrealistyczng uznawatl, Zze taka droga nie sprzyja jego artystycznemu rozwojowi. Dla niego kolor
i forma miaty fundamentalne znaczenie. Hussenet jawi si¢ w opowiadaniu jako artysta nieustannie rozdarty
i poszukujgcy. Cho¢ zaangazowany w komunizm, balansuje migdzy byciem aktywistg a poszukiwaniem no-
wych $rodkéw wyrazu w malarstwie. Jego dynamiczne, pelne barw obrazy przechodza z czasem ewolucje,
zmierzajac w kierunku niemal monochromatycznych rysunkéw przedstawiajacych kopalnie, huty oraz twa-
rze robotnikdw. By¢ moze z racji poruszanej tematyki artysta zostal wybrany przez Komitet Centralny Partii
do nadania ksztaltu narodowej plastyce. ,,Masz wielki talent — powiedzieli — nosisz w sobie przetrawione
1 przyswojone najlepsze tradycje sztuki zachodniej. Jestes komunistg. Jestes mtody. A wigc to ty stworzysz
realizm socjalistyczny w malarstwie”2.

Narratorka relacjonuje pobyt w domu artysty, w ktorym powstaje obraz Portret miodej robotnicy. Klu-
czowy w catym opowiadaniu jest jednozdaniowy opis mtodej robotnicy, ktory jednoznacznie wskazuje na
prace André Fougerona, namalowang w 1948 r.: ,,Na tle nieludzko twardego muru ceglanego stoi mtoda ko-
bieta w zielonym sweterku i brgzowej spddnicy, trzymajaca w rekach pusty, jasnobragzowy koszyk™*.

Zatem opowiadanie, mimo swoich fikcyjnych ram, zawiera elementy realizmu. Pozostaje pytanie, dla-
czego Garztecka wybrata takg forme, zmieniajgc tytut obrazu z Portret mtodej Polki na Portret miodej robot-
nicy 1 nie publikujac zadnego zdje¢cia. Mozliwe, ze wynikalto to z braku dostepu do odpowiednich materiatow
lub z obawy, Ze zostanie rozpoznana. Mamy tu do czynienia z rodzajem zaszyfrowanej historii, w ktorej rze-
czywisto$¢ miesza si¢ z fikcjg, a prawda zostaje zatarta przez ludzkie Igki, doswiadczenia oraz sytuacje poli-
tyczng. Taka forma pozwalata na subtelne przetozenie osobistych doswiadczen autorki na szerszy kontekst,
w ktérym tozsamos¢ i tworczos¢ stajg si¢ ptynne, a granica migdzy faktami a fikcjg jest celowo zamazana.

Narratorka relacjonuje dalej, ze artysta uczestniczyt w Salon d’Automne, dorocznej wystawie fran-
cuskiego malarstwa. Byl zdenerwowany i obawiat si¢ braku reakcji w prasie. Jednak jego leki okazaly sie
bezpodstawne, poniewaz caly Paryz az huczal o jego malarstwie. W lewicowych pismach, takich jak ,,Lettres
Frangaises”, ,,L.’Humanité” i,,Ce Soir”, pojawily si¢ entuzjastyczne recenzje, podczas gdy w pismach ,,reak-
cyjnych” nagtowki grzmiaty: ,,Hussenet wypalit si¢”. Narratorka wspomina, ze po tej wystawie catkowicie
stracita kontakt z artysta, ale po trzech latach kto$ przyniost jej zdjecia jego prac. W jej ocenie staly si¢ one
zbyt naturalistyczne i ,,nieludzko sztywne... nie byto barwy ani dynamiki dawnego Husseneta. Pustka™*. Na
koniec kwituje cate opowiadanie informacja, ze na wystawie postepowych zachodnich artystow w Zachecie
nie byto Husseneta. W prasie krajowej ukazat si¢ wtedy artykul zachodniego krytyka sztuki — komunisty, kto-

31 Garztecka, Realizm...
32 Ibidem.
3 Ibidem.
3 Ibidem.
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ry stawial obecng tworczos¢ Husseneta jako sztandarowy przyktad spaczonego weryzmu, w przeciwienstwie
do szerszych poszukiwan realizmu socjalistycznego innych malarzy.

Narratorka nie wspomina wprost, o ktdrg wystawe chodzi. Przenoszac wyimaginowang narracj¢ opowia-
dania na grunt rzeczywisto$ci, mozemy zatozy¢, ze mogto chodzi¢ o zrealizowang w sierpniu 1955 r. w Zache-
cie Wystawe prac postepowych artystow plastykow, gdzie zaprezentowano ponad 400 grafik artystow z ponad
140 panstw. Na tej wystawie nie pojawito si¢ nazwisko odpowiadajace Hussentowi w $wiecie realnym, czyli
Fougerona, ktorego tworczos¢ w 1955 r. byta juz uznawana za zbyt zachowawczg i dostowna®. Wynikato to
ze stopniowej zmiany kursu polityki kulturalnej Francuskiej Partii Komunistycznej, ktora od potowy lat 50.
zaczgta odchodzi¢ od watkow zwigzanych z robotnikami i sztukg dostownie utrzymang w duchu socrealizmu.

Podsumowujac, Ewa Garztecka w swoim opowiadaniu w sposdb zawoalowany przedstawia swoje sta-
nowisko wobec socrealizmu oraz znajomosci z André Fougeronem, ktorego tozsamos$¢ i taczace z nim relacje
postanowita ukry¢. Ponadto, biorgc pod uwage ten kontekst, opowiadanie wydaje si¢ subtelnym odniesie-
niem do zmieniajgcej si¢ sytuacji artysty w spoteczenstwie. Gdy wczesniej byt on pozytywnie postrzegany
i doceniany, teraz jego tworczo$¢ i poglady niekoniecznie zgadzaja si¢ z panujacg polityka i zmieniajgcymi
si¢ normami. Zmiana w postrzeganiu Fougerona vel Husseneta moze by¢ metaforg dla przemian w samej
rzeczywistosci politycznej i artystycznej, w ktorej garstka artystow wciaz czula si¢ zwigzana z ideami mi-
nionych lat, podczas gdy szersze kregi zaczynaly podaza¢ nowymi Sciezkami. Warto rowniez podkresli¢, ze
Garztecka zdawata sobie sprawe z mechanizméw funkcjonowania wladzy w PRL. Byla $wiadoma, Ze jej
dziatania mogg podlega¢ nadzorowi i kontroli, zwlaszcza w kontek$cie kontaktow i znajomosci, szczegol-
nie tych sprzed 1949 r. Decyzja o ukryciu tozsamosci Fougerona mogta wigc wynika¢ nie tylko z kwestii
politycznych, ale réwniez z osobistych i praktycznych wzgledow. W tym kontekscie Garztecka starata sig¢
zachowac ostrozno$¢, aby nie narazi¢ si¢ na represje.

Ewa Garztecka utrzymywata korespondencje z Fougeronem i jego zong do roku 1987°.

"‘EM-?J

-

9. Ewa Garztecka podczas wloskich wakacji, 1947, fot. J. Garztecki, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN

3 Warto w tym miejscu podkresli¢, ze prace André Fougerona zostaly zaprezentowane w warszawskiej Zachecie juz wezesniej,
w 1952 r., podczas przegladu francuskiej plastyki, i spotkaty si¢ wowczas z entuzjastycznym przyjeciem, K. Zychowicz, Paryska lewica
w stalinowskiej Warszawie. Wystawa wspotczesnej plastyki francuskiej w CBWA w 1952 roku, Warszawa 2014, s. 62—73.

3 Teczka: Korespondencja Andre Fougeron (1957-1987) + opowiadanie ,,Realizm” (1955), zbiory specjalne IS PAN, nr inw. 1960
1I/6/2.
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MEODA POLKA 1 ANDRE FOUGERON W OPOWIADANIU KRYTYCZKI SZTUKI EWY GARZTECKIEJ.
LITERACKI PORTRET MALARZA MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A FIKCJA

Streszczenie

Artykut rekonstruuje okoliczno$ci powstania obrazu Mfoda Polka André Fougerona oraz jego literackiego przetworzenia w opo-
wiadaniu Realizm Ewy Garzteckiej. Autorka analizuje biografi¢ Garzteckiej — od lat mtodzienczych w Golinie Wielkiej, przez dziatalnos¢
w Zwiazku Syndykalistow Polskich i Polskiej Partii Robotniczej, prace w dyplomacji w Rzymie i Paryzu, po okres wigzienia w latach
1949-1952 — wskazujac na jej kontakty ze srodowiskiem artystycznym Wtoch i Francji. Szczegdlne miejsce zajmuje relacja z Fougeronem,
udokumentowana korespondencja i rysunkami, oraz geneza portretu utrzymanego w konwencji realizmu socjalistycznego, ukazujacego
Garztecka jako robotnice. W czgséci poswigconej krytyce artystycznej omawiana jest recenzja Garzteckiej z wystawy Przeciw wojnie — prze-
ciw faszyzmowi (1955), zestawiona z narracja Realizmu. Analiza wskazuje na zabiegi kamuflazu — zmiang nazwiska bohatera, modyfikacje
tytutu obrazu, rezygnacje z ilustracji — uniemozliwiajace odniesienie do realnych wydarzen i postaci w warunkach politycznej kontroli. Tekst
ukazuje przenikanie si¢ watkow autobiograficznych, historii sztuki i kontekstu ideologicznego w tworczosci Garzteckie;j.

A YOUNG POLISH WOMAN AND ANDRE FOUGERON
IN THE SHORT STORY OF ART CRITIC EWA GARZTECKA.
A LITERARY PORTRAIT OF THE PAINTER BETWEEN REALITY AND FICTION

Summary

The article reconstructs the circumstances surrounding the creation of La jeune Polonaise by André Fougeron and its literary trans-
formation in Ewa Garztecka’s short story Realism. The author examines Garztecka’s biography — from her youth in Golina Wielka, through
her involvement with the Polish Syndicalist Union and the Polish Workers’ Party, her diplomatic service in Rome and Paris, to her impris-
onment between 1949 and 1952 — highlighting her contacts with the artistic milieus of Italy and France. Particular attention is given to her
relationship with Fougeron, documented through correspondence and drawings, and to the genesis of the portrait, executed in the convention
of Socialist Realism and depicting Garztecka as a working woman. The section devoted to her work as an art critic discusses Garztecka’s
review of the exhibition Against War — Against Fascism (1955), juxtaposed with the narrative of Realism. The analysis identifies camouflage
strategies — changing the protagonist’s name, modifying the painting’s title, omitting illustration — which enabled allusions to real events and
figures under conditions of political control. The text reveals the interplay of autobiographical motifs, art historical narrative, and ideological
context in Garztecka’s work.
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