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DYLETANT NA WYSTAWIE SWIATA. KILKA UWAG
O FOTOGRAFII, PATRZENIU, ORIENCIE I TURYSTYCE
W EGIPCIE FERDYNANDA GOETLA

KINGA SIEWIOR*

O FOTOGRAFIACH I FOTOGRAFICZNOSCI

,Otom jest Swiezy odkrywca, ktéry ci¢ przemierzy, przepatrzy, pozna zupet-
nie inaczej, niz to uczynili inni!”! — zarzekat sig¢, stojac na progu kairskiego hotelu
1 przezywajac swoj pierwszy kontakt z orientalnym miastem mtody, obiecujacy
pisarz, dziennikarz i podréznik Ferdynand Goetel, a przynajmniej tak opisywat to
spotkanie. W deklarowanej postawie zwracaja uwage (i budza podejrzenia) dwie
kwestie: niecodzienny entuzjazm (tym bardziej zadziwiajacy, ze poparty Swiado-
moS$cig powtdrzenia) oraz rozmach, zaktadajacego skoficzono$¢ i powodzenie,
planu poznania miasta. Pozostawiajac w tle problem tradycji Francois-René de
Chateaubrianda, Alfonsa Lamartine’a, Gustawa Flauberta, Hermana Melville’a,
Edwarda Lane’a czy Juliusza Stowackiego (by wspomnie¢ zaledwie najwybit-
niejszych ,,orientalnych” podrézopisarzy) w niniejszym szkicu chciatabym sie¢
zastanowi¢ nad zaproponowang przez Goetla ,,nowg strategia przepatrzenia”
egipskiej przestrzeni.

Przygoda z Egiptem (czy tez moze Egiptem) zaczyna si¢ niewinnie. Na poczat-
ku 1925 roku, dzigki wstawiennictwu brata Walerego (wybitnego geologa) pisarz
zostaje mianowany sekretarzem delegacji na Miedzynarodowy Kongres Geogra-
ficzny odbywajacy si¢ w Kairze. Efekt wyprawy — reportaz literacki — jest jednak
daleki od sprawozdawczosci (jaka, wydawac by si¢ moglo, narzucalo autorowi
stanowisko), a zarazem posiada charakterystyczng dla tego typu pisarstwa genezg.
Juz na samym wstegpie Goetel zastrzega bowiem, Ze mozliwo$¢ pobytu nad Nilem
osiagnat dzigki sile swojej determinacji, a w podrézy kieruje nim wszechogarnia-
jaca ,,zadza poznania” i ciekawos$¢ §wiata®. Jak wiadomo, sg to pobudki typowe
dla podréznika, a dla wedrujacego literata wrecz fundamentalny element autokrea-
cyjny. Dyskurs podrézy jest wszak ,,prawie w catoSci zwigzany z pierwotnym
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aktem dawania Swiadectwa’, narzuca obowigzek czujnej obserwacji tak Swiata,
jak 1 emocji temu dziataniu towarzyszacych, a takze obliguje do gorliwego zapisu
indywidualnych doSwiadczen, wszystko — w imie autentycznoSci. Niejako zatem
,»z urzedu” Goetel ma prawo pozosta¢ sobg w Egipcie i eksponowaé najbardziej
wiarygodny, bo wlasny, punkt widzenia. Tak tez si¢ dzieje, réwniez w literalnym
tego stowa znaczeniu. Je§li bowiem poznanie przestrzeni w przewazajacej mierze
opiera si¢ na widzeniu, to i narracja jest tu konsekwentnie wzrokocentryczna.

Co wigcej, skala tekstualnego przedsigwzigcia jest na tyle kunsztowna, ze
jeden z pierwszych recenzentéw tomu, niekwestionowany autorytet w dziedzinie
Orientu, Jan Stanistaw Bystron, domagajac si¢ od literatury podrézniczej ,,pet-
ni wizji artystycznej” i opisywania ,,rzeczy przezytych zgodnie z przezyciem”,
wychwalat styl Goetla, piszac, ze: ,,Egipt jest ksigzka kinematograficzna,
jezeli tak powiedzie¢ mozna, i to tak co do fotogenizmu (aby uzy¢ modnego
wyraZzenia), jak tez i co do scenariusza™. Smiato mozna stwierdzié, ze intuicje
Bystronia z biegiem lat nie stracity na aktualnosci, a uzywane przez niego modne
wowczas wyrazenia wcigz okazuja sie trafne. Bez watpienia Egipt jest repor-
tazem zbudowanym w oparciu o przezycie wizualne. W praktyce wiaze si¢ to
z wzorcowym wrecz wykorzystywaniem przez autora intermedialnych modeli
komunikacji’. Tym tez konkretnym tropem pragn¢ podazy¢ w dalszej lekturze,
obierajac za kategori¢ naczelng — fotografie.

Intermedialno$¢, definiujac za Zbigniewem Bauerem, to zbidr wtasciwosci
przekazu wskazujacych na jego usytuowanie miedzy réznymi systemami semio-
tycznymi wraz z wlasciwymi im gramatykami®. Badacz, rekonstruujac genotyp
miedzywojennego dziennikarstwa wiasnie w oparciu o problem intermedialnosci,
wsréd mozliwych modeli komunikacji przeniesionych w tekst, umieszcza proto-
typ fotograficzny. Zjawisko to zwykle ma charakter parafrazy badz, jak dowodzi
Ewa Szczesna, quasi-cytatu, czyli dziatania ,,majacego na celu «oddanie» sposo-
bu kreowania znaczef przez inny system znakow (zmiana systemu semiotyczne-
go sprawia, ze kategoria cytatu zostaje uniewazniona)™’. W rezultacie zas:

Przywolywane moga by¢ elementy struktury tekstu — a zatem to, co mozna by okre§li¢ jako
medialno$¢ — rodzaj myslenia o §wiecie, ktére wypracowane zostalo przez dane medium i ktére
uwarunkowane jest semiotycznie. Chodzi tu o zespdt cech okreslajacych literackosé, filmowosé,
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malarskos$¢ czy fotograficznos¢ [...] w praktyce tekstowej oznacza to na przyktad, ze utwor lite-
racki organizowany jest tak, iz oddaje za pomoca dostepnych sobie §rodkéw jezykowych, sposéb
mysSlenia fotograficznego (np. momentalnosé, ulotnosé)®.

Internalizacja struktur fotografii w reportazach Goetla widoczna jest prze-
de wszystkim w metodzie prowadzenia narracji — opartej na unaoczniajacych
opisach, swoistym kadrowaniu (wycinaniu) obrazéw godnych tego opisu i na
ich zestawianiu (montazu). Dodaé jednak trzeba, ze taki tryb tekstualizacji do-
Swiadczenia zostal opatrzony silnie zindywidualizowanym, krytycznym, wrecz
ironicznym komentarzem z ,,offu”. Komentarzem na tyle nowatorskim i wyra-
zistym, Ze wywolujacym zarzuty o antymimetycznoS¢ reportazu — aprobatywny
w tonie recenzent w dalszej czgsci swej wypowiedzi wypomina bowiem Goet-
lowi brak ,,tej wyobrazni odtworczej, ktora niewatpliwie jest jedng z walnych
podstaw literatury podrézniczej™. Autentycznos$¢ rejestracji okazuje si¢ zatem
nietozsama z autentycznoS$cig tradycyjnego modelu relacji.

Kilkadziesiat lat po recenzji Bystronia, monografistka Goetla, Ida Sadowska
podkresla podobng wiasciwos¢ jego wyobrazni tworczej, piszac nastepujgco:

Natezenie zmystowosci w pozostatych opisach natury jest na tyle intensywne i sugestywne, ze
poréwnac je mozna do stereoskopowych zdjeé migdzywojennego fotoplastyko-
nu, skojarzenie tym bardziej uzasadnione, ze wszystkie pejzaze i perspektywy uznane przez autora
za wyjatkowe zilustrowane zostaty autentycznymi fotografiami'’.

Badaczka piszac o ,,natezeniu zmystowosci”, myS§li przede wszystkim o do-
znaniach wzrokowych zwigzanych z fotografig. Stereoskopowo$¢ opiséw i ilu-
stracje im towarzyszace nie idg, moim zdaniem, w parze, a wrecz stanowig od-
rebne reprezentacje. Zdjecia gubigce si¢ migdzy silnie zretoryzowanym tekstem,
funkcjonujg w Egipcie jako wzorcowe sygnaly asercji. Pozbawione spontanicz-
nosci ujecia to przede wszystkim wystudiowane pejzaze, prawie nigdy — portrety.
Nie mozna odnaleZ¢ na nich §ladéw emocjonalnego zaangazowania fotografa,
nie pojawiaja si¢ na nich sylwetki uczestnikéw wycieczki ani tym bardziej sceny
z udziatem autora ksigzki. Wszystkie wywotuja skojarzenia z fotografia doku-
mentalng, w jej wypracowanym w okresie migdzywojennym stylu, ktéry Stiegler
okresla jako:

£,

,clarté”: jako ostro$¢, doktadnos¢, jasno$¢, zrozumiatos¢ i czytelnos¢ zdjec. Fotografia dokumen-
talna lat trzydziestych i czterdziestych odznaczata si¢ tez neutralnoscig i prostota, fotograf starat sie
schowad za bezosobowymi i zdystansowanymi zdjeciami, znikngé za nimi'!.
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Transparentne fotografie staja si¢ zobiektywizowang reprezentacja przestrze-
ni subiektywnie opisanej w tekscie. Innymi stowy, wydaje sie, ze ,,autentyczne
fotografie” — perfekcyjnie kadrowane pocztowkowe widoki, panoramy, ujecia
zabytkéw, muzealnych posagéw i nieliczne, beznamigtne portrety miejscowych
stanowig swoisty kontrapunkt narracji. Reprezentacje fotograficzna i tekstowa ta-
czy zatem klucz tematyczny — przestrzef, formalnie cechujg si¢ duzym stopniem
niespdjnosci.

Uzasadnienie takiego stanu rzeczy niesie zapewne fakt, ze fotografie nie zo-
staty wykonane przez Goetla, tym samym nie nawigzuje on w tekscie bezpo-
§rednio ani do aktu ich tworzenia, ani do tego, co przedstawiajag. W pierwszym
momencie wydaja si¢ zaledwie edytorskim naddatkiem. Warto jednak zajrze¢ do
wstepu Egiptu, tam bowiem jedyny raz autor ksigzki wspomina bezpoSrednio
o fotografii:

Podzigkowanie nastgpnie sktadam p. Alfredowi Stillerowi, towarzyszowi podrézy i wladcicie-
lowi ,,Foto Szalay” w Warszawie, za faskawe, bezinteresowne udzielenie mi swych fotograficznych
zdjed, ktorych jakoS$¢ zechca oceni¢ sami czytelnicy. Kolezefiska jego uprzejmosé, okazana mi
jeszcze w Egipcie, kiedy to niejedno zdjecie wykonywat na moja prosbg wprost na zywym ekranie
wydarzen, stata si¢ w rezultacie jednym z poteznych bodZcéw do napisania tej ksigzki'2.

WypowiedZ Goetla sprawia wrazenie naznaczonej pustostowiem charaktery-
stycznym dla kurtuazyjnego tonu oficjalnych podzigkowan, to tez zdaje sie ttu-
maczy¢ tezg, ze akurat ,,uprzejmoS¢ fotografa” stanowita bodziec do napisania
Egiptu. Blahe stwierdzenie okazuje si¢ jednak waznym sygnalem, gdy potrakto-
wac stowa Goetla literalnie, gdy uznad, ze autora faktycznie bardziej niz efekty
dziatania (poszczegolne zdjecia) interesowalo samo dziatanie, a wigc proces fo-
tografowania (wykonywanie zdjeé ,,wprost na zywym ekranie wydarzef”), jego
istota, czyli chwytanie naocznosci oraz mozliwos$¢ pdzZniejszego ,,zestawiania”
utrwalonych juz momentéw rzeczywistoSci. Tak rozumiany ,,bodziec” okazuje
si¢ silny, gdyz decyduje o charakterze catej narracji, ktéra za Sadowska mozna
okresli¢ mianem stereoskopowe;.

Trafna, aczkolwiek enigmatyczna uwaga monografistki, niestety nie jest roz-
wijana w dalszej czesci jej rozprawy, a zastuguje na dopowiedzenie. Wynalazek
Davida Brewstera oparty na fenomenie widzenia dwuocznego (fotografowanie
dwukrotnie tego samego obiektu z przesunigciem osi widzenia mniej wiecej
o §rednig odleglo$¢ rozstawu ludzkich oczu) mial za zadanie wywotywac ztu-
dzenie naturalnej przestrzeni'’. Podobng motywacja zdaje si¢ kierowaé Goetel.
Skupienie uwagi na ksztattach, kolorach, chwytanie wzajemnych zaleznoSci
przestrzennych, odlegtosci, gry Swiatet, tzw. glebi sceny, wreszcie préba od-

2 FE Goetel, dz. cyt., s. 5.
13 Zob.Z. Tomaszczuk, Przestrzen zamknigta w kadry fotografii [w:] Przestrzenie fotogra-
fii. Antologia tekstow, red. T. Ferenc, K. Makowski, £.6dZ 2005, s. 328.
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wzorowania wielowymiarowosci widzenia przestrzennego — to elementy obecne
w narracji Egiptu, definiujace zarazem niezwykle popularng w dwudziestoleciu
technike. W obu przypadkach podobna wydaje sie réowniez cheé uchwycenia
obiektu z réznych punktéw widzenia, pragnienie oddania petni, symultanicz-
nosci i zarazem wielo§ci wizualnych do§wiadczeni. Reportaz Goetla opiera si¢
na narracji fotograficznej takze w tym sensie, Ze kolejne opisy — obrazy buduja
,»plastyczno$¢” i ,,przestrzennos$¢” doswiadczenia'¥, oddaja raczej jego momen-
talno$¢ (naoczno$¢) niz linearny rozwdj. Odrzucenie przyczynowo-skutkowego
toku argumentacji i opisu kolejnych egipskich zjawisk nie utrudnia jednak kla-
rownego przekazu znaczen z nimi zwigzanych. Zestawianie takich narracyjnych
foto-grafii, montaz obrazéw wrecz zageszcza znaczenie, gdyz:

Tak jak w obrazie stereoskopowym uzyskujemy trzeci wymiar przez patrzenie na dwa po-
dobne, lecz nie tozsame zdjecia, tak tu zestawiane sg obrazy, ktdre jaki§ aspekt upodabnia i ktéry
zostaje wydobyty przez ,,jednoczesne”, ,,synchroniczne” patrzenie na nie®.

Podsumowujac, podstawowe rozpoznania jawia si¢ zatem nastepujaco: Egipt
jako wydawnicza cato§¢ — w warstwie tekstualnej (reportazowe;j) jest ,.fotografi-
zujacym” zapisem podrézy, dokumentem do§wiadczania obcej przestrzeni przez
reporterski (patrzacy) podmiot, w wizualnej (ilustracyjnej) — warstwie jest do-
wodem istnienia przestrzeni obiektywnej, niejako poza doS§wiadczeniem tegoz
podmiotu. W dalszej czgSci moich rozwazan chcialabym zastanowi¢ si¢ nad
pierwszym z wymienionych tu zjawisk — sposobem do§wiadczania Egiptu reali-
zZujacym si¢ w przyjmowaniu okre§lonych postaw, punktéw widzenia i schema-
téw patrzenia.

SPOJRZENIE DYLETANTA

Chociaz dorazny cel wyprawy stanowity obrady kongresu naukowego, jej
uczestnikom zagwarantowano szereg atrakcji, w tym zwiedzanie pafistwa farao-
néw spopularyzowanym trybem cookowsko-llyodowskiej machiny turystycz-
nej'®, obejmujacym wizyty w Dolinie Krélow, Kairze, Memfis, Luksorze i Te-
bach oraz atrakcje takie jak rejs statkiem po Nilu.

Fakt ten specjalnie nie dziwi, tak wspdtczesnemu czytelnikowi literatury
podrdzniczej, jak i przecietnemu odbiorcy ustug turystycznych powyzszy plan
zwiedzania narzuca si¢ w pierwszej kolejnosci. Od polowy XIX wieku Egipt byt
na mapie brytyjskiego imperium miejscem, o ktére dbano ze szczegdlng atencja

4°S. Sikora, Autobiografia stworzona z fotografii. Metafora w fotografii, ,,Konteksty” 1997,
nr3/4,s. 17.

15 Tamze.

16 L. Zink ow, Nad Wistg, nad Nilem. Starozytny Egipt w pismiennictwie polskim (do 1914),
Krakow 2006, s. 228.
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ze wzgledu na jego strategiczne potozenie i budowe Kanatu Sueskiego. Jedno-
cze$nie Kraj Faraonéw przezywat najazd Europejczykéw z zupetnie innego po-
wodu — fascynowat swoja kulturowa pogranicznoscig (lezy wszak na skrzyzowa-
niu Azji, Europy i Afryki — Orientu, kultury antycznej i kultur prymitywnych).
Jak wiadomo, juz od XVIII wieku Kraj Faraonéw byt statym punktem w sen-
tymentalno-romantycznych wyprawach wyksztatconych mtodzieficéw, niedtugo
potem rowniez stat si¢ celem ekspedycji pasjonatéw starozytnosci i prekursorow
nowoczesnej archeologii oraz przystankiem na trasach geograféw podrézujacych
na coraz odleglejsze ,.,tajemnicze” rubieze Sudanu. Réwnoczes$nie wzmozona ak-
tywno$¢ polityczna i ekonomiczna zwigzana z migracjami zachodnich urzedni-
kéw, inzynierdw i przedsiebiorcow prowadzita do intensywnej europeizacji kraju
(czego symbolem stata si¢ z ducha Hausmannowska przebudowa centrum Kai-
ru), co znaczaco poprawiato bezpieczenistwo i komfort podrézowania po kraju,
a w efekcie by¢ moze zawazylo i na tym, zZe pierwszy w historii agent turystyczny
Thomas Cook wysytat zorganizowane wycieczki w pierwszej kolejnosci wtasnie
nad Nil. W potowie XIX wieku Egipt stal si¢ celem jeszcze innej grupy podrézu-
jacych, pozbawionych ambicji egzystencjalnych i naukowych turystéw.
Wspominam o tym, aby podkresli¢, ze odwiedzajacy Egipt w 1925 roku Goe-
tel trafia do stabilnej politycznie kolonii i zarazem wpada w centrum przemystu
turystycznego, w petni podporzadkowanego ,,zachciankom”™ europejskich przy-
byszéw. Dodaé warto, Ze przyjezdza w momencie, gdy stary XIX-wieczny para-
dygmat luksusowego podrézowania zostaje wypierany przez masowa, krzykliwag
form¢ XX-wiecznego, egalitarnego wycieczkowania. To zresztg budzi w autorze
szczere zniesmaczenie, wyrazane mniej wiecej tak: ,.europejski i amerykanski
snob-turysta [...] znudzony préznia wlasnego jestestwa [...] traktuje podréz jako
sposobno$¢ do wzbogacenia trupiarni swych spostrzeze”!”. Goetel w swoich
mglistych deklaracjach nie zrywa z turystycznym modelem podrézy, w przeci-
wienstwie do ,,snob-turystéw” postanawia jednak pozosta¢ ,,zwyktym turysta”.
Z takim ustawieniem podrozy wigze si¢ manifestacyjny dyletantyzm poznaw-
czy'® przejawiajacy si¢ w konsekwentnym odrzucaniu §wiatopogladu naukowe-
go: ,,Dos¢. Nauka jest wampirem wysysajacym z ludzi dobry humor i zdrowy
rozsadek [...]. W towarzystwie kilku niezdecydowanych ignorantéw spedzam
wesoto czas na gérnym poktadzie. Ptyniemy sobie w beztrosce, nie usitujac na-
wet z grubsza ttumaczy¢ zadnych zjawisk, napotykanych po drodze”". Z drugiej
strony, laicko$¢ Goetla objawia si¢ w swoistej konsumpcji §wietosci romantycz-
nego itinerarium: niwelowaniu roli refleksji w penetrowaniu Wschodu oraz w re-
zygnacji, a czasem wrecz obSmiewaniu patosu i oczekiwan egzystencjalnych,
jakie przed podréza na Wschdd stawiali romantycy. Prezentyzm i zewnetrzno$¢

" F.Goetel, dz. cyt., s. 162.

18O konstrukcji podmiotu-dyletanta i istocie takiej postawy, zob.: I. Sadowska, dz. cyt.,
s. 1651n.

Y F. Goetel, dz. cyt.,s. 12.
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— to stowa klucze tej prozy. Celem tego demonstracyjnego odgradzania si¢ od tra-
dycji byto za$ pragnienie ujrzenia §wiata wyzwolonego od teoretycznych kalek
poznawczych ( przede wszystkim literackich) — prawdziwie i bezposrednio.

Strategia z wielkim przekonaniem podjeta jest jednak tyle symptomatyczna,
co niespdjna i ztudna. Wyjasnienia tej ambiwalencji nalezy szukaé w tym, zZe jesli
w stosunku do wspéttowarzyszy podrézy (i innych Europejeczykéow w Egipcie)
Goetel wykazuje krytycyzm, odcina si¢ zaréwno od turystéw, jak i naukowcow,
a w konsekwencji jego perspektywa okazuje si¢ swoiscie nie-turystyczna (na
pewno — nie-dyletancka), to jego oglad obcej przestrzeni konsekwentnie realizuje
znane wzorce. Inaczej mowiac, z dystansem nalezy podej$¢ do butnych obietnic
sktadanych na poczatku podrézy i ostrych komentarzy na temat egipskiej tury-
styki, gdyz préba uwolnienia si¢ od tradycji udaje si¢ potowicznie — w wymiarze
estetycznym, poznawczo — niestety nie.

NA CO PATRZY SIE W EGIPCIE?

Wspomniana symptomatycznos$¢ przejawia si¢ w przyjmowaniu (Swiadomie
badzZ nie) wyrazistych schematéw podrézniczych (poznawczych). Wypada zatem
przesledzi¢, jak wiasciwie Goetel wchodzi w krag znaczef zwigzanych z orien-
talnym turyzmem.

I tak, juz we wstepnym rozdziale, pelnym wrazefi z poczatku wyprawy, autor
Anakondy ostrzega, 7Ze przybysz:

musi si¢ dobrze nagtowic, aby nie zobaczy¢ zbyt duzo, ani zbyt mato, lub, co gorzej, nie zabtakac
sie w labiryncie zjawisk, ktdre fatwe nieraz i proste na oko, komplikujg si¢ w miare naktadu po-
$wigcanego im czasu i mysli®.

Tym samym sens podrézy zostaje okreSlony jako ogladanie, ktdre na zasadzie
metonimicznej przylegtosci odnosi si¢ do zwiedzania. Zalezno$¢ ta oddawana juz
(i przede wszystkim) na poziomie potocznoSci jezyka, niesie za sobg wazkie kon-
sekwencje, ktére Anna Wieczorkiewicz okreSla nastgpujaco: ,.kiedy mowimy, ze
ludzie podrézuja po to, by zobaczy¢ §wiat, przyjmujemy, ze percepcja wizualna
stanowi oSrodek praktyk podrézniczych”?, kolekcjonowanie widokow stanowi
natomiast ich cel. Swiat Wschodu — nieskoficzony labirynt wizualnych zdarzen
— przerasta jednak najbardziej wytrwatego obserwatora, aby si¢ zatem nie zgubic
nalezy, wedtug Goetla, oddac¢ inicjatywe obiektowi:

Pierwsza zasada: bra¢, co si¢ samo rzuca w oczy, czyli jechaé, nie zwlekajac do piramid
po pierwsze ol$nienie starym Egiptem i wyj$¢ na cytadele, skad ogdlnie pouczajacy widok na Kair

® F Goetel, dz. cyt., s. 25.
2 A.Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrdzy, Krakéw 2008,
s. 98.
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muzutmarnski. Kto zwiedziwszy obie te miejscowoSci, nie znajdzie punktéw zaczepienia i zachety
do dalszych poszukiwar — niech wraca co rychto do Europy?.

Poszukiwanie widoku niewatpliwie moze zdradzac¢ ,,zwyktego turyste”, przy-
najmniej jesli przesledzi¢ kolejne wybory Goetla (w pierwszej kolejnosci zwie-
dza historyczng kairskg staréwke 1 Doling Kréléw) pod katem klasycznych juz
rozpoznan Deana MacCannell’a”®. Czym 6w widok jest? Autor Turysty twierdzi,
ze musi by¢ to przede wszystkim obraz atrakcyjny. Ujmujac rzecz jak najkrdce;j:
atrakcyjnoS$¢ oznacza adekwatno$¢ wzgledem wyobrazenia, czyli w przypadku
Egiptu widok po prostu winien posiadaé sensy charakterystyczne dla Orientu®.
Najistotniejsza w patrzeniu staje si¢ zatem identyfikacja oczekiwai z rzeczywi-
stoScig. Tym samym wspominana wyzej inicjatywa obiektu obnaza swoja po-
zorno$¢ — podmiot w pierwszej kolejnosci ,,bierze” bowiem to, co rzuca mu si¢
w oczy, ale jest mu w jaki$ sposéb znajome. Nie odkrywanie, ale identyfikacja
przynosi ,,ol$nienie”. ,,Zwykly turysta” czgsto nie widzi empirycznego, realnego
widoku, ale jego oznacznik — reprezentacj¢ widoku, czyli widok wcze$niej kultu-
rowo przetworzony, utrwalony i przewartoSciowany w danej spotecznosci.

Pierwszorzednym narzedziem produkcji XX-wiecznych oznacznikéw jest
fotografia. Stala si¢ wszak jednym z czotowych zjawisk popularyzujacych tak
atrakcje turystyczne, jak i w sensie ogélniejszym nowg ,.fotogenizujaca” este-
tyke*. Wspominam o tym, jakkolwiek banalnym z dzisiejszej perspektywy fak-
cie, gdyz Goetel znalazt si¢ w miejscu, gdzie proces fotograficznego oznaczania
i estetyzacji utrwalil si¢ najwczesniej i niejako wzorcowo — juz w II pot. XIX
wieku w Egipcie nastgpit ,,proces kodakizacji”. Pojawiajac si¢ zatem w panstwie
faraonéw, miat przed sobg ustrukturyzowany wizualnie §wiat, ktéry John Urry
wprost okre§la ,,«nowym Egiptem» przeznaczonym do konsumpcji wzroko-
wej”?®. W generalnym ujgciu mozna zatem przypuszczaé, ze fotografia (a takze
pewna zapisana tradycja fotografowania — o tym za chwilg) rozumiana jako jeden
z gtéwnych bodZcéw kulturowych okresla wybory Goetla. Méwigc inaczej, autor
reportazy jest uczestnikiem pewnej wspolnoty wyobrazni, zbudowanej w oparciu
o turystyczne (i nieturystyczne) rejestry zycia utrwalone w wiedzy potocznej,
przede wszystkim w ,,przesagdach” wizualnych?’. To z kolei sprawia, ze podré-

2 F.Goetel, dz. cyt., s. 26.

2 D.MacCannell, Turysta. Nowa teoria klasy prozniaczej, przekt. E. Klekot, A. Wieczor-
kiewicz, Warszawa 2005, s. 65-70.

2 Jest to Orient bliski definicji Edwarda Saida (rozumiany jako dyskurs). Zob.: E. Said,
Orientalizm, przekl. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005.

2 Zob. S. Sontag, O fotografii, przekl. S. Magala, Warszawa 1986, s. 79-105.

% J. Urry, Spojrzenie turysty, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 207.

27 ,Chodzi tu o sktonno$¢ do pewnego trybu wizualizowania obszaréw lezacych poza prze-
strzeniami rutynowej codziennosci, do kojarzenia tych wizji z okreslonymi zespotami senséw, a na-
stepnie odnoszenia owych catosci do wilasnej biografii — tej aktualnie przezywanej, minionej lub
tej, ktdrg si¢ projektuje. WyobraZnia turystyczna w sposéb immanentny wigze si¢ z catoksztattem
zycia spolecznego, a nazwac ja mozna turystyczng wylacznie dlatego, ze istnieje w kontekScie ze-
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Zowanie nie jest juz praktyka indywidualna, przeciwnie — aby osiggna¢ petni¢
autentycznoS$ci do§wiadczenia turystycznego paradoksalnie nalezy ja odnosié¢ do
spotecznodci, jej doswiadczen i wartoSci. Mozna zatozy¢, ze wszystko to dzieje
w granicach zachodniego sposobu postrzegania Orientu.

Witasnie wobec atrakcji turystycznych, ktérych warto§¢ wynika przede
wszystkim z romantycznych i pozytywistycznych (egiptologicznych) fascynacji
XIX-wiecznych podrézopisarzy, autor podejmuje si¢ aktu oporu. Najdosadniej-
szym tego przyktadem jest chyba rozdzial Whisky and soda pod piramidami, kt6-
ry w caloSci przyjmuje nieco osobliwg forme dialogu migdzy turystg A. a turystg
B. Dwdjka, najpewniej Anglosaséw, siedzac na zacienionym tarasie, oddaje si¢
ptomiennym dywagacjom na temat panoramy Doliny Kréléw (jest to zreszta je-
den z najpopularniejszych motywéw pocztowkowych). B., ,,irracjonalista”, unie-
siony pejzazem dowodzi potggi budowniczych piramid, A., ,,racjonalista”, baga-
telizuje catg sytuacje. Rozmowa utrzymana jest w mniej wigcej takim tonie:

[B:] kiedy francuscy geodeci rozpoczeli pierwszy pomiar kartograficzny Egiptu i jako punkt wyj-
Scia obrali szczyt piramidy Cheopsa, przekonali si¢ ku swojemu najwyzszemu zdumieniu, iz dwie
przedtuzone przekatne jej podstawy ujmuja dokfadnie delt¢ Nilu, a potudnik, przechodzacy przez
Srodek podstawy, dzieli jg na dwie czgsci! A. — Jakzez pigknie rozgatezia sig ten Nil!*

Doda¢ warto, ze w kolejnych fragmentach do argumentacji wkraczajg zawi-
ktane obliczenia z ludolfing, a w samym zakoficzeniu rozmowy (juz po zachodzie
stofica) nastgpuje nagly (i zgodny) zwrot w strone tradycji romantycznej, wyra-
Zony nastepujaco:

Ruiny nalezy ogladac tylko w nocy. Zreszta przyznam panu, iz mam na terenie piramid pewna
osobistg sympatie. Jest nig czarny granitowy feb Sfinksa. W noc ksiezycowa bestia ta, niepozorna
zreszta i znikoma w ogromie piachéw i piramid, szczegdlnej nabiera urody. W grymasie twarzy
nieksztaltnej, w tba uniesieniu, w oczach kamiennych rzezb, co to i §lepe i wszystkowidzace, ma
on i 7, i promien ziemi, i odlegtos¢ jej od stofica®.

Propozycja Goetla stanowi swoiste novum na tle konwencjonalnego, sprawo-
zdawczego relacjonowania. Mamy przed sobg proze potrdjnego oporu — wobec
turystow (klamra sytuacyjna, pustostowie), romantykow (nocny widok Sfinksa)
i naukowcéw (obliczenia), wyrazanego przy pomocy absurdalnej hiperbolizacji
i wykpienia wszystkich tych postaw. Przy czym — trzeba podkresli¢ raz jeszcze —
jest to nowa propozycja oparta na kontynuacji. ,,Baz¢” pod kping stanowi wszak
ustandaryzowany widok i znajomi bohaterowie.

spotu praktyk spofecznych okre§lanych tym mianem. Zalezna jest jednak od sfery niewakacyjnej” —
A.Wieczorkiewicz, dz. cyt.,, s. 169-170. Nalezy zaznaczy¢ jednak, Ze termin ten ma charakter
umowny.

B F Goetel, dz. cyt., s. 48.

» Tamze, s. 54.
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Niecheé wobec tradycji literackiej, nauki i powszechnej podrézniczej pra-
xis, rodzi u Goetla che¢é niestrudzonego poszukiwania kontratrakcji, ,,prawdy
Wschodu”, tego, czego si¢ nie widziato i nie czytato. Napigcie pomiedzy tury-
zmem (w ktérym mimowolnie autor uczestniczy) i antyturyzmem (ktdry rodzi
siec w efekcie tego uczestnictwa) niewatpliwie buduje rytm ironiczny relacji®.
Jednocze$nie ulubione przez autora Anakondy wycieczki na marginesy tury-
stycznego $§wiata i obSmiewanie nie przynoszg nowej propozycji percypowania
i do§wiadczania Egiptu. Mimo wszystko sg réwniez budowane na stereotypach,
a przez to budzg u Goetla nieprzerwane serie rozczarowan zwigzanych z kon-
frontacja wyobrazenia z rzeczywistoscig: ,,Uczucie rozczarowania jest powsze-
dnim chlebem podréznika [...]. Najstraszliwszy bowiem jest typ, ktéry wszystko
i wszedzie widzi w postaci, kolorze i ksztalcie wymalowanym z géry przez jego
rozpustng fantazje”'. Nasuwa si¢ wniosek, ze na co podréznik nie spojrzy to
i tak okazuje si¢ niezadowalajace. Sg jednak rzadkie chwile, gdy Goetel odczuwa
przyjemnos$¢, estetyczng satysfakcje, rzeczywisto§¢ przerasta oznacznik, ujaw-
niajgc si¢ niemalze epifanijnie. W tym momencie jednak trzeba odnie$¢ si¢ do
nieturystycznej podstawy wyobrazni turystycznej*.

JAK SIE PATRZY W EGIPCIE?

Poczatkowa propozycja wejscia na cytadele nie jest przypadkowa, w dalszej
czeSci reportazy autor poSwigca tej wyprawie wiele uwagi. Po wstepnych kon-
statacjach zwigzanych z podr6zowaniem i atmosferg Orientu, w kolejnych roz-
dziatach Goetel opowiada o konkretnych swoich poczynaniach, przede wszyst-
kim opisuje wyprawe do kompleksu zabytkéw sytuowanych wokét meczetu
Huhameda Alego, w ktérym znajduje si¢ wspominana twierdza — wszak ,,ze-
wszad widoczny obraz meczetu ciggnie ku sobie z sitg sugestywng”*, a z jego
wiezy:

otwiera si¢ daleki widok na miasto. Nie pamietam w zyciu mem widoku, ktéry by mnie tak
zaskoczyt i oczarowat. Wschdd, najczystszy Wschdd, wydarty jakby wyobrazni poetéw, uka-
zuje sie¢ nagle u podnéza cytadeli. Lotna architektura szczytow, zbudowana na mgle i tezejaca
w goérze w koronkowym zygzaku koput minaretéw i ptaskich dachéw. Harmonia obrazu jest

30 PodwGjno$¢” potozenia podmiotu ujawnia si¢ na przyktad w relacji z Memfis: ,,Na szczes-
cie dla naszych kieszeni odbywamy wycieczke jako goScie kongresowego komitetu. Poza bak-
szyszem nie mamy przeto zadnych trosk i wiemy juz z do§wiadczenia, iz bedziemy dostawieni
i odstawieni, gdzie trzeba [...] Na wlasne oczy widziatem, jak jaki$ suchy potudniowiec kropnat
laga pulchnego pastora, a wyniosta lady lazta na wielbtada po twarzach dzentelmanéw. Zaskoczony
wybuchem zachodniego «self-helpu» — patrze na awanture zrazu z humorem — a w koficu rzucam
sie sam w wir walki” — tamze, s. 80-81.

31 Tamze, s. 15.

32 J.Urry, dz. cyt., s. 204.

3 F. Goetel, dz. cyt., s. 55.
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nieporéwnana i ktadzie oczywisty ktam twierdzeniom, iz sztuka Wschodu jest sztukg przypadku
i fragmentu®.

Po tej wstepnej zachecie nastepuje wielowymiarowy, ,,stereoskopowy” opis
samej Swiatyni — ,jest to budynek kwadratowy, przykryty mroczna kopuiy”
(s.57), ,,zwazywszy na rozmiar i ksztatt [...] wspaniaty” (s. 57), ,,we wnetrzu me-
czetu panuje przestrzenna pustka” (s. 57). Potem autor jako zwiedzajacy ,,rzuca
jeszcze okiem na mndstwo kulistych lampek ze szkta” (s. 58) i kontestuje: ,,poza
meczetem «alabastrowym» niewiele ciekawego pokaza¢ nam moze cytadela”
(s. 58). Jednak wedréwka po labiryntowych podwdrzach prowadzi w efekcie:
»Z powrotem na taras, z ktérego wtdérnie obejrzatem sobie Kair. Te drugie, bar-
dziej szczegdtowe i realne ogledziny sa bardzo pouczajace”(s. 59). Widokowa,
panoramiczna perspektywa pozwala na montazowe przejScie narracji do opisu
poszczegdlnych, czastkowych ,,obrazéw” krajobrazu, tym razem od Srodka. Goe-
tel zwiedza zauwazone wcze$niej cmentarze, a nastgpnie udaje si¢ do wznie-
sionego na skatach klasztoru bektaszéw, o ktérym jako o ,,miejscowosci godnej
widzenia” nie pisze Zaden przewodnik. Wtedy wspina si¢ na gore, gdzie: ,,wi-
dok z tarasu na doling Nilu roztacza si¢ wspaniaty” (s. 63). Nudna droga, trud
wspinaczki po skalistych schodach i btadzenie po opustoszatym klasztorze nie
zawiodly oczekiwan Goetla, docierajac bowiem do klasztornego cmentarza:

»sezam” otworzyt si¢, w potezne sklepienie nisz, pétlukiem wgtebione w skaty, a potowa druga ot-
warte ku niebu. Trzeba samemu u jrze ¢ ogrom zwisajacej tu nad glowa gdry, bezmiar stykajacego
sie z nig nieba, trzeba ujrzec¢ przedziwny kontrast mroku, ktérym tchnie wnetrze grot, z oSlepiajaca
z6tcizng naswietlonych przez stonice skat i niebieskim btekitem, trzeba si¢ znalezZ¢ samemu w ciszy
i pustce, jaka tu panuje — aby pojac¢ ducha surowej i wyniostej samotnosci, obcego w siedzibie
baktaszéw. Jest to jeden z tych rzadkich przejawéw $wiata, ktdre jak btyskawica ol$nienia wynosza
cztowieka poza realne i codzienne granice bytu®.

Na podobne ol$nienie natkniemy si¢ takze w dalszej relacji, juz z potudnio-
wego Egiptu, podczas przystanku w rejsie ku czwartej katarakcie Goetel wspina
si¢ na taras widokowy:

Jest wreszcie Nil tuz za ogrodem, a na brzegu jego wysokim i stromym stoi altana otwarta ku
trzem stronom §wiata. Nie znam na tyle Egiptu, aby twierdzi¢ z cata stanowczoS$cia, iz nie ma dru-
giego miejsca w dolinie Nilu, gdzie by krajobraz jej doszedt do tak pigknego i szerokiego wyrazu,
lecz z tego co widziatem, ten widok pociggnat mnie najbardziej*.

Wreszcie uczucie, ktére Goetel nazywa ,,gilotyna wrazei”, przychodzi pod-
czas spogladania na Karnak z pagérka obok §wiatyni Amona:

3 Tamze, s. 56. Kolejne cytaty: s. 57-63.
3 Tamze, s. 65.
36 Tamze, s. 124.
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Kto jednak nie lubi Zegnac si¢ bez wstepow z §wiatem, niech wyjdzie na jakakolwiek wynio-
stos$¢ u zwaliska lub obok zwaliska Amona i rzuci okiem dokota. C6z ujrzy? Z poczatku niewiele.
Chaos ruin, miejscami opierajacy si¢ zniszczeniu, a miejscami zréwnany z ziemig. Ujrzy roman-
tyczne kompozycje zielonego gaszczu z z6icizng skruszatych muréw. Chatupy fellachéw, siedzace
na resztkach budowli faraonéw. Z boku Nil, a ku pétnocy réwnine, zgorzala w stoiicu. Pézniej, gdy
bedzie miat juz do$¢ pejzazu, zauwazy, iz na pole ruin w Karnaku ma swdj punkt ciezkos$ci — wtas-
nie zwalisko owo, na ktérym siedzi. Jest to jak gdyby centralny masyw gér, dookota ktérego grupu-
ja sie inne, podrzedniejsze wzniesienia. Poréwnanie z gérami nasuwa zresztg i sam obraz zwaliska,
ogladanego z wysoka. Usypiska muréw wygladaja jak piargi, grzbiety pylonéw jak granie”.

Przytoczone fragmenty oddajg narracyjne przywigzanie do opisu unaocznia-
jacego oraz okreSlajg rytm Egiptu oparty na przytapywaniu (i objawianiu) wido-
koéw. Jednoczes$nie miejsca tu opisywane wywoluja bezsprzeczny, nieskrywany
zachwyt, uczucie niezwykle rzadkie w egipskich wedréwkach Goetla, ktdre, jak
juz wczesniej sygnalizowatam, przynosza w przewazajgcej mierze rozczarowa-
nie i zniesmaczenie.

Co ciekawe, wszystkie wymienione miejsca, poza aprobatywng postawa bo-
hatera, faczy fakt, ze sg to punkty widokowe, z ktdrych roztaczajaca si¢ dokota
przestrzenh mozna tatwo perspektywicznie uporzadkowac tak w linii horyzontal-
nej, jak i wertykalnej. Dziatanie to jest niezwykle wazne podczas pobytu w Egip-
cie, jak stusznie zauwaza Sadowska, wiaze si¢ z:

odnalezieniem stabilnego punktu obserwacji, ktéry w tym wypadku znajduje si¢ w centrum opisy-
wanej przestrzeni. Bycie wewnatrz — to wtasnie oznacza odnalezienie miejsca i zarazem poczatek
zdobywania wstepnie oswojonego (zorientowanego przestrzennie) obszaru, to takze odnalezienie
utraconej w obcym i nieznanym kraju symetrii §wiata’®.

Zdaniem monografistki ta powtarzalna praktyka motywowana jest wylgcznie
biograficznie, wynika bowiem z mtodzieficzej pasji Goetla — taternictwa. Wydaje
si¢ jednak, ze poszukiwanie symetrii i préba ogarniania przestrzeni implikuje
o wiele istotniejsze i zarazem szersze konteksty interpretacyjne.

Mowiac o kulturowej zmianie etosu i modelu podrézy nastepujacej w latach
20. XX wieku, nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze proces ten odbywa si¢ stopnio-
wo, a nawyki percepcyjne zwigzane z tym odchodzacym gleboko jeszcze tkwig
w pod$§wiadomosci podréznych. Jesli zatem mowa o zmianie to jedynie w ob-
szarze standardéw podrézowania, percepcja w duzej mierze wcigz ma charakter
hierarchizujacy®. Wydaje sig, Ze jednym z najtrwalszych elementéw tego starego
modelu jest potrzeba zachowania ,,symetrii Swiata” niezachwianie od stulecia
jatrzaca sie w podSwiadomosci Europejczyka przybywajacego na Wschod. Wy-

37 Tamze, s. 131.

% I.Sadowska, dz. cyt., s. 173.

% Zob. np. A. Cichofi, W kregu zagadniedi literatury kolonialnej — ,,W pustyni i w pusz-
czy” Henryka Sienkiewicza, ,,Er(r)go” 2004, nr 1; T. Mitchell, Egipt na wystawie Swiata, przeki.
E. Klekot, Warszawa 2001.
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starczy wspomnied, ze Goetel odczuwa zadowolenie mniej wiecej w tym samym
miejscu co sto lat weczedniej podrézujacy do Egiptu Edward Lane — w punkcie
widokowym. Angielski podréznik pragnat stworzy¢ jak najdokladniejsze przed-
stawienie orientalnej rzeczywistosci, dlatego wedrowat po Kairze z camerg luci-
dg (prototypem dagerotypii) w poszukiwaniu odpowiedniego miejsca do zasto-
sowania aparatury — punktu zbieznego perspektywy, ponad lub poza utrwalanym
wycinkiem rzeczywistosci. Tam objawia si¢ najdoktadniejsze, a wiec i najlepsze
przedstawienie Swiata, cato$¢ skupiajaca w sobie jak najwieksza ilo§¢ detali,
skomponowanych zgodnie z prawami perspektywy — uporzadkowanych w (mini-
mum) dwuwymiarowej przestrzeni. Goetel czyni doktadnie to samo, gdy patrzy
z gory, objawia mu si¢ ,,harmonia obrazu”, nie ma ,,przypadku i fragmentu: kraj-
obraz dochodzi do ,,szerokiego wyrazu”. Fragmenty przeobrazaja si¢ w ol$nie-
wajaca kompozycje i tworzg panorame (niczym z widokowki).

Inng ciekawa koincydencja okazuje si¢ fakt, iz zwiedzajacy Kair Jeremy
Bentham réwniez szukat w mieScie (1826 r.) podobnego punktu ,,zaczepienia”
co Lane czy Goetel. Préba wej$cia na minaret cytadeli nie powiodta si¢, ale za-
chwycony ,.architekturg islamska” mysliciel zalecat wtadzom miasta wykorzy-
stywanie wiez w celach dyscyplinujacych®. Jesli zatem Bentham doceniat wieze
jako dostowne i niejako naturalne narzedzia kontroli spolecznej, to europejscy
podréznicy intuicyjnie ustawiali si¢ w miejscu, gdzie mogli osiggnacé optymalng
wtadzg poznawcza. Nasuwa si¢ zatem wniosek rodem z Michaela Foucaulta: kto
znajduje si¢ w polu widzenia zostaje poddany wtadzy spojrzenia (karcacego, na-
rzucajgcego poprawny wzorzec zachowania kulturowego), kto natomiast zdota
objac¢ wzrokiem to pole — ma nad nim wtadze. Punkt widokowy lezy ponad/poza
ogladanym (zwiedzanym) §wiatem i zarazem jest jego integralng czescia, zazwy-
czaj stanowi jego centrum, doktadnie jak panopticon. Nowoczesny wycieczko-
wicz mdgt oglada¢ §wiat, samemu nie poddajgc si¢ wladzy spojrzenia jak w pa-
nopticonie wilasnie lub jak podczas aktu fotografowania (podmiot znika wszak
wtedy za obiektywem), badZ najpetniej — podczas aktu fotografowania w miej-
scu panoptycznym®*'. Dawato to okazj¢ do ogarniecia porzadkujacym spojrze-
niem rzeczywistosci, a w dalszej mierze — pozwalato oswoic j3, podporzadkowad
i uhierarchizowa¢ (si¢) podmioty/przedmioty w przestrzeni*’, takze spotecznej.
W Egipcie zostaje oddana podobna sytuacja — gdy autor otumaniony chaosem
i egzotycznym rytmem ulicy, swoistym nadmiarem widzialnego, wybiera si¢ na
szczyt — tam przerazenie i poczucie obcosci tagodnieje, tworzy si¢ plan dziatania
oparty na ,,punktach zaczepienia”.

Panoramiczne spojrzenie nie tylko ze swej natury jest fotograficzne, ale takze
wigzZe si¢ ze spojrzeniem orientalistycznym. Zwigzane z poczuciem bezpieczei-

“ T.Mitchell, dz. cyt., s. 45.

4 T.Mitchell, dz. cyt., s. 48.

42 Zob. M. Foucault, Nadzorowac i karad, przekt. T. Komendant, Warszawa 1993. Tu szcze-
gollnie: cze$¢ III — Dyscyplina (rozdziat Panoptyzm, s. 235-272).
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stwa i przewidywalnosci jest ,,patrzeniem na Swiat, a nie w §wiat”*, spojrzeniem

z konkretnych pozycji estetycznych i poznawczych, anektujagcym rzeczywisto$é
podiug wiasnej miary. Wracamy zatem do poczatku — Goetel patrzy na Egipt
niewatpliwie z wtasnego (obcigZzonego nawykami kulturowymi) punktu wi-
dzenia.

Z drugiej strony, to centralistyczne sytuowanie si¢ podmiotu, takze u Goetla,
wynika, rzecz jasna, nie tyle ze Swiadomie agresywnego i zaborczego pragnie-
nia podboju i kontroli obcej kultury, ale raczej z glteboko antropocentrycznego
nowoczesnego (europejskiego) Swiatopogladu przez Martina Heideggera okre-
§lanym mianem Swiatoobrazu, ktory ,,w rozumieniu istotnym nie oznacza [...]
obrazu S§wiata, lecz §wiat pojmowany jako obraz. W tym ujeciu byt w caloSci
bytuje dopiero i tylko o tyle, o ile przedstawia i dostawia, wytwarza™**. W kon-
tekScie niniejszych rozwazan trafne wydaje si¢ ograniczenie do Heideggerow-
skiego pojecia swiata-jako-wystawy, ktére zajmujaco opisuje Timothy Mitchell
w studium Egipt na wystawie Swiata. Amerykanski kulturoznawca i orientalista
przedstawia projekt niemieckiego filozofa w realiach egzotycznych, nawigzu-
jac przy tym niezwykle udanie do orientalistycznej teorii Edwarda Saida. Co
najistotniejsze, robi to do$¢ przewrotnie, gdyz obok zachodnich tekstow dys-
kursywnych analizuje przede wszystkim Zrddta arabskie. Spojrzenie na nowo-
czesnych Europejczykéw przez pryzmat do§wiadczefi Obcego wydaje si¢ szcze-
gblnie cenne, gdyZz obnaza symptomatyczne, a nieu§wiadomione zachowania
tych pierwszych.

I'tak, podrézujacy na zachodnie wystawy §wiatowe i kongresy orientalistyczne
egipscy specjaliSci praktyki wystawiennicze Europejczykow uznawali za wrecz
dziwaczne — niespotykane zamitowanie do wystawiania i przedstawiania, perfek-
cja i doktadno$§¢ modeli oraz przestrzeni wystawowej, rozmach projektéw i pie-
tyzm ich wykonania byt dla gosci po prostu nienaturalny. Co wiecej, okazywato
si¢, Ze nawyki wystawiennicze przenoszono w §wiat ,,poza” wystawg, spotecz-
nosci zachodnie zdawaty si¢ Zy¢ w rytmie specyficznych spektakli przedstawien,
a owa sfera ,,poza” coraz bardziej kurczyta si¢ i w koficu znikata z horyzontéw
poznania. Tak, zdaniem Mitchella, w najwigkszym skrdcie, wygladato zjawisko
formowania si¢ Swiata—jako—wystawy z arabskiej perspektywy. Sama rzeczy-
wisto§¢ wystawy wyrdzniaja za$ trzy zasadnicze elementy. Po pierwsze, jest to
pelne przekonanie o prawdzie Swiata obrazu. Dzieje si¢ tak, poniewaz wszystko
jest tu niezawodnie zorganizowane, wyliczone i niedwuznacznie sformutowane.
Z politycznego i spotecznego, ale takze epistemologicznego i1 aksjologicznego
punktu widzenia §wiat staje si¢ bezdyskusyjny. Po drugie, owa projektowana
niezaprzeczalno$¢ Swiata zasadza si¢ (paradoksalnie) na reprezentacjach, ktdre

4 499

wypierajg ,,rzeczywisto$¢”. Wtedy okazuje sig, ze ,,Swiat poza wystawa” sktada

# A.Cichon,dz. cyt., s. 97.
“ M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, przet. K. Wolicki [w:] te g0z, Budowad, mieszkad,
myslec¢, Warszawa 1977, s. 142.
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si¢ z kolejnych konfiguracji wystawy, zbudowany jest z multiplikacji przedsta-
wien. Trzecig cechg charakterystyczng tak pojmowanego §wiata jest natomiast
jego kolonialna natura, staje si¢ on mozliwy jedynie w epoce wiadzy globalnej,
w momencie gdy cztowiek posiada wystarczajaco duzo sit, aby uzna¢ eksponat
za rzeczywisto§¢®, aby u-stawiac §wiat wedtug wtasnego planu poznawczego.
Swiat jako przedmiot poznania jawi si¢ zatem frontalnie przed nami, obejmujac
g0 spojrzeniem, ogarniamy go w catosci i pewnie*. JesteSmy bowiem w jego
centrum, a jednocze$nie ponad nim. Chciatoby si¢ rzec, ze doktadnie tak, jak
w punkcie widokowym.

Na koniec warto dodaé, ze takie postrzeganie nie jest obce nowoczesnym
podréznikom i turystom, Mitchell pisze: ,,jezeli sama rzeczywisto§¢ jawita si¢
jako eksponat, to nic innego nie mogto wchodzié w gre. Zyjac w §wiecie znakéw,
uznali semiosis za kondycje uniwersalng i zabrali si¢ do opisywania Orientu tak,
jakby byt wystawg™". Jesli przyjac, ze podréznik w obcg przestrzen wchodzit
niczym w wystawe, jedynie poprzez paradoksalne bycie zarazem wykluczonym
i wspdtobecnym, mdégt ja poznawad. Aparat fotograficzny, niemalze emblema-
tyczny instrument turystycznego poznania, umacnia za$ takie usytuowanie pod-
miotu, dubluje wszak wykluczenie®®. Uznajac punkt widokowy (perspektywe
turysty) za miejsce centralne umozliwiajace caloSciowg obserwacje wystawy,
gest fotografowania uprawomocnia porzadek ,,przyniesiony z sobg” do Egiptu,
dokumentuje i uprawomocnia taki stan rzeczy. Widoczne w Egipcie panoramy
oraz ,narracyjny”’ nawyk poszukiwania widoku moze zatem by¢ rozumiany jako
swoisty symptom okre§lonego (nowoczesnego i europejskiego) swiatopogladu,
w ktérym czlowiek z zatozenia posiada zdolno$ci pozwalajace na (quasi-)antro-
pologiczny oglad rzeczywistosci®. Zachwyt autora Cyklopa, odczuwany w ta-
kich a nie innych miejscach, wynika z poczucia kompetencji (czyli powielania
przyzwyczajefi poznawczych). W punkcie widokowym najtatwiej go uporzadko-
wac zgodnie z regulami geometrii euklidesowej, (quasi)fotograficzne kadrowa-
nie okazuje si¢ praktyka niezwykle bliska Heideggerowskiemu ustawianiu §wiata
przed soba. Jak pisat Cartier-Bresson: ,,nasze oko daje poczatek przestrzeni™,
oko Goetla daje natomiast poczatek Egiptowi.

4 T.Mitchell, dz. cyt., s. 29.

4 M.Heidegger, dz. cyt., s. 144,

47 T.Mitchell, dz. cyt., s. 30.

4 Gest fotografowania — jak wszak powiada wczesniej cytowana Sontag — dystansuje, oddzie-
la od $wiata i do§wiadczenia.

4 Innym problemem zwigzanym z postrzeganiem §wiata jako wystawy jest teoria sceny i ku-
lis MacCannella, ktérej doskonatym literackim przyktadem jest Egipt. Scenicznos$¢ ta polega na
przedzieraniu si¢ przez kolejne egipskie, przygotowane na potrzeby turystyki ,,dekoracje”, ktérym
konica nie widac, jak np. podczas wedréwki zakoficzonej wystepem ,,prawdziwej” Beduinki. Zob.:
F Goetel, dz. cyt., s. 93-101.

0 Cyt. za: A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspdtczesng, przekt.
O. Hedemann, Krakéw 2007, s. 151.
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A DILETTANTE AT THE WORLD EXHIBITION: AN ESSAY ABOUT PHOTOGRAPHY,
WAYS OF SEEING, THE ORIENT AND TOURISM IN FERDYNAND GOETEL’S EGYPT

Summary

This article is concerned with the role of photography in Ferdynand Goetel’s illustrated travel
articles called Egypt. The narration, based on a photographic model of perception (framing, focus-
ing, graphic description), is an example of the intermedial style that was popular in the interwar
period. Moreover, the article discusses the author’s photographic strategy which is connected both
with the tourist’s view of a foreign country and, more broadly, the gaze of a modern Western obser-
ver intent on ordering reality. Such a panoramic and controlling vision is linked with Heidegger’s
idea of the world as image and the Foucault’s panopticum. Consequently, Goetel Egypt can be
ranged along other pieces of journalism rooted in a hegemonic point of view.



