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PIETRO MARCHESANI WOBEC KULTURY POLSKIEJ

(Pietro Marchesani e la cultura polacca,
a cura di Laura Novati, Milano 2012, ss. 155, 2 nlb.).

JAN OKON*

Piszac wspomnienie o Pietro Marchesanim, wtoskim slawiScie i ttumaczu z literatury polskiej
(1942-2011)', zwrdcitem uwage na niezwykla przyjazi, ktéra taczyta go z wielkim wydawca-
-bibliofilem z Mediolanu, Vannim Scheiwillerem (1925-1999)°. Przyjazii ta, zrodzona na gruncie
bibliofilskiej mitosci do ksigg pigknych a rzadkich, zaowocowata wspdlnymi przedsiewzigciami
w zakresie edycji przektadéw z literatury polskiej, szczegdlnie za$ poezji Czestawa Mitosza i Wi-
stawy Szymborskiej®. Szymborska wprowadzali wrecz obaj na grunt wloski — i jesli nawet p6Zniej-
sze edycje wydawnictwa Adelphi sa nieporéwnanie bardziej bogate pod wzgledem liczby utworéw,
to faktem jest, ze wlasnie oni dwaj znacznie wczeSniej odkryli dla Wlochéw wielka dame poezji,
jeszcze przed nagroda Nobla, a przy tym jako reprezentantke poetyckiego Krakowa.

Przychodzi dopowiedzie¢, ze nawet po Smierci obu tak niezwyktych, a zarazem tak si¢ od
siebie r6znigcych mitosnikéw pigknych ksiag, przyjazi ta zaowocowata dzietkiem réwnie niezwy-
czajnym jak cala dziatalno§¢ wydawnicza Vanniego Scheiwillera: ksigga pamigtkowa po§wiecong
postaci i twdrczosci przektadowej Pietro Marchesaniego. Ksigga nosi bardziej ogdlny tytut: Pietro
Marchesani e la cultura polacca (Pietro Marchesani a kultura polska) i ukazata si¢ w jednej z naj-
bardziej znanych serii wydawnictw Scheiwillera, All' Insegna del Pesce d"Oro (Pod znakiem Ztotej
Ryby) — serii, w ktdrej takze Marchesani drukowat swoje przektady, lecz formalnie zamknietej po
$mierci wydawcy, a otwartej wyjatkowo na omawiang tu specjalng okazje. Stato si¢ to za zgoda
wdowy po Scheiwillerze, znanej graficzki z Krakowa i Mediolanu, Aliny Kalczyniskiej, ktdra tez
ozdobita publikacje rysunkowymi motywami z Krakowa (Sukiennice, z pomnikiem Mickiewicza;
kosciét Mariacki; Lajkonik, z koSciétkiem-gontyng §w. Bronistawy; Barbakan); na oktadce znalazt
si¢ tez szczegdlny Swiadek dawnej znajomosci: ekslibris Kalczynskiej, wykonany dla Marchesa-
niego jeszcze w r. 1967, z wizerunkiem stynnego rycerza z La Manchy. Bibliofilskiego ksztaitu
publikacji dopetniajg trzy dalsze reprodukcje: przygotowana przez Aling Kalczynska oktadka do
specjalnego wydania Elegii na pozegnanie piora atramentu lampy Zbigniewa Herberta (Elegia per
l"addio della penna dell’inchiostro della lampada) z r. 1989* i ponadto ksylografia japofskiego
mistrza drzeworytu Hiroshige Utagawy z r. 1857 oraz Autoportret Brunona Schulza z ok. 1937.

* Jan Okon — prof. dr hab., em. prof. Uniwersytetu L.6dzkiego.

! Zob. ,,Pamietnik Literacki”, 2012, nr 2 (w opracowaniu).

2 Zob. o nim: J. Ok o1, Latynowie i Goci, Wenetowie, bankierzy..., ,,Zycie Literackie” 1989, nr
45, s. 7; tenze, Vanni Scheiwiller — wielki wydawca matych formatow [w:] Z Mediolanu do Krako-
wa. 100 ksigzek Vanniego Scheiwillera dla bibliofilow. Katalog wystawy w Bibliotece Jagielloriskiej.
Krakow 23 maj-29 czerwiec 1991, Krakow 1991, s. 3-9.

3 Por. wspomnienie: P. Marchesani, In ricordo di un editore-poeta [w:] Per Vanni Scheiwil-
ler, Milano 2000, s. 197-199.

4 Wydanie z okazji jubileuszu rodzicéw zZony Marchesaniego, Giovanny.
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Tak bogata obecno$¢ dziet sztuki jest typowa dla edycji bibliofilskich spod znaku Vanniego
Scheiwillera®. Dowodzi zarazem, z jak wielka estymg i z jak serdecznym naktadem pracy podjeto
wysitek, by w sposéb prawdziwie godny, a zarazem bliski odczuciom adresata uczci¢ jego pamigc.
Nalezy to dodatkowo podkreslié, zaznaczajac zarazem, Ze nawet edycja tak prosta i oczywista, jak
by sie wydawato, jest osadzona w wielowiekowej wloskiej kulturze §mierci, siggajacej swoimi ko-
rzeniami jeszcze czasOw rzymskich i rzymskiej jeszcze tworczoSci nagrobkowo-epitafijnej. Osob-
ny to temat i nie tutaj by o nim mowic. Warto jednak wspomniec¢, dla poréwnania, ze jesli u nas
czcifo sie od pokolen (przynajmniej od XIX w.) zbiorowe mogity polegtych i groby nieznanego
Zolnierza, to w tym samym czasie w wojennych sanktuariach we Wtoszech uwieczniano imiona
i nazwiska polegtych — humanistyczna §wiadomos¢ nakazywata bowiem upominac si¢ o pamiecé
kazdego z osobna uczestnika walk o wolnos¢ ojczyzny. Na gruncie za$ akademickim analogia staty
si¢ spotkania pozegnalne przyjaciot i wspdtpracownikéw zmartych profesoréw, organizowane nie
po latach, jak u nas, w kolejne rocznice, lecz na biezaco, poniekad (i niemal) na zasadzie Swieckiej
medytacji przy zmartym. Spotkanie takie, w pierwszych dniach grudnia 2011, odbylo si¢ tez oczy-
wiscie na pozegnanie prof. Marchesaniego na uniwersyteckim Wydziale Filologicznym w Genui.

Otéz w pewnym sensie kolejnym wyrazem takiego pozegnania jest réwniez omawiany tomik,
cho¢ zrealizowany on juz zostal w mediolafiskim kregu wydawnictwa Scheiwilleréw — z inspi-
racji wiernego od lat przyjaciela i mecenasa Paola Franci oraz przy bezposrednim udziale Aliny
Kalczynskiej. I wiasnie jako pozegnanie jednego ze wspétpracownikéw wydawnictwa (czynnego
do kofica, zwlaszcza ze po Smierci Vanniego Scheiwillera Pietro Marchesani zostat redaktorem
przektadéw w serii Libri Scheiwiller, jedynej, ktorej dziatalno$¢ wydawnictwo zdecydowalo si¢
kontynuowac®).

Kluczowe w przedstawionej sytuacji stato si¢ przygotowanie merytoryczne ksigzki, w postaci
bio- i bibliografii prac i przektadéw Pietra Marchesaniego. Zadania tego podjetfa si¢ kolezanka ze
studiéw genuenskiego profesora, a obecnie konsultant wydawniczy w Mediolanie, Laura Nova-
ti, przy wydatnej pomocy Chiary Negri. Zgromadzity one, z grubsza biorac, calo§¢ materiatéw
przektadowych Marchesaniego i wybraty stosowne z nich fragmenty do przedruku. Powstatg tak
antologi¢ przektadow i tekstow eseistycznych poprzedzita Laura Novati obszernym szkicem wspo-
mnieniowym o Marchesanim i jego karierze akademickiej oraz dziatalnosci przektadowej — tytut
owego szkicu: Pietro Marchesani e la cultura polacca (Pietro Marchesani a kultura polska) stat si¢
zarazem tytutem calego tomiku.

Swoimi wspomnieniami siggnefa Laura Novati do okresu studiéw z lat sze§¢dziesiatych XX w.
w mediolafiskim Uniwersytecie Katolickim Sacro Cuore i do niewygastej jeszcze wowczas pamieci
walk w ruchu oporu wobec reziméw faszystowskich, niemieckiego i rodzimego wloskiego. Obecni
w gronie profesorow uczestnicy tych walk, niekiedy z widocznymi bliznami po torturach, najwy-
razniej cieszyli si¢ niezwyklym mirem wsrdéd studentéw, skoro pamigc o tym przetrwata przez tyle
lat. Nalezal do tego grona m.in. promotor Marchesaniego, Mario Apollonio, zastuzony znawca
wloskiego i europejskiego teatru. Autorka wymienia tez nazwiska znakomitych profesoréw, takich
jak Giuseppe Billanovich, mediewista (nb. odkryl autograf Petrarki w Bibliotece Jagielloniskiej),
czy Sante Graciotti, polonista; skapi juz jednak informacji choéby o temacie rozprawy doktorskiej

> Por. G.Herling-Grudzinski, Mitos¢ do ksigzek [w:] Vanni Scheiwiller. Bibliofilskie edy-
cje, £.6dz 1993, s. 3-5 (publikacja z okazji wystawy w Galerii L6dzkiej Muzeum Historii Miasta
Lodzi). Zob. tez Vanni Scheiwiller, Artisti e scrittori polacchi nelle edizioni di Giovanni e Vanni
Scheiwiller (1925-1997), Milano 2001 (tu spis na s. 33-37). Edycja bibliofilska, wydana z okazji
wystawy ,,Alina e Vanni Scheiwiller — collezione di grafica contemporanea di Cracovia” w Muzeum
Narodowym w Krakowie, listopad—grudzien 2001 r. Tekst pierwotny ukazat si¢ w tomie Wtochy
a Polska — wzajemne spojrzenia, pod red. J. Okonia, przy wspotpracy M. Kurana i M. Kwiek, L.6dZ
1998, s. 307-313 i s. 314-316 (tu polskie streszczenie).

¢ Zob. S. Kasprzysiak, ,,Odszedt Vanni... Zostata Alina...”, ,Zeszyty Literackie” 2002,
nr 2, s. 199-202.
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Marchesaniego, a jedynie tez ze wzmianki, ze méglt wybiera¢ po studiach pomigdzy lektoratem
w Paryzu i w Leningradzie, domyslamy sie, ze studiowat italianistyke.

Dowiadujemy si¢ nastgpnie ciekawych szczeg6téw z rocznego pobytu Marchesaniego w Le-
ningradzie (to bowiem miasto nad Newg wybrat on na lektorat), jak to, Ze doskwieral mu tam gfdd,
ale tez, ze zwiedzit Krym, zmierzajac tam po $ladach Puszkina i Mickiewicza. W sumie jednak,
cho¢ nie sam Mickiewicz, to jego jezyk polski przyciagnety do siebie miodego lektora, tak ze
wybral on z kolei Krakéw i Uniwersytet Jagiellofiski jako miejsce wdrazania si¢ w kulture pol-
ska. Krakow i jego dzieje oraz artystyczna wspdtczesnos$¢ miasta stusznie tez zajety w oméwieniu
poczesne miejsce, jako Srodowisko, w ktérym uksztaltowata si¢ akademicka osobowos¢ Marche-
saniego, badacza i thumacza. Autorka nie kieruje si¢ moze zbytnio potrzeba chwili, gdy eksponuje
role, jaka odegraty w tym trafnie zawigzane znajomosci, z Aling Kalczynska wiasnie, jak tez z El-
zbietg Jogalla (nb. ,prywatnie” cérkg red. Jerzego Turowicza), najpierw studentkg romanistyki
i uczestniczka lektoratu jezyka wiloskiego, a péZniej pracownikiem Ambasady Polskiej w Rzymie,
tamze panig dyrektor Instytutu Polskiego i z kolei jednym z dyrektoréw w polskim MSZ w Warsza-
wie. Studenckie wspomnienie z lat studiéw, réwnie serdeczne jak cato$¢ tomiku, dotaczyta zreszta
pod jego koniec (s. 143—-147) sama Elzbieta Jogatta, podkreSlajac jezykowe wyczucie Marchesa-
niego oraz jego ofiarno§¢ w prowadzeniu zajeé. Jako wspoétuczestniczka wydarzen, przywotuje tez
pdzniejsze jego dzialania i sukcesy we Wtoszech, a wsrdd nich intelektualny i organizacyjny wktad
zwlaszcza w promocji Brunona Schulza, poprzez udziat w urzadzeniu po§wigconej mu wystawy
i sesji naukowej w Triescie w r. 2000. Nie zapomina wreszcie o licznych nagrodach, tak polskich,
jak wloskich, i ostatnim spotkaniu w Krakowie w r. 2010, przy okazji nagrody Transatlantyk In-
stytutu Ksigzki.

Dopetnita w ten sposéb Jogalta treSciwego przegladu rozpraw naukowych i prac syntetyczno-
-popularyzatorskich (polonika w najwazniejszych encyklopediach wtoskich), jak tez przede wszyst-
kim dokonan przektadowych Marchesaniego, ktére znalazly si¢ we wstepnym omdwieniu Laury
Novati (s. 7-23). Zamyka za$ tomik zwiezta nota biograficzna (s. 149-150) oraz bibliografia prac
(tlumaczenia, z osobng ekspozycja przektadéw z Mitosza i Szymborskiej, oraz rozprawy i opraco-
wania redakcyjne; s. 151-154). Wsréd podzigkowan na koiicu (s. 155) znalazta si¢ dedykacja dla
osieroconej tréjki dzieci Marchesaniego: Irene oraz Andrei i Daniele (bez wzmianki jednak o mat-
zonce Giovannie’), jak tez lista osdb i instytucji, dzigki ktérym publikacja tak wydawniczo ztozona
mogta doj$¢ do skutku, i to w tempie wrecz blyskawicznym.

W tomiku, jak mozna by rzecz podsumowac, znalazta si¢ syntetycznie ujeta sylwetka Marche-
saniego jako cztowieka, naukowca i ttumacza, a zarazem materiaty i cenne wskazéwki do dalszych
prac nad dzielem jego zycia, w tym takze nad poetyka i koncepcja jego sztuki translacji.

Zwréémy jeszcze uwage na najwazniejszg cze$¢ tomiku: antologie przektadéw i rozpraw ge-
nuenskiego profesora i ttumacza — znalazty si¢ tu bowiem nie tylko przektady, ale i towarzyszace
niekiedy edycjom fragmenty wstepdw, co zwlaszcza dotyczy czterech powiesci, ktére Marchesani
réwniez przetozyl. Spis tresci obejmuje w rezultacie nastgpujace pozycje:

Tadeusz Konwicki, Piccola Apocalisse (Mata Apokalipsa)®, 1981;

Czestaw Milosz, 1l castigo della speranza: 20 poesie, 1981;

Stanistaw J. Lec, Pensieri spettinati (My§li nieuczesane), 1984;

Zbigniew Herbert, Rapporto dalla citta assediata (Raport z oblezonego miasta), 1985;

Witold Gombrowicz, Gli indemoniati (Opgtani), 1991;

Stawomir Mrozek, Moniza Clavier, 1993;

Wistawa Szymborska: La fiera dei miracoli (Jarmark cudéw), 1993;

Gente sul ponte (Ludzie na moscie), 1996;
Vista con granello di sabbia (Widok z ziarnkiem piasku), 1998;

" Por. wyzej przypis nr 3.
8 W nawiasach dodaje sig¢ tytuty polskie, tam, gdzie to mozliwe.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
AN _—

374 Pogtosy

Bruno Schulz, 1l profeta sommerso, 2000;
Jan Kott, Kaddish (Kadysz), 2001;
Wistawa Szymborska: Taccuino d amore, 2002;
Posta letteraria (Poczta literacka), 2002;
Tadeusz Rézewicz: 1l guanto rosso (Czerwona rekawiczka), 2004;
Bassorilievo (Ptaskorzezba), 2004,
Wistawa Szymborska: Opere ( Dzieta), 2008;
La gioia di scrivere (Rado$¢ pisania), 2009.

Wykaz ten pokazuje z jednej strony zakres prac przekladowych Marchesaniego, a zarazem
trudnos$ci redakcyjne i wydawnicze, z ktérymi nie zawsze udato si¢ twércom tomiku uporaé. Za-
brakto w spisie (i w antologii) powiesci Andrzeja Szczypiorskiego Poczgtek (Paryz 1986), a podany
w bibliografii tytut przektadu: La bella signora Seidenman (!, Milano 1988; 2000, Adelphi), nawig-
zuje do tytutu przektadu niemieckiego: Die schone Frau Seidenmann (1986). Tylko w bibliografii
znalez¢ mozna wiadomo$¢ o wydaniu w serii Libri Scheiwiller wspomniefi Niki Strzeminskiej,
corki Wiadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro, pt. Arte, amore e odio (1995). Bruno Schulz,
1l profeta sommerso to tytul katalogu wystawy w TrieScie z r. 2000, z ktérego przejeto tez do an-
tologii jedyny przelozony przez Marchesaniego wiersz Rézewicza Alla luce delle lampade filanti
(W $wietle lamp filujacych).

Podobnie znalazt si¢ w tomiku, znéw niewykazany w spisie tresci, wiersz Mitosza Campo dei
fiori (tak na s. 37, z btedem w tytule). Z Czerwonej rekawiczki Tadeusza Rézewicza zamieszczono
fragment wstepu Marchesaniego, ale nawet w nocie wydawcy zabrakto nazwiska ttumacza wierszy,
Carlo Verdianiego. PtaskorzeZbe przetozyta z kolei Barbara Adamska Verdiani, o czym znalazta si¢
juz zreszta informacja w przypisach. Wtoski Jarmark cudow Wistawy Szymborskiej zostat wydany
nastgpnie wraz z catym tomikiem Gente sul ponte ( Ludzie na moscie) (1996; 4 ed. 1997). Podane
w spisie lata wydai mogg by¢ datami pierwodrukéw (jak chcg wydawcy?, i jak jest np. przy Kon-
wickim czy Mitoszu) albo tez kolejnych wydan (Opgtanych Gombrowicza, z odmiennym tytulem
wiloskim, wydat juz wcze$niej Marchesani w r. 1983) — uktad antologii nie jest prostym odbiciem
chronologii prac przektadowych Marchesaniego i rozwoju jego warsztatu jako tlumacza.

Czeé¢ z wymienionych tu danych mozna znaleZé w bogatych treSciowo notach wstepnych
badZ tez w przypisach. Réwniez i tam jednak zabrakto informacji z polskiego punktu widzenia
bardzo waznej: o wspdlpracy (zwlaszcza przy redagowaniu haset w encyklopediach) z zastuzonag
dla spraw polskich badaczka z Turynu, Maring Bersano Begey. Poswiecit jej zreszta Marchesani
osobne studium'.

Co prawda, zwykly odbiorca nie musi §ledzi¢ zbyt doktadnie szczegétéw wydawniczych. Do-
Swiadczeni wydawcy zastrzegaja si¢ przy tym (i stusznie), ze ich bibliografia nie rosci sobie preten-
sji do petnosci. Kommemoracyjny obowigzek i tak wypetnili z nadmiarem. Wazne jest bowiem to,
ze poprzez zebrane w tomiku préby przektadowe genueniskiego profesora, jak réwniez fragmenty
jego wstepéw do wydan czytelnik wioski otrzymuje wglad w szerokie i zréznicowane spektrum
literatury polskiej 2. potowy XX w., z najwazniejszymi jej osiggnigciami w zakresie poezji.

® Zob. notg na s. 154.

10 Zob. P. Marchesani, Marina Bersano Begey studiosa di polonistica [w:] La Polonia, il
Piemonte e ['ltalia. Omaggio a Marina Bersano Begey. Atti del Convegno ,,Marina Bersano Begey,
intelettuale piemontese e polonista”, Torino, 12 dicembre 1994, a cura K. Jaworska, [Alessandria]
1998, s. 79-88.
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WIELKOSC I UPADEK POWIESCI HISTORY CZNEJ

(Aleksandra Chomiuk, Miedzy stowem a przesztoscig, Lublin 2009).

TADEUSZ BUJNICKI*

Ksigzka zatytutowana: Miedzy stowem a przesztoscig. Strategie dokumentarne w polskiej po-
wiesci historycznej ostatniego potwiecza, nalezy do tego rodzaju prac naukowych, ktére powinny
prowokowac do dyskusji na wysokim merytorycznym poziomie, niezaleznie od mozliwych uwag
krytycznych, zaréwno wobec przyjetej metody, jak i poszczegdlnych analiz. Mamy bowiem do
czynienia z dzietem, otwierajacym nowy horyzont badawczy, a zarazem bogatym poznawczo.
Rozprawa napisana kompetentnie, z duza dyscypling wewnetrzng, wymaga od czytelnika ciagle;j
koncentracji i refleksji nad proponowanymi kierunkami interpretacji. Swiadezy o rozlegtym oczy-
taniu badaczki nie tylko w prozie historycznej XIX i XX wieku, ale réwniez w rozlegtej lekturze
teoretycznej, powiazanej m.in. z wspétczesnymi metodologiami badan historycznych (a zwtaszcza
z nowymi kierunkami ,,narratologicznymi”). W rezultacie ksigzka lokuje si¢ miedzy nowoczesna
metodologig historiograficzng a tymi nurtami w badaniach nad literaturg polska, ktére eksponuja
kategorie mitu, pamieci i tozsamoSci. Co istotne, autorka kompetentnie wykorzystuje dziewigtna-
stowieczng tradycje gatunku oraz literature na jej temat (m.in. polemizuje ze znang tezag Wincen-
tego Danka o ,,malzefistwie powiesci z historig”). OkreSlajac zaréwno kontynuacje jak (i przede
wszystkim) przeformowania, tworzy przekonujaca koncepcje wspétczesnego ,.istnienia” powie-
Sci historycznej, po ,,zagladzie gatunkéw” oraz destrukcji tradycyjnych zalozefi mimetycznych
w uksztattowaniu jej przedstawionego Swiata. I dlatego, moim zdaniem, jest to wazna praca, ktora
poza Scista warto$cig poznawczo-interpretacyjng w rozpoznaniu przemian powiesci historycznej,
jest szersza probg reinterpretacji w obrebie wiedzy o catej polskiej powojennej prozie.

.Przedmiotem zainteresowania [...] jest [...] literacka organizacja zapisu doSwiadczenia hi-
storycznego — pisze autorka — w mniejszym za$ stopniu «historyczno$é» jako «zywiot polskiej kul-
tury», czy jako rodzaj ideowego, bardziej lub mniej «ktopotliwego dziedzictwa», z ktérym mierzy
si¢ wspotczesnosé. Stad tez najwazniejszym kontekstem zawartych w tej ksigzce analiz sg rézne
odmiany «nowej historiografii» z ich krytycznym stosunkiem do rekonstrukcyjnego charakteru
narracji o przesztosci” (s. 22).

Rozprawa ma budowe analityczng; w dwdch ogdlnych i czterech zasadniczych rozdziatach
(obramowanych Wistepem i Zakoriczeniem) zawiera oméwienie 11 utworéw oraz osobno, potrakto-
wanego jako catosé, cyklu mickiewiczowskiego Jarostawa Marka Rymkiewicza. Do analizy autor-
ka wybrala teksty: Tadeusza Lopalewskiego, Anieli Gruszeckiej, Wtadystawa Lecha Terleckiego,
Jacka Bocheniskiego, Hanny Malewskiej (dwie), Teodora Parnickiego, Kazimierza Brandysa, An-
drzeja Stojowskiego, Jerzego Limona oraz Mieczystawa Abramowicza. Przy okazji warto zazna-
czyé, ze tylko cze$¢ analizowanych utworéw posiada tradycyjng strukture powieSciowq. Tytuty
rozdziatéw wskazuja na interpretacyjne dominanty: lluzja prawdziwej przesztosci — powiesc fak-
tograficzna (rozdz. 111); Dokument jako obietnica sensu dziejow (rozdz. IV); Kreowany dokument
osobisty (rozdz. V) i, Kolekcja” jako opowiesc (rozdz. VI). Jak widac, autorka porzuca tradycyjna
,linearng” relacje narracyjno-fabularna, skupiajac si¢ na ,,strategiach” i ,,dyskursach”.

Rozlegta erudycja zostata w rozprawie poSwiadczona obszerng (i umiejetnie wyzyskang
w pracy!) bibliografig przedmiotowg i podmiotowa. W§rdd nazwisk teoretykéw i badaczy, ktérzy
w sposob znaczacy wplyneli na ksztatt rozprawy, nalezy przede wszystkim wymieni¢: Franka An-
kersmita, Michela Foucaulta, Paula Ricoeura, Haydena White’a oraz Ewe¢ Domanska, Ryszarda

* Tadeusz Bujnicki — prof. w Instytucie Badan Interdyscyplinarnych ,,Artes Liberales” UW.
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Nycza i Jerzego Topolskiego. Ich sugestiom metodologicznym praca zawdzigcza wiele, niemniej
jest niewatpliwie oryginalnym osiagni¢ciem badaczki.

Nie bylo to zaskoczeniem. Dotychczasowy dorobek Aleksandry Chomiuk §wiadczy bowiem
o jej rozlegtych horyzontach badawczych i koncentracji na istotnej dla polskiej historii literatury
problematyce powiesci historycznej. M.in. jest ona autorka waznej i szczegétowej ksigzki o Anto-
nim Gotubiewie, jako pisarzu historycznym.

Rozprawa Miedzy stowem a przesztoscig to lektura trudna, mocno skondensowana, krytyczna
i polemiczna, konfrontujaca teksty przeciwstawne nie tylko zatozeniami ideowo-estetycznymi, lecz
takze forma genologiczng.

,Celem rozprawy — akcentowata sama badaczka — stalo si¢ zarysowanie tych zjawisk w zbe-
letryzowanej prozie historycznej, ktére odchodza od tradycyjnych zatozen realistycznej opowiesci
o tym co bylo, na rzecz wieloksztattnej formy dyskursu o przedmiocie stawiajagcym opdr poznaniu
i opisowi; dyskursu odstaniajacego mechanizmy «uhistoryczniania» $wiata fikcji i «ufikcyjniania»
Swiata historii” (218).

Owe zatozenia tworzg z przedmiotu badan obraz pozornie niekoherentny, peten wewnetrznych
napieé, kontrastéw, ,,migotliwos$ci” znaczef. Ale to wtasnie nadaje wspdtczesnej prozie historycz-
nej cechy zréznicowania i réznorodno$ci. Budzi uzasadniong ciekawos¢ i sktania do wyboru in-
nych niz dotad interpretacyjnych narzedzi.

Idac §ladami wyznaczonymi przez nowe koncepcje wspolczesnej historiografii, badaczka
skupita uwage na zréznicowanych ,,strategiach dokumentarnych” historycznej prozy. I tu pojawia
sie zasadnicze pytanie o genologiczny przedmiot interpretacji. Czy rzeczywiscie jest to jeszcze
,,powies¢ historyczna”? Czy destrukcja (albo jesli kto woli ,,zagtada”) gatunku w jego dziewigtna-
stowiecznym ksztalcie, uniewaznia stosowanie tego terminu? Po drugie — czy struktura ,,powiesci
historycznej”, jako odmiany gatunkowej o wyraziscie zarysowanych konwencjach, nie wymaga
rozszerzenia pola badawczego na inne niz analizowane utwory? Blizsze tradycyjnym rygorom
genologicznym, ale réwnocze$nie inaczej je spetniajace? Tym bardziej ze w zarysowanym przez
autorke polu czasowym sg one nadal obecne. Czy ,,anachronizm” (czy jak dawniej pisano: ,,konser-
watyzm”) powiesci historycznej nie jest — takze w omawianym pétwieczu — jej sita i czy nie miesci

n” czytelniczych? Czy ,,referencjalno$¢” powiesci historycznej,
uznajacej ,,Zrédlo” za wyraz pozaliterackiej ,,realnoSci”, stracita ostatecznie i raz na zawsze swoje
znaczenie? Autorka ma §wiadomo$c¢ ,.korespondencji” wspétczesnych tekstow z dawng powies-
cig historyczng i zréznicowanych sposob6w ,,wigzania dokumentu z literackim kontekstem” oraz
tradycja np. Kraszewskiego. Jednak — moim zdaniem — nie do kofica wykorzystuje mozliwosci
takiej interpretacji (warto zapewne w tym wypadku szerzej potraktowaé funkcjonowanie pamieci
gatunku?).

Wskazana problematyka tym bardziej wymaga sprecyzowania, ze w calej rozprawie (i jej
podtytule) autorka postuguje si¢ kategoria ,,powie$¢ historyczna”. Czyli pragnie ja utrzymac dla
calej analizowanej grupy utworéw. Natomiast lokujg si¢ one zasadniczo na obrzezach literatury, s
amorficzne, wielostylowe, sylwiczne oraz o niepewnym statusie ,,historycznosci” (w tradycyjnym
rozumieniu wyrazu). Mozna je opisywac jako teksty o charakterze ,,pogranicznym” (w tym zna-
czeniu ,,pogranicze” moze by¢ kategorig wartoSciowa i pojemng). Te ,,pogranicza” z jednej strony
zblizajq si¢ do form fantasy, z drugiej za$ do pastiszu i parodii. Uznajac, iz w §wietle nowych meto-
dologii historiograficznych, zalozenie autorki o ,,uniewaznieniu” dziewigtnastowiecznego modelu
powiesci historycznej jest trafne, nie mam jednak pewnosci czy da si¢ wéwczas dla wszystkich
tekstow zachowac te nazwe gatunkowg (zreszta waha sie sama badaczka, uzywajac okreslen: ,,pro-
za historyczna” czy ,,opowies¢”). By¢ moze trzeba jq zreinterpretowac tak, aby pasowata do ana-
lizowanego materiatu.

Prébujac objaé badawczg ramg cate powojenne pétwiecze, autorka wybrata do analizy utwory
nie tylko réznego charakteru, ale takze roznej wartosci. Poniewaz sg one przyktadami (a nie skfad-

si¢ ciagle w ,,horyzoncie oczekiwan
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nikami tradycyjnie rozumianej syntezy) wybor ten — w sposdb oczywisty — jest arbitralny i uza-
sadniony w obrebie przyjetego przez badaczke metodologicznego paradygmatu. Rodzi si¢ jednak
pytanie, czy nawet w obrebie tego paradygmatu jest to seria dostatecznie reprezentatywna? Czy
nie lepiej bytoby siegna¢ po utwory bardziej znane niz np. Wieloryb czy Kazdy przyniost co miat
najlepszego? Rozumiem powody wyboru, ale mimo to mam watpliwosci.

Pewne pytania nasuwa réwniez sposéb tworzenia hierarchii i zasady warto$ciowania. Badacz-
ka nie rozstrzyga kwestii: czy nowoczesne rozumienie historii uniewaznia catkowicie wczesniej-
sze interpretacyjne koncepcje? Czy to rozumienie czyni, pisang wedtug dziewietnastowiecznych
konwencji powies$¢ historyczng, powiescig ,,niedojrzata”? Czy tradycyjny obraz przedstawionego
w dzietach powieSciowych Swiata traci swoje znaczenie i ,,przestanie”? Jest to niewatpliwie prob-
lem aksjologiczny, powigzany z rozumieniem realnosci historycznego zdarzenia, faktu czy postaci.
Niezaleznie jednak od rozstrzygnigc na poziomie metodologii, warto zbadac na ile silna jest nadal
presja tych uksztattowanych w wieku XIX, ale nadal Zywotnych, koncepcji ,,stowa” jako odkry-
wajacego a nie kreujgcego rzeczywisto$¢ (pozaliteracky). Zaktadajac zasadniczg przemiane (czy
lepiej: destrukcje) tradycyjnego gatunku, czy nie nalezatoby jednak chociazby zaznaczy¢ obecnosé
w niej nurtu egzystencjalnego (np. Andrzejewskiego Ciemnosci kryjg ziemie a zwltaszcza Bramy
raju, tym bardziej Ze na ten temat pisata autorka w waznym artykule Wielki strach w kostiumie
historii. Zapis lekow totalitarnych w powieSciach ,,Ciemnosci kryjq ziemie” Jerzego Andrzejew-
skiego i ,, Przybysz z Narbony” Juliana Stryjkowskiego); uwzgledni¢ — chociazby skrétowo — takze
nurt tradycyjny (np. powiesci Bunscha, Gotubiewa, Hena). Do tych uwag prowokuje troche sama
badaczka, wyznaczajac jako zakres tematyczny ,,ostatnie pétwiecze”.

Sa to pytania wazne i sugerowane przez tekst rozprawy, a dotycza zasadniczej kwestii — pyta-
nia o ,,granice” gatunku. Czy jeszcze, i jak mieszczg si¢ w ich obrebie ,,kolekcje™: Listy z epoki Wa-
zow 1 Kazdy przyniost co miat najlepszego? Na szereg takich pytan stara si¢ autorka odpowiedzie¢
w calej rozprawie oraz w syntetycznie ujetym Zakoriczeniu i zasadniczo odpowiada przekonujaco.

W pracy pojawiajg si¢ moze zbyt czesto ideologiczne ,,aktualizacje”. Sq one czasem sympli-
fikacjami; nie zawsze bowiem ,,serwituty ideologiczne” byly narzucone lub wprowadzane z cata
Swiadomoscig ich falsyfikujacej roli. Czgsto pisarze przyjmowali je ,,z dobrodziejstwem inwenta-
rza” z pewnym — zgoda, Ze naiwnym — przekonaniem o ich trafnosci; dotyczy to zwlaszcza litera-
tury lat 1945-1948 i po 1956 roku. Trudno takze traktowaé marksizm tylko w manichejskiej struk-
turze ,,zto — dobro”. Moim zdaniem, marksizm oczyszczony z stalinowskiej wyktadni i uproszczen
tzw. ,,wulgarnego socjologizmu” odegrat, zwlaszcza po 1956 roku, znaczng rol¢ w uksztattowaniu
nowej panoramicznej wizji historii; wprowadzit m.in. wazna (za ,,mtodym” Marksem) kategori¢
alienacji. Stad przez dlugi czas byt on ciagle istotng opozycja wobec uje¢ indywidualizujacych.
Takze wspdtczesnie warto pamigtac o inspirujacej (w nauce zachodniej) roli, stanowigc np. istotny
komponent przywotywanych przez autorke dziet naukowych badaczy, nie tylko z kregu ,,Annales”,
czy nurtéw semiologicznych, ale takze w rozprawach Haydena White’a czy F. R. Ankersmita.

Powyzsze uwagi nie zmieniajg faktu, Ze propozycja badawcza Aleksandry Chomiuk jest waz-
na, bardzo interesujaca oraz daje ciekawy obraz zasadniczych przemian w powojennej prozie hi-
storycznej. Rozprawa przedstawia zréznicowane inspiracje historyczne w literaturze jako istotne
poznawczo i interpretacyjnie, proponuje nowe spojrzenie na tradycyjnie ujmowane zagadnienie po-
wiesci historycznej, zmieniajac przy tym zasadniczo punkt widzenia (ale nie uniewazniajac innych
mozliwych uje¢ problematyki). Sa to niewatpliwie kwestie, ktére wymagajq napisania kolejnej
rozprawy. A do tego Aleksandra Chomiuk jest jak najbardziej predysponowana.
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EPOKA PAMIECI

(Krzysztof Trybus, Pamiec romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci, Poznan 2011).

MAGDALENA BAK*

Przekonanie o istotnej roli pamigci w romantyzmie jest obecne w §wiadomosci badaczy zajmu-
jacych sie literaturg tego czasu. A jednak trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze ksigzka Krzysztofa Trybu-
sia pt. Pamigec¢ romantyzmu. Studia nie tylko z epoki podejmuje zagadnienia do§¢ wybidrezo i skrom-
nie dotad opracowywane, wypetniajac — jak si¢ zdaje — istotng luke w naszym mysleniu o polskim
romantyzmie i jego konsekwencjach dla mentalnosci Polakéw w kolejnych dziesigcioleciach. Jest
tak zapewne dlatego, Ze zaproponowane przez autora ujecie: wielostronne i wieloperspektywiczne,
obejmujace rézne aspekty pamieci, wykorzystujace zaréwno dotychczasowe opracowania badaczy
literatury romantyzmu polskiego, jak i ustalenia kulturoznawcdéw, antropologéw, psychologéw czy
socjologéw, wynikajace ze znakomitej orientacji w problematyce epoki i szanujace jej specyfike
z jednej strony, z drugiej zas umiejetnie przekraczajace jej ramy czasowe i wychylajace si¢ w strong
zakorzenionych w niej zjawisk wspétczesnych, jest bez watpienia nowatorskie.

We wstepie autor okresla cel swojej pracy w nastepujacy sposob: ,,Przedstawiam romantyczny
projekt przeksztatcania historii w pamiec, siegajac do tekstéw Mickiewicza, Stowackiego i Norwi-
da, by zrozumiec¢ lepiej tamtg epoke poetéw poszukujacych wzoréw kulturowej ciggtosci w czasie
dziejowej katastrofy” (s. 9). Najbardziej interesujaca okaze si¢ dla badacza ,,spoteczna funkcja pa-
migci zbiorowej rozpoznana i utrwalona w tekstach polskich romantykéw” (s. 21). Najwazniejsza
inspiracja metodologiczng prezentowanych w pracy analiz bedg ustalenia Maurice’a Halbwachsa
twdrcy pojecia mémoire collective, a takze Aleidy i Jana Assmannéw nalezace do tego samego
kregu i podejmujace problematyke pamigci zbiorowej. Wyznaczone przez Krzysztofa Trybusia
gléwne obszary zainteresowaf, takie jak: pamiec i przetom romantyczny, pamigc i historia, pamiec
i romantyczna wyobraznia, pamie¢ gatunku, pamie¢ metafory i pamie¢ miejsca, a takze roman-
tyczna biografia jako forma pamigci — najlepiej Swiadczg o rozlegtosci prezentowanej w tej ksiazce
refleksji badawczej.

Kluczem do interpretacji tekstow najwybitniejszych przedstawicieli epoki staje si¢ zatem
w ujeciu Krzysztofa Trybusia wtasnie pamie¢. Efektem tak pomyslanej strategii lektury staja si¢
odczytania w istotny sposéb przesuwajace akcenty, odsfaniajgce jakosci nie do§¢ mocno podkre-
Slane w dotychczasowych praktykach badawczych. Jest tak w przypadku Dziadow czgéci 111, gdzie
— jak zauwaza autor pracy — ,,histori¢ Polski zastgpita pamig¢ §wiadkéw i ofiar” (s. 63), ale i w ca-
tym Mickiewiczowskim cyklu dramatycznym tak wyraZnie eksponujacym ,tytutowy” obrzed, ktd-
ry wbrew tradycyjnym interpretacjom warto zobaczy¢ przede wszystkim w kontekscie ,kultury
pamigci”, a nie ,,majestatu §mierci” (s. 321). Kategoria pamigci pozwala tez na scharakteryzowanie
znanej techniki pisarskiej Stowackiego, polegajacej na wyjatkowej (nawet na tle wyraznie sprzyja-
jacej tego typu praktykom epoki) otwartos$ci na cudze stowo. Fenomen ten, dostrzezony juz przez
pierwszych czytelnikéw i krytykow tworczosci poety, znalazt — jak mogloby sie wydawac — swoja
najtrafniejsza nazwe i definicje w teorii intertekstualnosci. Przy okazji swojej lektury Podrozy do
Ziemi Swigtej z Neapolu, Krzysztof Trybus réwniez te strategie pisarskg thumaczy poprzez katego-
ri¢ romantycznej pamieci: ,,[...] rozumienie intertekstualnosci jako pamigci relacji, ktére powstaja
w wyniku przemierzania przestrzeni miedzy tekstami w trakcie pisania, jest szczegdlnie przydatne
przy lekturze utworu Stowackiego” (s. 157). O tym, jak wielowymiarowe s3 prowadzone przez au-
tora pracy analizy utworéw romantycznych z zastosowaniem ,,pamieciowego klucza”, Swiadczyé

* Magdalena Bak — dr, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Slqskiego.
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moze réwniez komentarz do Horsztyriskiego. Dramat ten jest tutaj postrzegany zarowno w kate-
goriach utworu ,,0 pamigci”, jak i opisywany jako dzieto nasladujace swoja specyficzng forma
strukture romantycznej pamieci.

Analizy stawiajace w centrum zainteresowania romantyczng pamiec nie uniewazniajg wczes-
niejszych, mocno w tradycji zakorzenionych odczytan utworéw najwigkszych polskich romanty-
kéw, wymuszaja jednak istotne uzupetnienia i modulacje. Nazwanie $wiata Pana Tadeusza Swia-
tem pamieci, a nie historii, przez czytelnika oswojonego z kategorig ,.epopei marzonej” odbierane
bedzie wtasnie jako dopowiedzenie, a nie rewolucyjne zerwanie z tradycjq interpretacyjng. Pan
Tadeusz, w ktérym autor ksigzki dostrzega swoiste nagromadzenie pamiatek po szlacheckim zy-
ciu, dzigki czemu: ,,Litewska epopeja Mickiewicza taczy pokoleniowe przekazy pamigci, unifikuje
miodg i starg pamigc, projektujac wspdlng pamigc kulturowa, na podstawie ktérej przeksztatca
histori¢ w mit idealizujacy tradycje sarmackq” (s. 139-140), tatwo daje si¢ uzgodnic z Panem Tade-
uszem postrzeganym jako ucieczka w ,,fantazmat o szczeSliwym, jednoczacym przetomie, jaki na-
stapit w polskiej mentalnosci”'. Konsekwencje tak wyraznego, zaproponowanego przez Krzysztofa
Trybusia, przeciwstawienia historii i pamieci s3 jednak znacznie powazniejsze i nie wyczerpuja si¢
w uzupetnieniu dotychczasowych odczytan Mickiewiczowskiego poematu. Trudno bowiem oprzeé
si¢ pokusie zastosowania analogicznej opozycji wobec innego Pana Tadeusza, autorstwa Juliusza
Stowackiego. Zima, bedgca zywiotem tekstu péZniejszego, sktania do wpisania takze i jego w ob-
reb tej samej kategorii, jak zauwaza Krzysztof Trybus: ,,Zima w literaturze na ogét sprzyja pamieci,
jako ostatnia w kalendarzu pora roku taczy pamiec ze staro$cig. Zamraza czas w sensie dostownym,
usypia go jak ryby pod tafla lodu w soplicowym stawie z zimowej opowiesci Stowackiego™ (s. 80).
Jak to rozumie¢? Czy w $wietle ,,pamigciowe]j interpretacji” zima traktowana dotad przez badaczy
jako element przeciwstawiajacy si¢ Swiatu Mickiewiczowskiej epopei, element, z ktérego rodzi si¢
odmienna wizja historii, powinna zosta¢ odczytana jako ogniwo faczace oba teksty, eksponujace
przynaleznos$¢ utworu Stowackiego (podobnie jak dzieta jego wielkiego poprzednika) do sfery pa-
migci, a nie historii? Bytby zatem Stowacki w tym ujeciu nad wyraz przenikliwym czytelnikiem
,narodowej epopei”, ktory rozpoznat rzadzaca nig zasade? A moze w eksponowanej przez Stowac-
kiego zimowej metaforze zobaczyC trzeba jednak element wobec tekstu, a zwlaszcza ideologii
wieszcza, polemiczny? By¢ moze opisana tu zima nie jest zimg pamigci, ale przede wszystkim
zima historii — ze wszystkimi opartymi na faktach i symbolach konsekwencjami? OdpowiedZ na
postawione tu pytania wymagataby pracy interpretacyjnej znacznie przerastajgcej ramy niniejszego
tekstu. Autor ksigzki Pamiec romantyzmu nie podejmuje tego problemu, ale bez watpienia otwiera
przed czytelnikami takg mozliwos¢ lektury. Jesli zwracam uwage na watek potencjalnie jedynie
W recenzowanej pracy obecny, czyni¢ to wiedziona przekonaniem, zZe o ile miarg zywotnosci dziet
literackich jest mozliwos¢ ich zaistnienia w nowych kontekstach i wlaczenia w nowe uktady se-
mantyczne, o tyle miarg doniostosci prac badawczych jest nie tylko ilo$¢ pytan, na ktére odpowia-
daja, ale tez tych, do ktdérych sformutowania si¢ przyczyniaja.

W toku prowadzonych przez autora ksigzki analiz padajg réwniez sady nieco kontrowersyjne.
W podrozdziale po§wieconym formom pamieci czytamy: ,,Romantyzm w Polsce reaktywowat for-
my, ktére od zawsze sprzyjaty wyrazaniu pamigci zbiorowej, jak epopeja czy bajka” (s. 45). Sad to
trafny i inspirujacy, dzigki temu, Ze ujawnia miejsce wspdlne ttumaczace bez watpienia specyficzny
— cho¢ odmienny w kazdym przypadku — status tych dwdch gatunkéw. Niejakie watpliwosci budzié
moze stowo ,,reaktywowal”, jesli przeczytamy je w kontekscie epoki bezposrednio poprzedzajacej,
bo wtedy sugerowatoby ono brak ,,aktywacji” wspomnianych gatunkéw w tym czasie. Byloby
to, oczywiscie, skojarzenie niestuszne, bo zaréwno epopeja, jak i bajka to gatunki dobrze obecne
w o$wieceniu. W przypadku eposu jest to moze bardziej obecno$¢ w §wiadomosci teoretycznej

"' 1. Opacki, Romantyczna. Epopeja. Narodowa. Z epilogiem? [w:] tegoz, ,,W srodku niebo-
krega”. Poezja romantycznych przetomow, Katowice 1995, s. 207.
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epoki, skutkujgca owym ,,marzeniem o epopei”, rzadko i zazwyczaj bez sukcesu (przynajmniej
w wersji serio) realizowanym w praktyce. Bajka — przeciwnie: jest gatunkiem niezwykle popular-
nym w obrebie wszystkich pradéw ksztaltujacych polskie o§wiecenie. Romantyzm uaktywnia kaz-
dy z tych gatunkéw w inny sposéb. W przypadku epopei mamy tu do czynienia zarowno z odziedzi-
czonymi po klasycyzmie ktopotami z formg gatunkowg i §wiadomoscig jej kryzysu w tradycyjnym
ksztalcie, jak i préba zdefiniowania na nowo pojecia ,.,epopeicznosci”, ktére w romantyzmie zaczy-
na funkcjonowac poza czysto gatunkowym kontekstem, stajac si¢ kategorig historiozoficzng. Do tej
ztozonej problematyki powraca autor ksigzki w dalszych swoich rozwazaniach, zwracajac uwage
na swoisty problem z epopeja jako gatunkiem w romantyzmie (s. 118) czy tez znakomicie analizu-
jac paralele Mickiewicz—Njegos, z uwzglednieniem istotnej dla obu pisarzy problematyki epopei
i epopeicznosci. Watpliwosci, jakie budzi¢ moze cytowany wczesniej sad, zostaja zatem rozwiane
w dalszej czedci ksigzki. Inaczej dzieje si¢ w przypadku bajki, a przeciez kwestia ta réwniez zastu-
guje na uwage. Spadek znaczenia tego gatunku w romantyzmie i niezbyt duza jego popularnos¢ ttu-
maczone s zazwyczaj przemianami §wiatopogladowymi, ktdre nie pozostawiaty zbyt wielkiej roli
do odegrania utworom formutujacym uniwersalne moraty w §wiecie, ktdry si¢ — wedtug stynnego
okreSlenia Kordiana — ,,nie rozszerzyt, ale zyskat na glebi”. Zdarzato si¢ zreszta, ze romantycz-
ni bajkopisarze kwestionowali nie tylko zasadno§¢ formutowania moratéw, ale tez warto$¢ owej
zbiorowej madrosci, o ktérej pamie¢ trwac miata wtasnie w bajkach i przystowiach. W przywoty-
wanym przed momentem Kordianie pojawia si¢ przeciez taka dziwna bajka, z ktdrej nie tylko nie
wynika zaden morat, ale na dodatek jej autor ostentacyjnie przeksztalca, rozbija czy kontaminuje
réwniez zwroty przystowiowe, podwazajac wiare w zbiorowa madros$¢ przekazywang z pokolenia
na pokolenie?, a tym samym sam sens jej przekazu. Bajka nie przyda si¢ zatem na nic Kordianowi,
a skoro stary Grzegorz nie potrafi wyjasni€ jej sensu, takze i jemu najwyraZniej nie na wiele si¢
ona zdata. Postugujac si¢ kategorig pamigci zbiorowej, rozumianej zgodnie z intencjg Halbwachsa
nie jako pewna zamknieta suma przekonan i wyobrazen o §wiecie, ale ,,miejsce nieustajacej spo-
fecznej interakcji”™, nie sposéb nie zauwazydé, ze bajka nie jest w dramacie Stowackiego wpisana
w 6w mediacyjny porzadek, ale usytuowana niejako poza nim. Przypadek Bajki o Janku, co psom
szyt buty (skojarzony ze spadkiem popularnosci gatunku w romantyzmie) nie musi podwazac sadu
Krzysztofa Trybusia o aktywowaniu w tej epoce bajki jako gatunku nastawionego na wyrazanie
pamieci zbiorowej, ale z pewnoScia skfania do uwazniejszego przyjrzenia si¢ tej kwestii, do ktdrej,
niestety, autor nie powrdci juz w toku swych niezwykle interesujacych rozwazan.

Zagadnieniem, ktdre szczegdlnie interesuje autora ksigzki, jest zwigzek pomiedzy pamiecia
a historia. Trudno nie pochwalac¢ tego wyboru, skoro to w gtéwnej mierze dzigki takiemu ukierun-
kowaniu prowadzonych w pracy analiz rekonstrukcja fenomenu pamigci romantycznej okazuje sie
przydatna takze dla zrozumienia zjawisk obserwowanych w literaturze (i zyciu pozaliterackim)
epok pozniejszych. Nie mozna czyni¢ autorowi zarzutéw, ze dokonuje wyboréw, zwilaszcza jesli
— jak ma to miejsce w tym wypadku — czyni to ze znajomoscig rzeczy i poszanowaniem materiatu
poddawanego interpretacji. Nie mozna jednak réwniez odmowié czytelnikowi prawa do poczu-
cia niedosytu w miejscach, ktére jego zdaniem zastuguja na rozwinigcie. Zagadnieniem, ktéremu
warto bytoby poSwigci¢ wiecej uwagi, jest w moim przekonaniu kwestia kreacyjnej mocy pamigci
i jej zwiazkéw z wyobraznig. Zaznaczy¢ trzeba, ze jest to problem, ktdry porusza w swojej pracy

2 A. Opacka, Z czego Janek psom szyt buty w Kordianie, czyli pytanie o konteksty [w:] Inter-
pretacje i szkota, red. A. Opacka, Katowice 2000. Warto dodad, ze dostrzezona przez badaczy wie-
loznaczno$¢ bajek romantycznych, swoiste gry z moratem (lub moratami) potwierdzajg specyficzne
podejscie autoréw tej epoki do wspomnianego gatunku. Za przyktad niech postuzg chocby trzy in-
terpretacje Przyjaciot Adama Mickiewicza autorstwa Henryka Markiewicza (por. H. Markiewicz,
Tworcze zdrady ,, Przyjaciot” Mickiewicza [w:] te goz, Zartem i pot serio, Krakéw 2008).

3 A. Assmann, Response to Peter Novick, ,,GHI Bulletin” 2007, nr 40, s. 33.
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Krzysztof Trybus, ze wzgledu jednak na fakt, Ze samo zagadnienie jest do$¢ ztozone, a w polskiej
tradycji badawczej przedstawiane czgsto skrétowo, warto bytoby je rozwinac.

Sama obecno$¢ w literaturze romantyzmu polskiego koncepcji (znanej chocby z pism Byrona)
re-kreacyjnej sity pamieci, ktéra ma moc od-twarzania utraconej obecno$ci jest warta odnotowania.
Zostata ona zaznaczona w badaniach chocby w postaci znakomitego studium Ireneusza Opackiego
poswieconego interpretacji miodzieficzego sonetu Przypomnienie Mickiewicza, gdzie koncepcja
pamieci, ktdra nie tylko nie potrzebuje sentymentalnej pamiatki, aby dziatac, ale tez (a raczej prze-
de wszystkim) moze powotac do zycia dawno minione chwile, a sentymentalny zal za utracong bez-
powrotnie przeszto$cig zamieni¢ w czas terazniejszy przezywanego na nowo, tu i teraz spotkania
kochankdw, staje si¢ wyznacznikiem romantycznego sposobu mysSlenia o tym fenomenie®. Analiza
Opackiego pozwala tez w interesujacy sposéb powigzaé pamiec i wyobraznig, ktéra w literaturze
romantycznej przybiera réwniez czg¢sto forme¢ wladzy od-twdrczej, re-kreacyjnej. Stosowana tutaj
forma zapisu — z dywizem — podkres§la¢ ma zaréwno 6w pierwiastek twdrczy wpisany w roman-
tyczne mySlenie o wyobrazni i pamieci, jak i jego podporzadkowanie ,,czemus” wzgledem pod-
miotu zewnetrznego, co pamie¢ i wyobraznia stwarzaja na nowo. Krzysztof Trybus odwotuje si¢
kilkakrotnie do innego waznego tekstu Ireneusza Opackiego na temat romantycznej pamieci — szki-
cu Pomnik i wiersz, ktdry eksponuje przede wszystkim pozamaterialny charakter tego fenomenu,
nie potrzebujacego zadnego ,,namacalnego” §ladu, aby méc uruchomic¢ mechanizm przypomnienia,
nie za$ jego specyficzny od-twdrczy charakter. Nie oznacza to jednak, ze sama mozliwo$¢ od-twor-
czego rozumienia pamieci nie zostata przez autora ksiazki Pamiec romantyzmu dostrzezona i od-
notowana. Znakomitym fragmentem po§wigconym temu zagadnieniu jest analiza metafory lampy
pamieci z Konrada Wallenroda (s. 78-80). Z kwestia ta zwigzane jest takze zagadnienie bliskiej
relacji pomiedzy pamigcia a wyobraZnia, prowadzace czasem do ich utoZzsamienia. Autor recenzo-
wanej pracy zwraca na nie uwage nie tylko na marginesie rozwazan o Konradzie Wallenrodzie, ale
tez w innych miejscach swojej ksigzki. Ze wzgledu jednak na fakt, iz jest to problem niezwykle
ztozony, a samo rozumienie wyobrazni w réznych tekstach romantycznych przybiera¢ moze nieco
odmienne formy, niektére z przywotywanych skrétowo, bez poszerzonej analizy przyktadéw moga
budzi¢ watpliwosci. Jest tak w przypadku wiersza Wordswortha Memory. Szczegétowo objasnio-
na zostata jedynie koncepcja pamieci kojacej i wyzwalajacej, przytoczona za Aleidg Assmann,
natomiast kwestia relacji pamigci i wyobraZni oraz sposobu ich funkcjonowania sformutowana
zostata do$¢ ogdlnikowo: ,,pamiec¢ przejawia si¢ jako wyobraznia, spetniajac funkcje odtwarzania
i upamietniania, ale takze tworzenia az po przywolywanie innego wymiaru” (s. 48). Nie sposéb nie
zgodzi¢ si¢ z tym wnioskiem, ale w utworze Wordswortha relacje pomiedzy réznymi, symbolicznie
ukazanymi rodzajami pamigci i kategoriag wyobrazni sg bardzo ztozone, ten ogdlny sad brzmi zatem
niejednoznacznie. Atrybutami pamigci s3 w angielskim wierszu piéro i otéwek, co rzeczywiscie
sugeruje dziafanie rejestrujace, odtwarzajace, aczkolwiek — zgodnie z intencja poety — w sposéb
nie tyle przywotujacy minione ,,zdarzenia”, co je przetwarzajacy (na dwa odmienne sposoby). By¢
moze wlasnie ze wzgledu na ten przeksztatcajacy aspekt dziatania pamieci, jest ona tu skojarzona
z wyobraznig, warto jednak zaznaczy¢, ze Wordsworth uzywa stowa Fancy, a nie Imagination.
Réznica pomigdzy tymi kategoriami w poezji Wordswortha nie ma moze tej rangi, co w twdrczo-
$ci Coleridge’a, ale takze autorowi przywotanego wiersza Fancy kojarzyta si¢ czgsto z wiadza
nizsza, przeciwstawiang prawdziwie romantycznej Imagination. Szczegétowe oméwienie przed-
stawionych w wierszu Wordswortha relacji w kontek$cie romantycznych koncepcji tego fenomenu
i sposobdw rozumienia wyobraZni bytoby z pewnos$cia niezwykle interesujace.

Nie sg tez catkiem jasne watpliwosci Krzysztofa Trybusia formutowane w kontekscie wiersza
Mickiewicza Do M***. Autor pracy widzi tu pamigc, ktdra uparcie ,,powraca do samej siebie, [...]

* 1.Opacki, Dwa ,, Przypomnienia” [w:] Tropiciel stow. Siedemdziesigt lat Bolestawa Lubosza,
Katowice 1998.
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uzurpuje sobie prawo do panowania nad wyobraznig, ba, nad wszystkim [...]” (s. 68). Watpliwosci
te nie sa do korica zrozumiale, bo przeciez wlasnie w tym wierszu zwigzek pomigdzy pamigcia
a wyobraZnig zostat zarysowany w swej najczystszej formie — pamieé skojarzona z wyobraznia,
obdarzona jak ona mocg od-twarzania, powotuje do zycia minione chwile, rekonstruuje wcigz od
nowa utracong obecno$¢. Nie do konica stuszne jest chyba réwniez tak ostre przeciwstawianie mi-
fosci i pamigci. Pamigc ujawnia w tym wierszu swoja od-tworcza moc wlasnie dlatego, ze dotyczy
zakochanych, czyli ludzi obdarzonych — zgodnie z romantycznym rozumieniem tego uczucia — du-
szami polaczonymi wiecznym i nierozerwalnym weztem. Mitos$¢ sprzyja tu niejako uaktywnieniu
sie owej re-kreacyjnej sity pamigci. Jesli staje si¢ ona w przywotanym wierszu wtadza dominujaca,
to tylko dlatego, ze mitos$¢ ,,ustapita pola” (skoro kochanka mogta wyrzec tak straszne stowa, jak:
,,Precz z moich oczu”...).

Watpliwosci musze sformutowac takze wobec pomystu przywotania dwéch bardzo réznie po-
dejmujacych motyw pamieci utworédw — wiersza Eutanazja i sonetu Bajdary Mickiewicza — na
poparcie tej samej tezy o ,}asce niepamieci” stanowigcej obrone przed pamigcia niebezpieczng
i grozng (s. 69). O ile w pierwszym wypadku zgodzi¢ si¢ mozna bez zastrzezen z tym sadem,
bowiem niepamieé ma tu by¢ ochrong przed cierpieniami mitosnymi, o tyle zupelnie inaczej jest
w przypadku sonetu Bajdary. Nawet czytajac ten utwor poza kontekstem krymskiego cyklu, trudno
nie zauwazy¢, ze chaos, w ktérym pragnie pograzy¢ sie podmiot, kiedy tylko jego ,,mysl, jak t6dka
wirami krecona, / zbtgka sie i na chwile w niepamiec pograzy”, ewokuje poczucie zagubienia, nie
catkiem bezpiecznego zerwania kontaktu ze Swiatem. Umieszczajgc ten sonet natomiast na powrot
w obrebie catego cyklu, widzimy wyrazZnie, ze jest to utwdr przetomowy, zamykajacy, jak Swietnie
pokazat to w swojej interpretacji Jacek Brzozowski, ten etap wedréwki, w trakcie ktérego podmiot
usitowat poznawac $wiat za pomocg wyobraZni i pamieci dziatajacych wytacznie w sposéb twor-
czy, kreacyjny®. Ta droga okazata si¢ bfedna i doprowadzita podréznika do opisanego w Bajdarach
stanu utraty kontaktu z otaczajagcym §wiatem. Pamie¢ (nawet zawodna) jest tu ostatnim elementem
powstrzymujacym podmiot przed catkowitym zanurzeniem si¢ w obrazach wykreowanych przez
imaginacje i oddalajacych go w istocie od przestrzeni wobec niego zewnetrznej, ktéra wszak prag-
nat poznaé. Ostatecznie bohater krymskiego cyklu w owym chaosie si¢ pograzy, ale historia jego
dalszej wedréwki opowiedziana w kolejnych sonetach cyklu potwierdza tylko, zZe nie byl to stan
pozadany, ale moment przetomowy. Z chaosu — symbolicznie rzecz ujmujac — wytoni si¢ Swiat,
a wraz z nim nowy porzadek poznawczy, w ktérym wyobraznia i pamig¢ petnig funkcje od-twor-
czg, re-kreacyjng wlasnie. Trudno si¢ zatem zgodzi¢ na to, ze 6w zwrot do niepamieci jest w Baj-
darach dowodem na jej zbawienne dziatanie.

Formutowane tutaj zastrzezenia dotyczg, oczywiscie, kwestii szczegétowych, przyktadow lite-
rackich, ktére zyskalyby na wyrazistosci dzigki doktadniejszej analizie, a nie stusznosci stawianych
przez autora ksiazki tez czy wysnuwanych przez niego wnioskéw. O wspomniane dopowiedzenia
warto si¢ jednak — jak sadz¢ — upomnie¢, poniewaz romantyczny zwigzek pomi¢dzy pamiecia a wy-
obraznig jest zjawiskiem waznym i ciggle dalekim od satysfakcjonujacego opisania. Autor ksigzki
trafnie wskazuje Zrédta tego romantycznego pomystu i odwotuje si¢ do waznych przyktadéw li-
terackich, ktdérych poszerzona analiza bytaby ciekawym uzupetnieniem prezentowanego w pracy
wywodu.

Ksigzka Krzysztofa Trybusia jest niewatpliwie pozycja wazna, ktdra zainteresuje badaczy lite-
ratury — nie tylko romantycznej. Ale — co chyba warto odnotowaé, bo w przypadku ksigzek litera-
turoznawczych nie zdarza si¢ to nadmiernie czgsto — moze ona stanowi¢ warto§ciowg lekture takze
dla czytelnikéw zainteresowanych bardziej polska mentalnoscig niz poezja czy proza. Niezaleznie
bowiem od wszystkich ciekawych odczytan dziet romantycznych i poromantycznych udowadnia

> J. Brzozowski, Jedno z najrozkoszniejszych miejsc Krymu. Uwagi o ,,Atuszicie w dzieii”
i krymskim cyklu [w:] Mickiewicz, red. H. Krukowska, Biatystok 1993.
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ona przede wszystkim, ze: ,,Podjety przez polskich romantykéw projekt rekonstrukcji przesztosci
opierat si¢ na zasadach pamigci zbiorowej, ktéra dziata, jak wiadomo, wstecz i w przéd — rekon-
struujac przesztos$é, organizuje do§wiadczenie teraZniejszoSci i przysztosSci” (s. 32). Dzigki temu
ksigzka Krzysztofa Trybusia opowiada nie tylko o romantycznych arcydzietach, ale tez o reakcji
Polakéw na katastrofe smolefiskg czy $mier¢ Papieza. Posrednio potwierdza ona zatem réwniez
hipoteze, iz na ,,zmierzch paradygmatu romantycznego” w polskiej kulturze przyjdzie nam jeszcze
poczekac®.
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¢ Czynig tu, rzecz jasna, aluzj¢ do szkicu Marii Janion, ktéra ,,zmierzch paradygmatu roman-
tycznego” (w jego wersji martyrologiczno-narodowej) sytuuje w okolicach roku 1989 (por. M. Ja-
nion, Zmierzch paradygmatu [w:] tejze, ,,Czy bedziesz wiedziat, co przeiytes”, Warszawa 1996).



