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WIERSZO-PIOSENKI I SPEKTAKLO-KONCERTY —
MEDIALNE ZAWIROWANIA W TWORCZOSCI
MARCINA SWIETLICKIEGO

MALWINA MUS*

Na poczatku byta literatura. Zasady jej funkcjonowania uksztattowaty nowe
praktyki komunikacyjne, jakie powstalty w XX wieku. Wzajemng zalezno§¢
w trafny sposéb pokazuje Maryla Hopfinger, méwiac ze literatura

w§rdd wielu funkcji pelni réwniez taka, ze stanowi uktad odniesienia dla zmian i zakorzenia nowe
zjawiska w tradycji. [...] co najmniej utatwia rozumienie, interpretacje mechanizméw zmiany
i cigglodci. Jej wyjatkowos¢ polega i na tym, zZe byta Zrédtem wzoréw dla innych dziedzin zycia
i sztuki, dla sceny i dla sztalug, zakorzeniata w tradycji obraz fotograficzny oraz kino i film, wzbo-
gacala repertuar radia i telewizji. Zdaje si¢ niewyczerpang skarbnicag pomystéw i scenariuszy dla
wszystkich mediow'.

Zarazem sama literatura réwniez nie istnieje w prézni, ale w wyrazny sposéb
reaguje na zmiany, jakie zachodzg w innych dziedzinach sztuki, absorbujac je.
Szczegdlny wptyw na literatur¢ miat rozwdj kina i sztuki filmowej, ktére urucho-
mito u odbiorcéw jednoczesng percepcje audialng i wizualng. Ekspansja nowych
mediéw w dziedzing literatury odbywa si¢ zaréwno na plaszczyZznie formy, jak
i tematyki. Same media z kolei mogg by¢ rozumiane dwojako: szerzej — w cha-
rakterze Srodkéw masowego przekazu (prasa, telewizja, Internet, radio), ale tak-
ze precyzyjniej — jako specyficzna wigzka cech danego dzieta artystycznego’.
Stosowanie przez poete chwytéw rodem z innej dziedziny sztuki ma wéwczas

* Malwina Mus — doktorantka, Wydziat Polonistyki UJ.

' M. Hopfinger, Literatura elektroniczna [w:] tejze, Literatura i media po 1989 r., War-
szawa 2010, s. 172.

% Takie rozumienie mediéw proponuje Konrad Chmielecki w swojej koncepcjiestetyki in-
termedialno$ci, ktéra ,,spetnia uniwersalistyczny warunek traktowania sztuki bez jakichkol-
wiek podziatéw. Ponadto istnienie medidw zaktada mozliwo$¢ wzajemnej wymiany nie tylko in-
formacji, ale takze Srodkéw wyrazu, ktérymi media si¢ postuguja. Ten warunek prowadzi w prostej
linii do nawigzania relacji intermedialnych i przyjecia wobec sztuki perspektywy komunikacyjnej,
a w konsekwencji — widzenia jednego medium poprzez drugie” (K. Chmielecki, Koncepcja
teoretyczna estetyki intermedialnosci [w:] id e m, Estetyka intermedialnosci, Krakéw 2008, s. 54,
podkreslenie — M. M.).
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konsekwencje dla odbioru i przestania utworu. W dalszej cz¢sci swojego wywo-
du zamierzam pokaza¢, jak gleboko do§wiadczenie nowych mediéw odbito si¢
w strukturze poezji Marcina Swietlickiego, a nastepnie przedstawi¢, jak zmia-
na medium, jako no$nika pewnej tresci, wptywacé moze na ksztaltowanie si¢ jej
sensu.

MEDIALNE MIESZANKI — POEZJA ZAPATRZONA W NOWE MEDIA

Rzeczywisto$¢ nowych mediow, stanowczo wkraczajac w zycie kazdego czto-
wieka, stata si¢ waznym tematem literatury wspétczesnej. W tworczoSci Marcina
Swietlickiego zwykle bywa negatywnym punktem odniesienia, czego interesuja-
cym przyktadem jest wiersz Wistep. Utwor otwierajacy debiut poety przedstawia
sytuacje rozpietag miedzy dwiema czasoprzestrzeniami: mityczng i realistyczna,
ktdre niepostrzezenie mieszaja si¢ ze soba i splatajg. Opisany akt stworzenia Abla
(gtosu méwigcego w wierszu) jest umieszczony w sieci odniesien do Ksiegi Ge-
nesis. Kreacja odbywa si¢ przy pomocy stow, poprzez nazwanie rzeczy dotad nie-
nazwanych (,Dam mu na imi¢ Abel — powiedziat ten obcy/ cztowiek,
ktérego potem tak straszliwie trudno/ bedzie nazy wac ojcem”, ,,Wieczor — gdy
tozrobili i nadali imi¢”)’. Mowa, jezyk jest materig do tworzenia literatu-
ry; z kolei ksigga natchniona, z ktdrej parafrazg mamy w tym przypadku do czy-
nienia, jest zarazem dzietem literackim. Na my§l przychodzi fraza ,,na poczatku
bylo Stowo”, ktdra czyni z jezyka atrybut boski, traktuje tekst jako namacalng
reprezentacje wartoSci metafizycznych. Nie bez znaczenia tego typu konotacje
zawiera utwor inicjujacy cata wydawnicza spuScizne Swietlickiego; mozna go
potraktowac jako metawypowiedZ na temat funkcji poezji i szerzej — literatury.

Motywy genezyjskie, podobnie jak imi¢ bohatera, wystepuja tu w konkretne;j
roli — wszystkie znamionujg grzech, wstyd, sytuacje ofiary. Tworza one rzeczy-
wisto$¢ symboliczng bedaca jakoby rewersem realnego §wiata — prozaicznego,
obskurnego, plytkiego, ktérego elementami s3 nowe media. W trybie dostownym,
w chwili gdy rodzice bohatera odbywali akt piciowy, w ktdrego konsekwencji
narodzit si¢ Abel, ,,[...] ojciec ojca kaszlat i krzyczat za Sciang/ w obcym jezyku
klatwy, a radio trzeszczalo,/ trzeszczato i huczato niczym miecz ognisty”. DZwigk
radia wprowadza do obrazu niepokdj, widmo grzechu, przewinienia, przywotuje
watki apokaliptyczne. W opisie pomieszczenia pojawia si¢ takze ,,[...] miesigcz-
nik/ «Ty i ja», ktdry lezat na stole pod lampa/ — otwarty, wcale nie przypadkiem, na
pierwszej stronicy”. Stowo ,,stronica” kontrastuje z wiasnym desygnatem, bardziej
niz z kolorowym czasopismem kojarzy si¢ z opasta, madra ksiega, taka jak Biblia.

3 M. Swietlicki, Wstep [w:] tegoz, Wiersze, Krakéw 2011, s. 11. Wszystkie przywotane
w tekScie wiersze cytuje za tym wydaniem. W nawiasach podaje tytut utworu oraz numer strony
z edycji zbiorowej (podkreslenia — M. M.; wskazujg na zwigzek miedzy dziataniem a nazywa-
niem).



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ -

Wierszo-piosenki i spektaklo-koncerty — medialne zawirowania. . 691

Paralela migdzy odniesieniami do Ksiegi Genesis otwierajacej Stary Testament,
utworem inicjujacym debiutancki tom poetycki Marcina Swietlickiego, i pierwsza
kartkg miesigcznika ,, Ty i ja” kompromituje ostatnie ogniwo ciggu, podkresla jego
miatkos¢, brak wartosci naddanych, zdolnoSci do przewodzenia metafizyki (brak
wilasciwosci medialnych — w tradycyjnym rozumieniu tego terminu).

Podobnych refleksji wynikajacych z tematycznego ujecia problematyki no-
wych mediéw jest u Swietlickiego wiecej, by przywotac chociazby takie wier-
sze jak Casablanca czy M — miedzy dwudziestq drugg a czwartqg nad ranem,
w ktorych film i gwiazdy filmowe — cho€ sg pozytywnym punktem odniesienia,
cho¢ w gtosie méwigcym wybrzmiewa fascynacja kinem — zawsze przegrywa-
ja w konfrontacji z prawdziwa rzeczywistoscia. ,,To si¢ nie zdarza naprawde”
(M — migedzy dwudziestg drugg a czwartg nad ranem, 197), a aktorzy kreujacy
nieSmiertelne role, starzeja sie¢ i tracg swoja atrakcyjnosc.

Utwor Casablanca wskazuje jednak na druga, afirmatywng mozliwo$¢ kon-
szachtéw Swietlickiego z nowymi mediami. W wyznaniu ,,To ja/ zabitem Lau-
re Palmer” (Casablanca, 152) ujawnia si¢ juz nie tylko filmowa erudycja gtosu
mdwiacego, ale takze wplyw popkultury, ktérej najwiekszym no$nikiem sg nowe
media, na jezyk poetycki. Laura Palmer to fikcyjna postaé, bohaterka serialu te-
lewizyjnego Miasteczko Twin Peaks, wokot zabdjstwa ktérej skoncentrowana
jest akcja filmu. Zacytowane przez Swietlickiego powiedzenie byto czesto, prze-
Smiewczo uzywane przez odbiorcéw w czasach emisji produkcji Davida Lyncha
1 Marka Frosta. O jego popularnos$ci moze Swiadczy¢ fakt, ze masowo produko-
wano T-shirty z nadrukowanym tekstem. Tym sposobem popkultura wdziera si¢
W poezje Swietlickiego, podmiot wierszy méwi gtosem telewizji, radia, dialo-
gami filmowymi, hastami reklamowymi. Przywotane wprost zwroty to bardzo
czytelne symptomy przemian, jakim jezyk poetycki ulegt pod wptywem nowych
mediéw. Proces ten zachodzi jednak nie tylko w plytkich warstwach jezyka, ale
takze wnika w glebokie struktury konstrukcji utworéw poetyckich.

Bohaterem wiersza Karol Kot jest stynny ,,wampir z Krakowa”, ktéry budzit
strach wSréd mieszkancéw Matopolski w latach 60. XX w. Utwdr nawiazuje do
autentycznych wydarzen, jakie przenikaty do powszechnej Swiadomosci za po-
moca gazet i dwczesnych Srodkéw masowego przekazu — zgadzaja si¢ personalia
ofiar, czas i miejsce popetnionych zbrodni*. Podobnie jak londynski Kuba Roz-
pruwacz stal si¢ bohaterem kultury masowej, tak ,.krakowski wampir” posiada
wszelkie cechy, by nim zostaé. Poeta finguje przemys§lenia mordercy w chwili
zamachu, bazujac na informacjach zawartych w wywiadzie z Karolem Kotem’.

4+ Marcin Swietlicki wydaje sie by¢ zywo zainteresowany postacig Karola Kota, o czym moze
$wiadczy¢ fakt, Zze morderca przewija si¢ przez fabuf¢ kryminatu Dwanascie, w ktéra wplecione sa
zarazem fragmenty wywiadu z nim.

5 Rozmowa z Karolem Kotem, online. Protokét dostgpu: web.archive.org/web/200809151
53104/http://zbrodnia.killer.radom.net/zbrodnia.php?dzial=mordercy&dane=KotKarol, 20 maja
2012 r.
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Marcin Swietlicki w czasach, gdy jeszcze nie publikowat kryminatéw proza
(wiersz pochodzi z tomu Schizma, wydanego w 1994 r.), napisal kryminat wier-
szem, zapozyczajac Srodki wyrazu z medium filmowego.

Konstrukcja wiersza odpowiada opowiesci snutej ,,okiem kamery”. Rozpo-
czyna si¢ od zarysowania szerokich pleneréw, po czym coraz bardziej i bardziej
zaweza obszar swojego ogladu, zatrzymujac si¢ na najmniejszym, ale tez naj-
istotniejszym szczegole, jakim jest ukryty pod ubraniem néz.

Snieg w kosciotach, §nieg w bramach, $nieg pod kopcem Kosciuszki.
Mam ciefl — widziatem — obejrzatem sie.
Mam ciefi siny na $niegu.
Mam ptaszcz, za duzy, ciemniejszy od spodni
I mam w plaszczu narzedzie.
[Karol Kot, 102]

Opisy przedmiotow wydaja si¢ zbyt szczegétowe jak na poezje, natomiast
wyraznie oddziatuja na zmyst wzroku czytelnika, staraja si¢ — podobnie jak
w medium filmowym — doktadnie zaprezentowac §wiat przedstawiony, nie pozo-
stawiajac czytelnikowi miejsca na samodzielne dookreslenia i dywagacje. W ko-
lejnej zwrotce opis samego zamachu jest wyrazZnie inspirowany filmowg technikg
szybkiego montazu. Rwane, krétkie stowa — poczatkowo w formie rozkazéw, na-
stepnie opisujgce otoczenie — oddajg gwaltowno$¢, dramaturgie akcji. Maja cha-
rakter dialogu mordercy z ofiarg (czy raczej monologu mordercy wobec ofiary),
nastepnie za$ oddaja wrazenia wzrokowe i stuchowe kata (dla oséb znajacych
postaé¢ Karola Kota takze smakowe — powszechnie wiadomo, ze morderca lubit
po zakonczonej napasci oblizywac cieplg krew z noza). Prezentujg wydarzenie
z perspektywy aktanta, jak w filmach, w ktérych §wiat postrzegany jest przez wi-
dza ,,oczami gtéwnego bohatera”, bedacego zarazem narratorem opowiesci (taki
sposdb filmowego przedstawiania wydarzen zostat z kolei zapozyczony z po-
wieSciowej techniki narracji pierwszoosobowej).

Ostatnia zwrotka opisuje drugi udany zamach Karola Kota, zakoficzony
Smiercig 11-letniego chiopca. Podobnie jak w poprzednich wersach, tekst stara
si¢ oddac nattok mysli mordercy — co si¢ okazuje — niezwykle trywialnych jak na
sytuacje: ,,Guzik z orzetkiem. Trener/ sekcji strzeleckiej stwierdzit, ze nie mogeg/
reprezentowaé. Wzigtem duzy rozmach”. Przemyslenia mozna jednak potrak-
towac jak autorski komentarz na temat pobudek zabdjcy, ktéry zadajac Smierc
swoim ofiarom, mégt rekompensowac sobie niepowodzenia osobiste, starac si¢
podnies¢ zanizone poczucie wtasnej wartosci.

Poszczegdlne zwrotki wiersza sa dos¢ dostowne, unikaja metaforyki na rzecz
jasnosci przekazu, wyrazistoSci obrazu, oddziatania na zmysty odbiorcy, wcigg-
niecia go w wir wydarzen, maksymalnego uwiarygodnienia opisanych sytuacji.
Konieczno$¢ interpretacji wprowadzaja w zasadzie dopiero ostatnie wersy: ,,[...]
i $ciglem jednoczesnie: chlopca, $nieg, powietrze,/ swdj kregostup, todyge, Snieg
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pada, maszeruj¢ przez sen, // mnoz¢ si¢”. Alogiczny ciag skojarzefi moze wska-
zywac na ekstaze, nagle zamroczenie jasno$ci umystu napastnika (w wywiadzie
Kot opisuje stan upojenia, rozluznienia po kazdorazowym zamachu), ale takze
swojego rodzaju utozsamienie si¢ z ofiarg (rozszczepienie, rozmnozenie, wspot-
odczuwanie), symboliczne zadawanie sobie Smierci kazdym ciosem wymierzo-
nym w drugiego cztowieka.

Rekonstrukcja psychiki zabdjcy zaproponowana przez Swietlickiego ukazu-
je Kota jako osobe ztg z natury, zwyrodnialca, dla ktérego czyndw nie sposéb
znaleZ¢ sensownych motywacji. Jego osobowos$¢ wydaje sie catkowicie zdeter-
minowana jaka$ nieznang sita, przeczaca ludzkiej naturze. Sam Karol nie mogt
mie¢ wplywu na swoj charakter, samodzielnie go w sobie nie uksztattowal, ale
niejako zostal nim obarczony, naznaczony. Motyw pierwotnej, niezawinionej
skazy rodzi skojarzenie migdzy Karolem Kotem a Ablem — glosem mdéwigcym
w omawianym uprzednio wierszu Wstep, za$ poczynania Kota upodabniajg go
do biblijnego zabdjcy — Kaina. Tym samym Swietlicki wskazuje na paradoksal-
ng esencjonalng blisko$¢ obu kulturowo przeciwstawianych sobie postaci, widzi
w Karolu Kocie zaréwno kata, jak i ofiarg.

Wiersz uksztattowany na zasadzie migawki z filmu kryminalnego jest nie-
zwykle sugestywny, operowanie stowem schodzi w nim na drugi plan wobec ope-
rowania obrazem poetyckim, ktéry narzuca odbiorcy specyficzny tryb percepcji.
Mamy do czynienia z przeniesieniem Srodka ciezkoSci — wiersz zamiast by¢ re-
prezentantem uczu¢ glosu méwigcego, wywoluje okreslone odczucia u odbiorcy.
Nie tyle odczucia emocjonalne, ile odruchy fizjologiczne, zwigzane ze strachem,
Igkiem, poczuciem zagrozenia lub — przyjmujac perspektywe Kota — triumfu,
ekstazy. Stowa staja si¢ bodZcem do wydzielenia adrenaliny, konstruuja sytuacje,
w ktdrg ,,wrzucony” zostaje czytelnik. Tym samym mozemy méwic o zaistnie-
niu wiersza w obrebie estetyki performatywnej, ktdrej istota jest kwestionowa-
nie granicy migdzy zyciem a sztukg, fizyczna obecnos$¢ odbiorcy w przestrzeni
dzieta sztuki, a co za tym idzie — oddziatywanie artefaktu na jego cielesnos¢,
zmysly.

W przypadku Karola Kota filmowos$¢ wiersza nie ksztaltuje radykalnie jego
znaczenia, modyfikuje za to status i kompetencje odbiorcy oraz aktywizuje per-
formatywny potencjat poezji Swietlickiego. W dalszej czesci swojego szkicu
postaram si¢ pokazaé, w jaki sposéb Marcin Swietlicki wykorzystuje znaczenio-
tworcze mozliwosci réznych mediéw w realizacji jednego utworu.

WIERSZO-PIOSENKI

Koncepcja estetyki intermedialno$ci Konrada Chmieleckiego bazuje na za-
czerpnigtym od Timothy’ego Binkleya rozumieniu medium, ktdre ,,nie jest mate-
riatem fizycznym, ale jedynie konwencja wyznaczajaca medialng sfere poSredni-
czacag migdzy materialem fizycznym, z ktérego zostalo wykonane dzieto sztuki,
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a warto$ciami estetycznymi, ktére ono ze sobg niesie”®. Gest transmedialny, pole-
gajacy na ,,przetozeniu” utworu z jednego medium na drugie, kazdorazowo skut-
kuje zmiang konwencji odczytywania jego treSci; pewne cechy pierwotnej wersji
artefaktu ulegaja wyostrzeniu, inne zostaja pominiete. Utwdr bedacy punktem
wyjscia wszelkich medialnych przemian musi dodatkowo posiadaé potencjat
pozwalajacy przedstawié jego treS¢ za pomoca odmiennych Srodkéw wyrazu.
Rzadko si¢ zdarza, by transpozycji medialnej dokonywat autor tekstu bazowego,
dlatego efekt finalny adaptacji jest w pewnym sensie interpretacja jej tworcy. Na
tym tle postacig wyjatkowa jest Marcin Swietlicki. Poeta posiada niezwykta me-
dialng wrazliwo$¢ przejawiajaca sie w pisaniu wierszy, ktdre stanowig zarazem
teksty nagrywanych przez niego piosenek, oraz w wykonywaniu ich na scenie
w ramach parateatralnych koncertéw. Utwor, przechodzac droge od tomu poe-
tyckiego do sceny rockowej, wielokrotnie zmienia swdj status medialny. Odci-
ski najlepiej ilustrujg tego typu przemiany nie tylko dlatego, ze zostaty poddane
tréjstopniowym (wliczajac teatralng adaptacje tworczoSci Swietlickiego — czte-
rostopniowym) medialnym przeksztalceniom, ale takze na ich poszczegdlnych
etapach zyskiwaty coraz to nowe znaczenia nadbudowane na tekscie bazowym za
pomoca Srodkéw wyrazu charakterystycznych dla konkretnego medium.

Wiersz znalaz! si¢ w tomie Piesni profana z 1998 roku i zostat opatrzony pod-
tytulem: (jedna z wielu wersji); ma niezwykle swobodna, gawedziarskg forme,
ktdra sprzyja mnozeniu rzeczonych wariantow. Swoboda wpisana w konstrukcje
tekstu zostata skrzetnie wykorzystana przez Swietlickiego w ramach muzycznej
oprawy wiersza, a nastgpnie podczas jego scenicznych wykonafi, o czym sze-
rzej w dalszej czgSci szkicu. Odciski to wiersz, w ktérym wystepuja bohaterowie
oraz wszechwiedzacy narrator trzecioosobowy, co upodabnia utwér do poematu
epickiego — gatunku wywodzacego si¢ z ustnej tradycji epickiej i w starozyt-
nosci przeznaczonego do wokalnej realizacji przez wedrownego Spiewaka. Po-
szczegodlne wykonania réznity sie migdzy soba, posiadaty jednak wspdlny sche-
mat fabularny, a jego przedstawienie utatwiaty bardowi sztywne frazy zawarte
w tekScie i stanowigce swojego rodzaju punkty orientacyjne. Na tej ptaszczyZnie
ujawniaja si¢ zupetnie nieoczekiwane podobiefistwa miedzy wierszem Swietlic-
kiego a poematem homeryckim. Podobiefistwa, co istotne, nie tematyczne, nie
tyle nawet konstrukcyjne, ile — by tak rzec — metodologiczne. ,,Punktami orien-
tacyjnymi” Odciskow sa wielokrotnie przewijajace si¢ przez caty utwdr zwroty
do odbiorcéw (,,Nno. Proszg sobie wyobrazi¢” — Odciski, 254) oraz metateksowe
(np. ,,Dlaczegdz by nie druga potowa lat osiemdziesigtych?/ Dlaczegdz by nie?”).
Powtarza sie takze dobitny refren: GOTUJ SIE, KURWO, GOTUJ./ WYPIJE
I POJDZIE/ W MROK, w ktérym bodaj najwyrazniej uwidacznia si¢ dominanta
kompozycyjna caloSci — ironia. Pomigdzy frazami rozgrywa si¢ akcja utworu
nakreS§lajaca mozliwe znaczenia wyrazenia zapisanego majuskuta.

¢ K.Chmielecki, op. cit., s. 68.
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Do me¢zczyzny przychodzi w odwiedziny kobieta, z ktdra kiedys taczyta go
pewna niesprecyzowana relacja. Z jej zachowania mozna wnioskowac, ze wig-
7e duze nadzieje ze spotkaniem. MegZczyzna wpuszcza ja do Srodka, bo — jak
wspomina — jest dobrze wychowany. W rzeczywisto$ci gére bierze jego nieaser-
tywno$¢, Igk, a moze nawet poczucie winy wobec kobiety. Pani zachowuje si¢
nadspodziewanie spokojnie, stara si¢ zrobi¢ wrazenie na gospodarzu — poprawia
wiosy, tadnie wyglada, ,,Dotyka/ jego rzeczy, ktdre/ nigdy nie bgda jej”, w kon-
cu zasypia. Propozycja kawy, ztoZzona przez mezczyzne, w rzeczywistoSci byta
tylko pretekstem, by opusci¢ pokdj i zebra¢ my§sli. Bohater obmysla histeryczny
plan — pragnie jak najszybciej pozby¢ si¢ goscia, po czym urwaé z nim wszel-
ki kontakt: ,,Ja nie mam telefonu./ Ona nie ma telefonu./ Zaloze drugi zamek./
Wytacze domofon./ Wyrzuce klucz. Wyjade”. Najpierw musi si¢ jednak zagrzac
woda w czajniku, ktéra dziwnym zbiegiem okolicznoSci, mimo uptywu czasu,
pozostaje zimna.

W zarysowanym kontekScie stowa refrenu mozna rozumie¢ dwojako. Roz-
kaz prawdopodobnie jest skierowany do wody i wyraza skrajne zniecierpliwienie
i frustracje mezczyzny; ale moze takze by¢ interpretowany zgodnie z mecha-
nizmem dziatania synekdochy — wéwczas mezczyzna przenosi na wodg swoje
odczucia wobec kobiety. Tak rozumiany tekst zmienia si¢ w pogrézke pod jej
adresem, stanowi niewybredny komentarz na temat jej prowadzenia si¢, Swiad-
czy o stosunku bohatera do kobiet w ogdle, o jego niedojrzatoSci, mizoginii itd.
Z kolei bohaterka utworu, od spotkania z ktérg pragnie si¢ wymigac gtos mo-
wiacy, niekonkretna Ona, moze by¢ zywa istotg zredukowana w Swiadomosci
mezczyzny-bawidamka do biologiczno-seksualnej funkcji; ale réwnie dobrze
mozna w tej figurze dopatrywac si¢ kostuchy odwiedzajacej upiornego bohatera,
przypominajgcej mu o jego statusie z pogranicza zycia i $mierci’. W zasadzie dla
kazdego z tych wariantéw mozna znaleZ¢ uzasadnienie w tresci wiersza. W zalez-
nosci od tego, ktdry trop interpretacyjny uzna si¢ za wiodacy, zmienia si¢ ogolny
wydZwiek i znaczenie utworu: w rownym stopniu mozna go traktowac jako tekst
o zabarwieniu komicznym, jak i tragicznym; zapatrzony w filmowy melodramat
(a moze nawet bedacy parodia melodramatu) horror, jak i ponury dramat psycho-
logiczny. Przestrzen literacka pozwala na tego typu rozdZzwiek, ktdry zatraca si¢
przy wykorzystaniu wiersza jako tekstu piosenki.

Utwor Odciski znalazt si¢ na ptycie Swietlikéw pt. Perty przed wieprze
z 1999 r.® Publikacja wiersza zbiegla si¢ zatem w czasie z jego muzycznym opra-
cowaniem. Pojawia si¢ pytanie, co byto pierwsze: wiersz czy piosenka lub tez:
czym rozni si¢ wiersz od piosenki. Z rozmowy ze Stanistawem Beresiem wyni-
ka, ze Swietlicki kiedy$ zdecydowanie réznicowal oba media, natomiast obec-

7 Wiecej na temat konstrukeji podmiotu méwiacego, Jako upiora w wierszach Marcina Swiet-
lickiego [w:] Mistrz Swiata. Szkice o tworczosci Marcina Swietlickiego, red. P. Sliwiniski, Poznan
2011.

8 Swietliki, [CD], Perty przed wieprze, Music Corner 1999 r.
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nie (2002 r.) — jak powiada — ,,[...] zmierzam do czego§ takiego, co by byto
jednoczesnie piosenka i wierszem. A nawet jednoczesnie teatrem, proza, poezja,
filmem, czyli kazdg z mozliwych dziedzin sztuki. To by byto nawet Smieszne
— w krétkiej formie pomiesci¢ wszystkie gatunki naraz™. O poetycko-filmowych
i poetycko-prozatorskich filiacjach twérczosci Swietlickiego juz wspominatam,
czas najwyzszy przeSledzi¢, jak w materii jezykowej realizuja si¢ kolejne wy-
mienione przez poet¢ gatunki medialne i odwrotnie — jak wiersz moze zaistnie¢
w przestrzeni mediéw innych niz literatura.

Na potrzeby piosenki Odciski zmienity nieco swoja tres¢. Biorac pod uwage
specyficzny rodzaj §piewu Swietlickiego, ktérego melorecytacja z nonszalancjg
odnosi si¢ do podktadu muzycznego, réznice nie byly podyktowane wylacznie
ograniczeniami melodii. W poréwnaniu do oryginatu, tekst piosenki zawiera wig-
cej partii dialogowych. Styszac stukanie do drzwi, bohater mySli: ,,Kogo zno-
wu licho niesie”, kobieta stojac przed drzwiami, dodaje sobie otuchy stowami:
»Przeczeszemy sie¢ i jedziemy” itd. Wypowiedzi postaci ,,udramatyczniaja” tekst,
wzmacniajg i tak w nim obecny potencjat teatralny. Uwypuklona zostaje réwniez
hipotetyczno$¢ przedstawionej sytuacji. Oprdcz inicjalnego: ,,Nno. Prosz¢ sobie
wyobrazi¢” w tekScie pojawia si¢ zwielokrotniona ilo$¢ refleksji odautorskich
skonstruowanych wedtug schematu: ,,Dlaczegéz by nie”, ktére poddaja w wat-
pliwos¢ opisane zdarzenie. Jawny akt kreacyjny sprawia, ze bardziej istotna niz
desygnat, staje si¢ sama sytuacja snucia opowieSci, wyznaczajgca przestrzen
dzieta sztuki (na poczatku byto stowo!). W przestrzeni tej funkcjonuje glos mo-
wigcy oraz odbiorca, stuchacz ponurej historii. To do niego autor ,,puszcza ocz-
ko” w stowach, ktore réznicujg tekst piosenki od stéw wiersza: ,,Wtedy istnieli
mezcezyZni i kobiety./ Teraz nie wiadomo co istnieje”, ,,Wtedy mezczyZni palili
papierosy”. Ironia tych wyrazef polega na przywolywaniu czasow heroicznych
bohateréw, pelnowartoSciowych reprezentantow swoich pici, i umieszczeniu ich
w sytuacji przeczacej tej charakterystyce. Podobnie jak w przypadku wiersza, po-
jawiajg si¢ zatem dwie mozliwo$ci odczytywania utworu — na sposob komiczny
lub tragiczny — jednak melodia piosenki ukierunkowuje interpretacje.

Mityzacja przeszioSci idzie tu w parze z poczuciem melancholii, rozumia-
nej jako Swiadomos¢ utraty, niedostepnosci tego, co upragnione. Melancholijny
nastréj wprowadza zawodzenie saksofonu przy ogdlnej oszczg¢dnosci instrumen-
tarium, a takze zachrypniety, chwilami demoniczny glos Swietlickiego. Wokal
poety ze wszystkimi swoimi odcieniami, szepto-krzykami jest nie tylko no$ni-
kiem tresci, ale takze wskaznikiem jej interpretacji. Wyrazne modulacje pozwa-
lajg odréznié zart od spraw powaznych, co nie zawsze jest mozliwe w kontakcie
z tekstem pisanym. Ponadto glos Swietlickiego ,»gra”’, wchodzi w role, insceni-
zuje dialog migdzy dwiema postaciami. Kwestie me¢zczyzny sg wypowiadane

9 S. Beres, Poeta czynny do odwotania — rozmowa z Marcinem Swietlickim [w:] tegoz,
Historia literatury polskiej w rozmowach. XX-XXI wiek, Warszawa 2002, s. 444.
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w spos6b neutralny, oficjalny, podczas gdy ,,Tak, tak, napij¢ si¢” kobiety jest
nasycone emocjami i namigtno$cig. Dopiero w tym momencie, w czwartej minu-
cie piosenki niezwykle prosta linia melodyczna nieco si¢ komplikuje, a miarowe
uderzenia perkusji i melancholijne brzmienie saksofonu zostaja zmacone przez
nieco optymistyczniejsza, nie przystajacg do calosci parti¢ gitarowa. Akompa-
niuje ona wypowiedzi kobiety, wskazujac na jej pozytywne, pelne wiary i — co
ostatecznie si¢ okazuje — naiwnos$ci nastawienie. Wypowiedz bohaterki zostaje
skwitowana ledwo styszalnym chichotem narratora opowiesci, po czym melodia
powraca do swojej pierwotnej, posepnej harmonii; Zywiot kobiecy zostaje spacy-
fikowany przez meska melancholi¢. Ton, z jakim Swietlicki wypowiada nieobec-
ne w wierszu stowa: ,,Dlaczegdéz by miata zdejmowac plaszczyk tak od razu?/
Dlaczegdz by miata zdejmowac ptaszczyk?” moze sugerowac, ze kobieta wielo-
krotnie postgpowata w ten sposdb, a co za tym idzie — obelga zawarta w refrenie
by¢ moze jest skojarzona wiasnie z jej osobg. Stowa ,,Gotuj sie, kurwo, gotuj”
0Zywiaja utwor, Swietlicki wykrzykuje je przy mocnym, rockowym akompania-
mencie, niejako uzyczajac swojego glosu sfrustrowanemu bohaterowi. Absur-
dalna, patowa sytuacja, w ktdrej znalazt si¢ me¢zczyzna nie bawi odbiorcy, ale
przez wzglad na atmosfere catej piosenki domaga si¢ rozumienia w konwencji
metafory. Bohater cierpi na melancholi¢, apati¢, wiedzie zywot cztowieka-trupa,
nie jest zdolny do budowania zdrowych relacji damsko-meskich, chocby nawet
chcial, a kandydatka byta wyjatkowo atrakcyjna. Kulminacyjny wrzask jest nie
tyle uderzeniem skierowanym w kogokolwiek, ile ekspresja wewnetrznego na-
piecia, bolu istnienia, poczucia odosobnienia. ,,Gotuj si¢ kurwo, gotuj” to mani-
fest outsidera. Tego typu treSci przewijaja si¢ obsesyjnie przez calg twdrczos¢
Swietlickiego'.

SPEKTAKLO-KONCERTY

Dla opisu przemian, jakim podlegaja Odciski na scenie koncertowej, najistot-
niejszymi kwestiami sg ironia wpisana w tekst utworu, podwdjnie kodo-
wane znaczenie, wspomniana absurdalna sytuacja poetycka oraz
potencjal performatywny wiersza. Komponenty te pozwalaja zaistnie¢
Odciskom na scenie w bardzo wielu wariantach interpretacyjnych i medialnych.

Za pierwszy z przyktadéw niech postuzy koncert Swietlikéw w krakow-
skim klubie Forty Kleparz z 30 listopada 2011 roku. Wykonania poszczegélnych
utworéw byly wéwczas podporzadkowane motywowi gtéwnemu koncertu, ktéry
wyniknal spontanicznie (czy na pewno?) ze stow Swietlickiego: ,,Tak, to praw-

10 Podmiot wierszy Swietlickiego czesto jest poréwnywany do filmowej kreacji Humphrey’a
Bogarta w Casablance. Podobnie jak Richarda ,,Ricka” Blaine’a, cechuje go melancholia, tgsknota
za utracong, romantyczng mifoscia; urazona duma czyni z niego cztowieka zgorzkniatego, niedo-
stepnego, gruboskornego w stosunku do kobiet, na pozdr niewrazliwego.
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da, nie lubimy gra¢ w Krakowie. Zreszta z wzajemnoSciag”. Prowokacyjna wy-
powiedZ na wstgpie skionita odbiorcéw do reakcji, ustosunkowania si¢ wobec
wyznania wokalisty. Ironiczna deklaracja podyktowata konstrukcje catego kon-
certu, podczas ktérego 32 zapowiedziane piosenki wykonywane byty napredce,
w najwiekszym skrdcie, a w przewie miedzy utworami muzycy popedzali si¢
i krytykowali za zbytnig rozwlekto$¢. Podczas jednej z piosenek, Swietlickiego
zastgpit przy mikrofonie gitarzysta Grzegorz Dydych, twierdzac, ze ,,zalatwi to
szybciej”. Muzycy grali na instrumentach, ale takze odgrywali role, ktére narzu-
cita im inicjalna deklaracja Swietlickiego. Koncert bedacy spdjna, przemyslang
catoscia, podporzadkowany motywowi przewodniemu, faczacy prezentacje pio-
senek z quasi-aktorskim zachowaniem cztonkéw zespotu przybliza wydarzenie
do medium teatralnego. Na uwage zastuguje sceniczna postaé Swietlickiego,
wspotlidera i frontmana zespotu, obdarzonego aparycjg oraz elementami biogra-
fii glosu méwigcego wiersze poety oraz Mistrza z jego powiesci kryminalnych.
Podczas koncertu Swietlicki wyposazony jest w atrybuty charakterystyczne dla
bohateréw swojej literatury — czarny ubidr, ciemne okulary, papieros (Camel)
w ustach. Tym samym kwestionuje granice miedzy Zyciem a sztuka, a takze mie-
dzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuki (mediami). Dominantg tego typu wy-
stapienia staje si¢ zdarzeniowoS¢, istotg — fizyczna wspotobecnosS¢ uczestnikéw
wydarzenia. Interakcja jaka miedzy nimi zachodzi determinuje ostateczny ksztait
kreowanego na zywo dzieta sztuki. Koncert staje si¢ spektaklem, a spektakl per-
formansem.

W tak zaaranzowanym kontekscie poszczegdlne utwory nabieraja nieoczeki-
wanych znaczeni i przybieraja zaskakujace formy. Sens piosenki jest wystawio-
ny na pastwe sytuacji, zalezy od chwilowego nastawienia wykonawcy, reakcji
publicznos$ci i mndstwa nieplanowanych czynnikéw; jest chwilowy i plynny.
Podczas wspomnianego koncertu Odciski z braku czasu zostaly zaprezentowane
w skrétowej formie, Swietlicki w kilku zdaniach opowiedziat zawierajaca si¢
w nich histori¢, zarysowat sytuacje bohateréw, po czym jednokrotnie zabrzmiat
refren. Tym samym podkre§lony zostat fabularny potencjal wiersza, natomiast
zupelnie usunigty bagaz emocjonalny, zawarty wiasnie w melancholijnej roz-
wlektosci zwrotek. Opowies¢ potraktowano jako banat, na ktéry nie warto prze-
znaczaé wiecej czasu, co oczywiscie byto zabiegiem na wskro§ ironicznym, by¢
moze skierowanym pod adresem krytykéw twérczosci Swietlickiego, a zaistnia-
tym na mocy cichego porozumienia miedzy wykonawca a Swiadoma wartosci tej
piosenki publika.

Swoboda formalna i rozszczepienie znaczeniowe Odciskéw uprawomocniajg
wiele catkiem odmiennych realizacji scenicznych utworu. Zapoznajac si¢ z za-
rejestrowanymi fragmentami koncertéw Swietlikéw, umieszczonymi na serwisie
YouTube, mozna zauwazy¢, ze sam Swietlicki czesto wykonuje piosenke cat-
kowicie powaznie, w wersji nie odbiegajacej zanadto od nagrania ptytowego.
Wystarczy jednak drobny bodziec — pomytka, komentarz stuchacza — by wyko-
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nawca wydobyt z utworu poktady humoru. W ludycznej wersji Odciskow zwykle
znacznie czg¢$ciej 1 w najmniej oczekiwanych miejscach pojawia si¢ konstrukcja:
,Dlaczego6z by nie”, a takze pominigta zostaje kwestia: ,,Odciski robig mu si¢ na
sercu od takich historii” — wskazujaca jednoznacznie na tragiczny wymiar sy-
tuacji bohatera.

Tekst Odciskow doskonale nadaje sie takze do przedstawienia bez muzyki,
w charakterze monodramu. Wspomniana mieszanka pierwiastka zabawowego
1 egzystencjalnego oraz niedorzecznoS$¢ opisanej sytuacji sktaniaja, by dostrzec
w utworze zwigzki z konwencja teatru absurdu, ktdry ,,Znoszac ostatecznie grani-
c¢ migdzy komedig a tragedia, [...] pozwolit opisa¢ kondycje cztowieka jako ko-
mediowo-tragiczng. Wspdiczesnym odpowiednikiem antycznej tragedii stafa si¢
metafizyczna farsa — traktujaca o — [...] tragicznej niepewnosci cztowieka, ktory
stoi na pustej scenie niepewny prawdziwoS$ci wszystkiego, co go otacza [...].
Kwestionujacy na koniec swoja wiasng realno$¢, okazuje si¢ tragicznym bo-
haterem komicznej gry pozoréw istnienia”!!. Sytuacja poetycka Odciskow rze-
czywiscie jest niepewna ontologicznie, przypomina senny koszmar; odczucie to
podjudza obecne w tekscie piosenki, hipnotyzujace powtarzanie frazy: ,,ptomien
ptonie, pfomief ptonie, pfomien ptonie”, a takze woda w czajniku, niejako wyje-
ta spod praw fizyki. Narrator opowiesci ma kompetencje ironicznego demiurga
— sam kreuje sytuacje¢, obsadza bohateréw w niezrecznych rolach i szydzi z ich
zachowan (,,Haha, jezeli mozna podpali¢ wodg, podpala wode”); jest wszechwie-
dzacy i niezdefiniowany.

Absurd sytuacji wywotuje Smiech odbiorcéw w przypadku teatralnego wy-
konania Odciskow w ramach przedstawienia Czynny do odwotania w rezyserii
Piotra Bikonta'?. Wiesio — bohater wywiedziony z prozy Swietlickiego — jest
postacig jednoznacznie komiczng, karykaturalna. To jemu w udziale przypada
zaprezentowanie tekstu wiersza. Posta¢ wyraZnie naznaczona kryzysem mesko-
Sci (,,on nie jest gejem, on tylko aspiruje”), ktdrej kazde stowo budzi u§miech
politowania, kierunkuje sposob odbioru Odciskow. Monodram Wiesia to farsowa
miniaturka o rozterkach wspdtczesnego, niedojrzatego do kontaktéw z kobietami
mezZczyzny; podszyta pesymizmem, ale sama w sobie — niezwykle zabawna.

Jeszcze dalej w swojej interpretacyjnej inwencji poszedt Jakub Klebba —
uczestnik 53. Ogdlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego. W serwisie YouTube
mozna obejrzeé jego petne ekspresji i zmian w tekScie wystgpienie, utrzymane
w konwencji skeczu kabaretowego'®. Wiersz w jego wykonaniu wywotuje lawing
$miechu, nawet w momentach, w ktérych trudno bytoby si¢ spodziewac takiej
reakcji odbiorcéw (np. na stowa: ,,Odciski robig mu si¢ na ustach od tych papie-

" A.Krajewska, Wstep [w:] Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 13, 26.

12 P Bikont, Czynny do odwotania — wg tekstow Marcina Swietlickiego. Teatr Powszechny,
Warszawa, prem. 24 marca 2012 r.

13 J.Klebba, [53 OKR], Odciski — Marcin Swietlicki, online. Protokét dostepu: www.youtu-
be.com/watch?v=Uzutv4cJ3ok, 20 maja 2012 r.
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roséw”). Przyktad to o tyle ciekawy, Ze na jego podstawie mozna zaobserwowac
spoteczne nastawienie do tego typu zabiegdéw, wyrazone w komentarzach pod
filmem. Internauci najczesciej krytykuja niewtaSciwe zachowanie publicznosci,
ktdra — ich zdaniem — btednie ocenita znaczenie wiersza, a w btad wprowadzita
Jja kabaretowa wersja Odciskow, réwniez bedaca naduzyciem. Jeden z komenta-
toréw stwierdzit: ,,Recytacja wierszy Swietlickiego powinna by¢ karana”, inny
daje wykonawcy konkretne rady: ,, To nie jest kabaret, to jest smutny tekst, trzeba
go z powaga recytowad, a nie lataé po scenie jak malpka. Na krzeSle mogtes§
usia$é, zapali¢ papierosa i opowiadac¢”. Nie brakuje jednak entuzjastéw niekon-
wencjonalnego podejScia do wiersza — ciachoP] broni recytatora: ,,To jego inter-
pretacja — sama w sobie jest trafiona. Przewaga komizmu nad dramatyzmem, jak
dla mnie, jeszcze podwyzsza warto$¢ interpretacji. Idac w strong farsy, Kuba zy-
skal dodatkowo sympati¢ publicznosci”; podobne stanowisko prezentuje Incusia:
,Reakcja publicznosci przeciez jest prawidtowa. Swietlicki bawi si¢ stowem. To
naprawdg jest zabawne, a Twdj wystep jest Swietny”.

Trudno powiedzie¢, jak do wykonania Jakuba Klebby ustosunkowaltby sie
sam Swietlicki, jednak abstrahujac od intencji autorskiej nalezy przyznal, ze
tekst Odciskow niesie w sobie rowniez taka, skrajng mozliwo$¢ interpretacyj-
ng. Wiersz jest niejako ,,zaprogramowany” na réznorakie realizacje przy uzyciu
réznorodnych mediéw, na zywiolowe i sprzeczne reakcje publicznoSci, czego
dowodem sa koncerty SwietlikGw i cata twérczosé Swietlickiego oraz co stanowi
jedno z kryteriéw (a moze konsekwencji) zaistnienia dzieta sztuki w przestrzeni
performatywne;j.

Malwina Mus

POEM-SONGS AND SHOW-CONCERTS —
ERRATIC MEDIA COMPOSITIONS BY MARCIN SWIETLICKI

Summary

In Marcin Swietlicki’s artistic work of the traditional poetic form has been transformed under
the impact of new media. They have influenced the themes of his poems, for better or for worse as
the case may be, and the construction of his poetic images, which tend represent events ‘through the
camera eye’. These devices are the artist’s response to the broadening of perceptual capabilities of
his audiences, habitual ‘movie-watchers’ who ‘think both optically and aurally’.

What requires even more refinement and extraordinary self-awareness, is the planning of
alternate versions of a given work to suit the various media. For example, thanks to its ironies,
double-coded meaning, absurd poetic situation, and big performative potential the poem ‘Calluses’
can change its tone and message as a song, a miniature drama or a cabaret sketch — without a single
alteration in its text.



