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MICHAL KURAN*

Ksigzka zostata poSwiecona funeraliom powstalym w kregu birzafskiej linii rodu Radziwit-
16w. Znajdujemy w niej omowienia tekstow o Radziwittach, dla Radziwittow, jak tez pisanych
i wygtaszanych przez Radziwittéw. Mariola Jarczykowa sigga obficie do opracowan na temat tego
rodu, jak tez omawia dorobek twércéw pozostajacych w kregu ich mecenatu (m.in. utwory Daniela
Naborowskiego i Salomona Rysinskiego).

Praca Jarczykowej rézni si¢ od wczesniej powstatych opracowan na temat literatury fune-
ralnej tym, ze nie dotyczy jedynie wybranej formy (poezja, proza) czy tez gatunku (epicedium,
epitafium, tren, kazanie pogrzebowe). Badaczka pisze zaréwno o prozie, jak i poezji, omawia nie
tylko funeralne oracje duchownych, ale tez (moze nawet czgéciej) oséb Swieckich — stad nawia-
zanie w tytule do oracji Jana Kochanowskiego wygtoszonej na pogrzebie brata Kaspra. Ponadto,
przyblizajac okoliczno$ci towarzyszace okazjom funeralnym, wigcza w obszar zainteresowania
réwniez korespondencje. W sferze dociekai badaczki znalazly si¢ materiaty rekopi§mienne oraz
drukowane, pisane po polsku, jak i po facinie. Jarczykowa zgromadzita rozproszone w sylwach
szlacheckich mowy, kazania i wiersze oraz odnalazta drukowane okolicznoSciowe zbiory utworéw
upamigtniajacych magnackie pogrzeby. Zawieraja one nie tylko oracje koScielne i §wieckie, ale tez
opisy przebiegu uroczystosci funeralnych oraz napisy umieszczane przez nadwornych poetéw na
choragwiach i elementach architektury okazjonalne;.

Praca skfada si¢ z czterech rozdzialéw, z ktérych kazdy podzielony zostat na podrozdziaty.
Trzy poczatkowe rozdzialy omawiajg pochéwki Radziwittéw (ksiazat, ich zon i sidstr oraz dzieci),
z kolei sztuka oratorska Krzysztofa Radziwitta (zm. 1640), o ktdrej miata by¢ mowa w rozdziale
czwartym, stanowi dogodny punkt wyjscia dla przedstawienia funeralnych portretéw cztonkéw
moznych rodéw litewskich zegnanych przez magnata. Z podrozdziatéw pierwszy zarysowuje zwy-
kle, na czym polega swoisto§¢ pochéwkow Radziwittowskich, kolejne za$ stuza nakresleniu por-
tretéw funeralnych utrwalonych w piSmiennictwie.

I tak, w oparciu o teksty, pierwszy rozdziat przedstawia okolicznoSci towarzyszace pochow-
kowi trzech przedstawicieli rodu: Krzysztofa Radziwitta ,,Pioruna” (zm. 1603), Janusza Radziwilta
(zm. 1620) oraz Krzysztofa Radziwitta (zm. 1640). Rozdziat drugi po§wigcony zostal Zzonom Ra-
dziwittéw: Zofii Stuckiej Radziwiltowej (zm. 1612) oraz Katarzynie Potockiej Radziwiltowej (zm.
1642). Rozdziat trzeci przynosi charakterystyke mow przy pochéwkach matych dzieci Krzysztofa
i Anny Radziwiltéw: Mikofaja (zm. 1611), Jerzego (zm. 1617) i Elzbiety (zm. 1626). Rozdziat
czwarty prezentuje mowy funeralne Krzysztofa Radziwitta wygloszone w zwiazku ze Smiercig
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Jana Albrychta Radziwitta (zm. 1626), bpa Eustachego Wottowicza (zm. 1630) i trzech spowino-
waconych z méwca miodziencéw: Dadziboga Wtadystawa Stuszki (1616-1630), Krzysztofa Mi-
kotaja Sapiehy (1607-1638) i Wiadystawa Mondwida Dorohostajskiego (1614—-1638). Rozdziat
dopetnia préba analizy mow Radziwitta na pogrzebach Wazéw: Zygmunta I1I (wygloszona podczas
konwokacji krakowskiej) oraz Anny Wazéwny, siostry kréla.

Dobierajac postaci, ktére sa przedmiotem mow, kierowata si¢ badaczka liczba dostgpnych
materialéw. Wybrata ,,0soby, ktérych §mier¢ pozostawita bogatsza dokumentacje piSmienniczg”
(s. 8). Jarczykowa postanowita zrekonstruowac laudacyjne wizerunki zmartych. O ile przyczyny
wyboru 0s6b mozna zaakceptowaé (cho¢ powstato i zachowato si¢ wiecej materiatéw na temat
bardziej znaczacych postaci), o tyle decyzja, by dominantg rozwazan uczyni¢ jedynie ,,odtwarza-
nie szczegdéléw biografii ukrytej za kreowanymi wzorcami osobowymi i za fasadg panegiryzmu”
(s. 9), nie wydaje si¢ stuszna. Zreszta badaczka (na szczescie) w praktyce bardzo czgsto wykracza
poza tak wasko nakre§lone ramy. Dokonuje przegladu calego zréznicowanego piSmiennictwa to-
warzyszacego pochéwkom Radziwittéw, czesto tez pisze nie tylko o okolicznoSciach pogrzebu, ale
kreslac szersze tto, wspomina o dziejach zwigzkéw matzenskich. Przedstawiajac teksty o zmartych
dzieciach, rekonstruuje catg ich biografie.

Mimo zréznicowania materiatu, faktycznie wyzyskanego w réznych proporcjach, Jarczykowa
uznala, ze nalezy potozyé szczegdlny nacisk na mowy wygtaszane w czasie funeralnych uroczy-
stosci. W praktyce w kregu zainteresowania znalazty si¢ nie tylko oracje, ale tez inne teksty, takze
poetyckie. Jarczykowa pisze zaréwno o dokonaniach autoréw bedacych na ustugach Radziwit-
16w jako dworzanie, jak Daniel Naborowski, Salomon Rysinski czy Piotr Kochlewski, ponadto
wdzigcznych za mecenasowskie wsparcie wyktadowcéw zagranicznych uczelni (Mateusz Dres-
serus z Lipska, Emilius Portus z Heidelbergu), ale tez uwzglednia postaci z kregu duchowiefistwa
katolickiego (Jakub Olszewski, Augustyn Wituniski, Wojciech Cieciszewski, Szymon Okolski, Ka-
zimierz Woysznarowicz), kaznodziejow i $wieckich méwcow protestanckich (Adam Rassius, Jan
Zygrowiusz, Samuel Tomaszewski i Jan Ostrowski), poetéw (m.in. Andrzej Loeaechius, Bieniasz
Budny i Jan Rybinski). Uznawani tradycyjnie za poetéw Naborowski, a zwtaszcza Rysifiski, daja
sie poznac dzieki bardzo cennym poszukiwaniom archiwalnym Jarczykowej takze jako doskonali
mowcy i autorzy listow.

Omawia badaczka nie tylko réznego rodzaju oracje, ale tez utwory poetyckie. Wydaje sie, ze
w opracowaniu wiekszy nacisk nalezato potozy¢ na wzajemne uzupetnianie si¢ tych form wypo-
wiedzi w trakcie uroczystosci funeralnych. Jarczykowa rozumie range tego rodzaju symbiozy, gdy
stwierdza: ,,Wyrwane z kontekstow pojedyncze Zrédta sg nieraz nieczytelne, ale ukazane w bliskim
sgsiedztwie i na tle zyciorysow maja wigksze szanse przemdéwienia do »péznych wnukéw«” (s. 12).
Badaczka wie, ze nie w pelni wyzyskata zgromadzony z wielkim trudem, bardzo cenny materiat,
jest swiadoma koniecznosci wykorzystania go do dalszych prac analityczno-interpretacyjnych.

Praca sytuuje si¢ na pograniczu literaturoznawstwa i historii, w tym takze historii sztuki. Obejmu-
je zaréwno teksty, jak i rekonstrukcje okoliczno$ci §mierci Radziwittéw oraz innych przedstawicieli
moznych rodéw litewskich, przybliza ich wzajemne relacje, charakteryzuje architekture okazjonalng
— wszystko, co nalezato do pompa funebris, jak tez informacje o portretach zmartych. Interdyscy-
plinarno$¢ badan Jarczykowej uzasadnia oczywiscie potrzeba poprawnego odczytania tekstéw towa-
rzyszacych pochéwkom. Niewatpliwy walor pracy stanowi objecie jednakowa uwagg oracji wygta-
szanych zaréwno przez katolikéw, jak i protestantéw. Badany materiat dowodzi, iz w kregu moznych
litewskich panowalo w zasadzie wzajemne poszanowanie dla réznych odtaméw chrzedcijanistwa
(gtéwnie katolicy i wyznawcy kalwinizmu) motywowane osobistymi kontaktami, wspétpracg poli-
tyczng lub zwigzkami rodzinnymi. W konsekwencji na pogrzebach Radziwiltowskich wystepowali
zaréwno mowcey protestancey, jak i katoliccy, ponadto Radziwittowie-kalwiniSci wyglaszali mowy
na pogrzebach katolikéw (Krzysztof Radziwill, wiecki przywddca protestantéw litewskich, zegnat
m.in. swego przyjaciela i wspdtpracownika, biskupa wilefiskiego Eustachego Wottowicza).
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Z zamystem Jarczykowej, polegajacym na rekonstrukcji wizerunkéw zmartych, pozosta-
je w sprzecznosci obserwacja poczyniona przy okazji zwigzkéw pomiedzy mowami katolickimi
i protestanckimi. Badaczka stwierdza, ze tylko méwcy katoliccy podawali w kazaniach szczegdty
biograficzne, za$§ kalwifiscy ministrowie koncentrowali si¢ na przekazie teologicznym i kreslili
czastkowe portrety zmartych. Stusznie jako trudnos$¢ postrzega Jarczykowa dwujezyczno$¢ teks-
téw, anonimowos¢, zréznicowanie formalne, niejednolita forme zwrotéw do odbiorcéw — jednakze
wiasnie ta réznorodno$¢ stanowi wyzwanie, jakiemu winien sprosta¢ badacz pragnacy wyczerpu-
jaco i atrakcyjnie przedstawi¢ wyniki swoich prac archiwalnych. Tymczasem badaczka stusznie
zauwazyta w zakonczeniu, ze: ,,Teksty przypomniane w poszczegdlnych rozdziatach ksigzki wy-
magaja wnikliwej analizy, zawieraja bowiem nie tylko nieznane szczegdly z zycioryséw bohateréw
enkomiondw, ale sg takze §wiadectwem wysokiej kultury literackiej autoréw postugujacych sie
aluzjami literackimi i cytujacymi wiele tekstow” (s. 256). Wydaje si¢, ze rekonstruowanie biografii
0s6b w oparciu o dokumenty nalezy do historyka, natomiast analiza tekstu jako dzieta literackiego
do literaturoznawcy. Poza obszarem zainteresowania pozostawita Jarczykowa to, co nalezy do jej
kompetencji. Historyk literatury winien bowiem dokonywac ustaleni biograficznych niejako przy
okazji, nie za$ czynic z nich gtéwny cel swoich rozwazan. Dlatego szkoda, ze badaczka nie po§wie-
cita wigcej uwagi artyzmowi tej bardzo ciekawej i wartoSciowej literatury okazjonalnej, tworzonej
przeciez przez utalentowanych literatow, cho¢ nie zawsze do konica rozpoznanych (zwtaszcza jesli
chodzi o prozaikéw, takich, jak chocby czesto wspominany w pracy Jakub Olszewski).

Mimo zapowiedzianego zréznicowania formalnego miedzy rozdziatami I-III a rozdziatem
czwartym, autorka we wszystkich stosuje zblizong metode: przedstawia biografi¢ i przybliza w za-
rysie wszystkie bodaj teksty na temat pochéwku wybranych oséb. O ile w rozdziatach I-III metoda
ta jest zgodna z zalozeniami, o tyle w rozdziale IV, po ktérym spodziewamy si¢ charakterystyki
sztuki oratorskiej Krzysztofa Radziwilta, nie wydaje si¢ wtasciwa. Analizy méw zostaly jedynie
dotaczone do przegladu innych utworéw pos§wieconych zmartym. Oczywiscie Jarczykowa omawia
1interpretuje tylko wybrane wypowiedzi, czyni to jednak powierzchownie, wychwytujac, co praw-
da, wazniejsze motywy oraz zwracajac uwage na wybrane figury retoryczne. Niewystarczajaco
jednak charakteryzuje stylistyke wypowiedzi. Jedynie w podsumowaniu rozdziatu IV sygnalizuje,
ze Krzysztof Radziwilt postugiwat si¢ stylem lipsjaiskim, gdy wydaje si¢, ze tej sprawie nalezato-
by poswigci¢ wiecej uwagi, bowiem wptywa na wizerunek oratorski tego doskonatego i cenionego
maéwecy, jak przyznaje to sama Jarczykowa. Badaczka okreslita natomiast, na czym polega réznica
migdzy mowami katolickich duchownych a protestanckimi oracjami wygtaszanymi przez osoby
Swieckie. Zgodnie z zaleceniami Lutra, méwcy protestanccy mieli pomijac szczegéty biograficzne,
gdy tymczasem katolicy formutowali wzory osobowe, wyzyskujac jako przyktad czyny chowanych
zmartych.

Trudno uznac za najszczgsliwszy sposéb budowania wywodu. Odnosi si¢ wrazenie, Ze czgsto
sprowadza si¢ on do prostego kolekcjonowania przytoczen, przy znikomym udziale, niezbednego
przeciez, komentarza. Bardzo czgsto obszerne cytaty, przy duzej ich liczbie, jak tez dygresjach
w wywodzie, utrudniajg lekture pracy. Nalezatoby chyba osobno przygotowac edycje materialéw
towarzyszacych pochéwkom. Wrazenie nieporzagdku wywotuje brak okreslenia na poczatku pod-
rozdziatéw dominanty rozwazaf, jak tez nieobecno$¢ wnioskéw ptynacych z prezentacji postaci.
Dominantg takg stajg si¢, by¢ moze (i nie zawsze), rekonstrukcje biografii oséb zmartych, bowiem
badaczka wiacza do wywodu (bardzo ciekawe zreszta i wartoSciowe) informacje zaczerpnigte
z materiatéw, ktére rzucaja nowe §wiatlo na dang postac, jej postawe lub motywacje.

Jarczykowa, trzeba zauwazy¢, bardzo sprawnie porusza si¢ w §wiecie Radziwittowskim, zna
go tez ,,od kuchni”, czemu potrafi da¢ wyraz, konfrontujac oficjalng hagiografie rodowa z mato
znanymi archiwaliami. Pokazuje, na przyktad, ze Zofii Stuckiej Radziwittowej, péZniejszej Swigtej
prawostawnej, ktorej cnotg¢ wychwala anonimowy méwca, inny anonimowy poeta zarzucat zdra-
de (s. 98-99). Cenne jest tez odtwarzanie okoliczno$ci funeralnych, dokonywane na podstawie
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korespondencji. Dzieki wykorzystaniu wielu zréznicowanych Zrédet badaczka czesto identyfikuje
autoréw tekstéw zapisanych w sylwach jako anonimowe.

Ksigzka zawiera wplecione w tekst czarno-biate reprodukcje kart tytutowych wybranych dru-
kéw i strony z rekopiséw oraz kolorowe reprodukcje portretéw Radziwittowskich (w przypadku
Krzysztofa ,,Pioruna” takze trumny magnata) w formie wktadki na koficu publikacji. Zabrakto na-
tomiast spisu ilustracji, jak tez bibliografii, tym bardziej koniecznej, ze w pracy korzystano obfi-
cie z rekopiSmiennych zasobéw archiwalnych nie tylko zgromadzonych w AGAD, ale réwniez
w bibliotekach krajowych i zagranicznych (Litwa i Ukraina). Ksigzka daje wiec bardzo cenny, ale
jedynie zarys funeraliow Radziwittowskich. Domagaja si¢ one dalszych badan w zakresie konwen-
cji artystycznych, wartoSci literackiej, jak i spdjnosci programu towarzyszacego pochéwkom oraz
nowatorstwa zastosowanych rozwigzar.

WERTUJAC PRASE Z LAT POROZBIOROWYCH

(Piotr Zbikowski, Pod rzgdami Franciszka Habsburga — cesarza Austrii, Lublin 2012
i W monarchii pruskiej. ,, Gazeta Warszawska” 1796—1806, Lublin 2013)

JACEK LYSZCZYNA*

Przedwczesna §mieré w styczniu 2011 r. profesora Piotra Zbikowskiego, wieloletniego wykta-
dowcy Uniwersytetu Rzeszowskiego, znakomitego znawcy literatury, zwlaszcza przetomu wieku
XVIII i XIX, a wiec pierwszych lat porozbiorowych i czaséw Krdlestwa Polskiego, sprawita, iz
pozostaty co prawda nieukoficzone ostatecznie, ale nadajace si¢ przeciez do publikacji cenne prace,
poswigcone tej epoce. Wiadomo, zZe w ostatnich latach zainteresowania badawcze Profesora doty-
czyly m.in. prasy, ukazujacej si¢ w poszczegdlnych zaborach w latach 1795-1806, a wiec w latach
pomiedzy III rozbiorem a powstaniem Ksiestwa Warszawskiego. Prasa ta to bez watpienia cenne
Zrédto wiedzy o tym wciaz jeszcze malo eksploatowanym, zwtaszcza przez historykéw literatury,
okresie. Gazety s3 przeciez niezastapionym Zrédlem wiedzy zaréwno o wydarzeniach historycz-
nych, o codziennym, zwyczajnym zyciu spoteczefistwa, ktére musiato odnalez¢ si¢ i utozyc¢ sobie
jako§ egzystencje w tych zupetnie nowych warunkach, jak i o rozwoju istniejacego przeciez i wow-
czas zycia literackiego, zmuszonego takze przystosowac si¢ do nowej sytuacji i reagujacego na
zachodzace wokét wydarzenia.

To ogromne dzieto, zaplanowane przez autora jako jedna trzyczgsciowa monografia, podzielo-
ne zostato na trzy odrebne czesci, przegotowane do druku staraniem i pod czujnym okiem Lucyny
Zbikowskiej. Jako pierwszy ukazat si¢ naktadem lubelskiego wydawnictwa ,,Werset” tom zatytu-
fowany Pod rzgdami Franciszka Habsburga — cesarza Austrii (Lublin 2012), przynoszacy analize
kolejnych rocznikéw ukazujacej si¢ w zaborze austriackim ,,Gazety Krakowskiej”. W poprzedzaja-
cym go wstepie Lucyna Zbikowska pisze:

Choroba i $mier¢ Profesora przerwaty pasjonujaca kwerende¢ wspomnianych czasopism. Jednak

opracowany przez autora material z kilku powodéw zastuguje na publikacj¢ w takim stanie, w jakim
pozostat [s. 8].

* Jacek Lyszczyna — prof. dr hab., Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Slaski.
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O stusznosci tej decyzji przekonuja czytelnika zaréwno zalety lekturowe, jak i poznawcze
tej ksiazki, skupiajacej si¢ na kilku wybranych zagadnieniach, ktérym poswiecone byty publika-
cje w ,,Gazecie Krakowskiej”. Ich tematyka dotyczyta réznych aspektow zycia mieszkafncéw tego
zaboru, ktérzy — jak i na pozostalych terenach I Rzeczpospolitej — musieli przystosowac si¢ do
nowego porzadku politycznego i prawnego. I tak na przyktad caly rozdzial poswiecony jest uka-
zujacym si¢ w tych latach ogloszeniom o przetargach i licytacjach mieszkan, ziemi, majatkow,
drobnych zaktadéw wytworczych itp. Zjawisko to widziane jest nie tylko jako objaw pauperyzacji
pewnych Srodowisk i naturalnych przemian spotecznych, ale interpretowane takze w kategoriach
politycznych, jako wyraz tendencji germanizacyjnych, gdyz licytowane dobra przechodzity zwy-
kle w rece zaborcdw, stajac si¢ czesto takze wlasnoscig skarbu pafstwa. Interesujacy jest rozdziat
poswigcony réznorodnym oficjalnym zarzadzeniom wiadz réznego szczebla, ktdre dajq dzisiejsze-
mu czytelnikowi wyobrazenie o austriackiej maszynie biurokratycznej i stopniu sformalizowania
réznych aspektéw zycia. Osobno przedstawiono informacje prasowe dotyczace polskiego zycia
umystowego w zaborze austriackim, a wigc m.in. kwestii szkolnictwa réznego stopnia, réznego
rodzaju inicjatyw naukowych i literackich.

Pewng niespodziankg moze by¢ dla czytelnika analiza licznych doniesief zagranicznych, ktére
uwidaczniajg wyraZnie pojawiajacy si¢ na tamach krakowskiej gazety kult cara Rosji Aleksandra I.
Z pojawiajacych si¢ tam doniesient wytania si¢ obraz poteznego, pokojowo nastawionego witadcy,
oswieconego i madrego, zlewajacego na szczesliwych poddanych taski i dobrodziejstwa.

W roku 2013 ukazat si¢ drugi tom tej niecodziennej monografii — W monarchii pruskiej. ,, Ga-
zeta Warszawska” 1796—1806 (Lublin 2013). Ksigzka opisuje na podstawie relacji prasowych
10 lat pomiedzy III rozbiorem a utworzeniem Ksigstwa Warszawskiego po klesce Prus w wojnie
z Napoleonem Bonaparte. To réwniez mato znany okres, gdy przez catg dekade wigksza czgs¢ te-
rytoriow obecnej Polski, z Warszawg az po Bug i Niemen, znajdowata si¢ w granicach Prus. Na te-
renie pruskiego zaboru ukazywaty si¢ wowczas 3 polskie gazety — oprdcz ,,Gazety Warszawskiej”,
w Warszawie wychodzita ,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego”, a w Poznaniu
,Gazeta Potudniowo-Pruska”. Ksigzka wykorzystuje materialy z , Gazety Warszawskiej”, gdyz
kwerendy i analizy dwdch pozostatych gazet badacz nie zdazy? juz przeprowadzi¢. Niemniej prze-
ciez 1 w tej postaci mamy do czynienia z kompletna ksigzka, gdyz roczniki ,,Gazety Warszawskiej”
dostarczaja wszechstronnego materiatu informacyjnego, a warszawska perspektywa nadaje kieru-
nek catosci spojrzenia.

Wiadomosci publikowane w ,,Gazecie Warszawskiej” sktadajg sie na bogata panorame zycia
spofeczenistwa w tym zaborze na przetomie wiekéw X VIII i XIX, ksigzka zainteresowac wiec moze
takze po prostu historykéw, dla ktérych réznego rodzaju prasowe doniesienia, zarzadzenia wiadz
czy anonse stanowig kopalni¢ wiadomosci z jednej strony o réznych aspektach codziennego zycia,
z drugiej za$§ o praktycznych konsekwencjach funkcjonowania nowego dla spoteczefistwa tego
zaboru systemu politycznego.

Oczywiscie wsérdd tych publikacji wiele jest takich, ktére zainteresowac¢ musza historyka li-
teratury. Takim na przyktad niezmiernie ciekawym rozdziatem jest po§wigcony teatrowi i poczat-
kom krytyki teatralnej w tym czasie. Dla zainteresowanych ta tematyka ciekawe beda informacje
poswiecone dziatalnoSci teatru w Warszawie, kierowanego w tym czasie znéw przez Wojciecha
Bogustawskiego. Uwaga badaczy koncentrowata si¢ zwykle na jego stanistawowskich poczatkach
i osiemnastowiecznym okresie rozwoju teatru. Na podstawie porozbiorowych Zrédet prasowych
dowiadujemy si¢ o jego zywej dziatalno$ci i chetnie ogladanym przez publiczno$¢ repertuarze,
m.in. pojawiajacych si¢ w tym okresie na scenie réznego rodzaju dramach, wymykajacych sie
SciSle okreslonym przez klasykéw regutom estetycznym, ale cieszacym si¢ wsréd widzéw duza
popularnodcia i chyba takze przygotowujacym w jaki§ sposéb romantyczny przetom.

Niespodzianka jest natomiast analiza pojawiajacej si¢ od poczatku niemal XIX stulecia pra-
sowej krytyki teatralnej. Dotychczas oczywiste wydawalo si¢ upatrywanie jej poczatkéw w dzia-
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falnosci Towarzystwa Ikséw w latach 1815-1819. Tymczasem, jak pisze autor ksigzki, ,,pierwsze
w ogéle recenzje teatralne, polemiki z tymi recenzjami, wypowiedzi widzéw na temat repertuaru
i aktorow mozna znaleZ¢ na tamach ,,Gazety Warszawskiej” juz w 1802 roku, a wigc o trzynascie
lat wezesniej od podanej tu daty” (s. 117).

Recenzje te i informacje, zwykle anonimowe i nieregularne, wzbogacaja jednak nasz obraz zy-
cia teatralnego tamtej epoki, sa takze §ladem pojawiajacych si¢ wsrdd publiczno$ci nowych oczeki-
wan estetycznych, krytycznie ocenianych przez recenzentéw hotdujacych jednoznacznie normom
i regutom klasycyzmu. Wzgledy kasowe jednak — konieczno$¢ uzyskania z biletéw wptywdéw po-
zwalajacych na utrzymanie teatru — sprawiaty, iz na scenie pojawialy si¢ czesto sztuki odbiegaja-
ce od tych regut, zapewniajace jednak obecno$é publicznosci. Przyktadem takiego ,,rozdwojenia”
sadéw krytyki i gustow widzéw moga by¢ wystawiane czesto w Warszawie sztuki Augusta Kot-
zebuego, lubiane przez publiczno$¢, a nie cieszace si¢ zwykle uznaniem w oczach krytyki, ktéra
wytapywata wszelkie ich niezgodnosci z zasadami klasycyzmu. Dodajmy, ze sztuki tego autora
jako pruskiego patrioty byty tez dobrze widziane przez dwczesne wiadze.

Z kolejnego rozdziatu ksigzki Piotra Zbikowskiego dowiadujemy si¢ wiele o rozwijajacym sie
w tym czasie w Warszawie ruchu wydawniczym i nowoSciach, zwykle anonsowanych na tamach
prasy. Rozbudowana zostata wéwczas sie¢ oficyn drukarskich i wydawniczych oraz oSrodkow
rozpowszechniajacych ksigzki, podejmowano tez inicjatywy publikacji dziet klasykéw literatury
polskiej, a wiec np. Jana Kochanowskiego, Szymona Szymonowica, Adama Naruszewicza, Juliana
Ursyna Niemcewicza, ale takze nowoSci autoréw zaréwno rodzimych, jak i thumaczenia z innych
jezykow.

,.Gazeta Warszawska” byta czasopismem zamieszczajacym wyjatkowo duzo wiadomosci za-
granicznych, stanowigcych okoto 80 procent wszystkich materiatéw. Byty to zwykle informacje
powtarzane za prasg angielska i francuska. Jedynym wyjatkiem byty informacje dotyczace po-
wstania Legionéw Polskich we Wtoszech, ktére oczywiscie na tamach warszawskiej gazety nie
mogty si¢ pojawic. Niespodziankg moze by¢ natomiast zaskakujaco duza ilo$¢ przychylnych in-
formacji o Napoleonie Bonaparte, takze réznego rodzaju materialéw wyrazZnie apokryficznych,
okoliczno$ciowych wierszy i i innych pochwalnych notatek, przedstawiajacych Napoleona jako
zawsze zwycieskiego wodza i znakomitego meza stanu. Oczywiscie przychylny ton prasy pruskiej
nie powinien nas zbytnio dziwi¢, gdyz Francja byta w owym czasie zyczliwie traktowana przez
Prusy. Warto doda¢, ze na poczatku XIX wieku kregi liberalne w roznych krajach Europy przy-
chylnie traktowaly Napoleona, tak w Prusach, jak i np. w Hiszpanii — zmienic si¢ to miato dopiero
wtedy, gdy wkroczenie wojsk napoleonskich okazato si¢ nie poczatkiem spodziewanej wolnosci
politycznej, ale po prostu dopatrywacé si¢ w nim zaczeto zwyczajnej agresji. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ chocby histori¢ III Symfonii Ludwiga van Beethovena — Eroiki, napisanej poczatko-
wo wtasnie z my§la o Napoleonie. Okazuje si¢ wiec, ze kult cesarza Francuzéw, ktérego apogeum
na ziemiach polskich to okres Ksiestwa Warszawskiego, korzeniami swymi tkwit juz w latach po-
przednich, gdyz juz wtedy ,,Gazeta Warszawska” taki wlasnie heroiczny obraz Napoleona wpajata
swoim czytelnikom.

Trzeci i ostatni z planowanych tomdéw, przygotowywany obecnie do druku, nosit bedzie ty-
tut W imperium carow. ,, Kurier Litewski” 1796—1806 i po§wigcony bedzie gtéwnie wymienionej
w tytule gazecie, przeznaczonej dla Polakéw zamieszkatych na terenie dwczesnego zaboru rosyj-
skiego.
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CO MOZNA ODCZYTAC Z OPERY?

(Elzbieta Nowicka, Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery, Poznafi 2012)

MALGORZATA SOKALSKA*

Przecigtnemu wielbicielowi opera raczej nie kojarzy si¢ z dzietem, w ktérym co§ mogtoby zo-
sta¢ zapisane. Predzej zaSpiewane, czasem zataficzone, niekiedy namalowane, ale akurat do zapisu
tekstowego opery, a wigc do jej libretta, z pozoru trudno mie¢ powazny stosunek i traktowac ten
przekaz jako wysoce artystyczny. StaboS¢ libretta uzna¢ mozna za gtéwny powdd marginalizaciji
badan nad tg forma literacka, ktéra — w mniejszym stopniu interesujac muzykologéw — nie moze za-
dowoli¢ wyrobionego estetycznie literaturoznawcy. Co wigcej, opera wydaje si¢ wielka sztuka nie
z powodu waloréw swojego libretta, ale raczej pomimo stabosci szkieletu literackiego, na ktérym
sie wznosi. Tym bardziej zaskakujaca moze wydawac sie formufa tytutowa ksigzki Elzbiety Nowic-
kiej, ktdra kolejny raz (m.in. po wydanym niemal przed dziesieciu laty Omamieniu — cudownosci
— afekcie. Dramacie w kregu dziewietnastowiecznych wyobrazen i pojec, Poznan 2003) zapuszcza
si¢ w rewiry nietypowe dla historyka literatury polskiej, acz blizsze historykowi teatru. Dodac
wszakze nalezy, iz autorka od lat wiacza w okrag swoich zainteresowan opere, o czym §wiadcza
liczne tej sztuce po§wigcone artykuty, czy wspotorganizowane przez nig seminaria librettologiczne
(Poznan 2011, 2012). Ksiazke te wpisac by nalezalo takze w szerszy nurt wspétczesnych badan nad
opera (Nowicka przywotuje zreszta wybrane pozycje, ktére stanowig dobre tlo i uzupetnienie dla
tego typu refleksji nad opera, ktdra sama uprawia, a s to m.in. Czarodziejki J. Starobinskiego oraz
Krzywe lustro opery J. Mianowskiego).

Tytutowa idea czytania czego§ w operze wigza¢ moze si¢ przede wszystkim z odcyfrowaniem
hermetycznego przekazu, przyswajaniem nieczytelnych wspétczesnie konwencji operowych, nie-
zbednych do tego, by te sztuke wlasciwie zrozumie¢. Badaczka zacheca jednak nie tylko do wysit-
ku interpretacji zamknietego Swiata opery w celu jej lepszego zrozumienia, ale réwniez proponuje
Sciezke odwrotng — otwierajace spojrzenie na opere, co pozwala w niej ujrze¢ nie tyle dzieto wyma-
gajace egzegezy, ile klucz utatwiajacy rozumienie innych zjawisk kultury (celowo nie ograniczam
tej uwagi jedynie do tekstéw literackich, poniewaz nie tylko one staj si¢ tu kontekstem dla opery).
Opera w tej szerokiej perspektywie okazuje si¢ ,,zapisem do§wiadczen kultury, ludzkiej mentalno-
Sci i wrazliwosci” (Wstep, s. 7), mozna ja potraktowac jako kulturowe §wiadectwo o wadze réwnej
tej, jaka przyznajemy innym wypowiedziom artystycznym. Z libretta za$ daje si¢ odczytac nie tylko
zarys ostatecznej postaci dzieta (sugestia dla opracowania muzycznego, wstepna charakterystyka
postaci, dopetniona potem w muzyce, czy nawet szereg pomysiéw inscenizacyjnych), ale réwniez
zapis dywagacji filozoficznych, star¢ estetycznych, refleksji spotecznych i politycznych danego
czasu. Zauwazajac, ze

[1]iteratura i opera w swoich odrebnych przebiegach i wzajemnych zalezno$ciach kreSla, na rozle-
gtym tle kultury, to linie réwnolegle, to znéw przecinajace si¢ petle [Wstep, s. 9],

Nowicka proponuje punktowy oglad owych paraleli i miejsc przecigcia.
Ksigzka podzielona zostata na trzy rozdziaty (I: Polska i Moskwa w putapkach historii i dra-

matu, 1I: Obrazy losu, obszary sztuki, 111: Cyprian Norwid pisze opere), proponujace bardzo nie-
jednorodne metody i modele operowych lektur. Zapowiedziana podtytutem ksigzki kompozycja ta

* Matgorzata Sokalska — dr, Wydziat Polonistyki UJ.
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— obejmujaca dodatkowo wewnetrzny podziat rozdziatu drugiego, ktdry jest najbardziej zréznico-
wany, sktadajacy sie z szeSciu autonomicznych studiéw — najlepiej ujawnia metody badawcze i cel
przy$wiecajacy autorce. Zaprezentowane wiec zostajg zréznicowane podejscia, odmienne perspek-
tywy, dzieta z réznych epok, o réznym cigzarze gatunkowym (choc¢ gtéwnie, przyznac to trzeba, ar-
cydzieta operowe, w tym wiele takich, ktére posiadaja bogatg tradycje badawcza, jak Cosi fan tutte
W. A. Mozarta czy Tosca G. Pucciniego), ich interpretacje za$ kazdorazowo prowadza do odmien-
nych wnioskéw na temat kulturowych uwiktan opery. Ten brak ujednolicenia po czeSci wynika
z historii powstania ksiazki (jak informuje Nota bibliograficzna cz¢$¢ studiéw byta juz wezesniej
opublikowana), po cze¢sci jednak, co wazniejsze, uznac go trzeba za Swiadoma i konsekwentnie rea-
lizowanag strategi¢ badawcza, majaca na celu otwarcie wielu nowych perspektyw ,.czytania opery”,
nie za§ zamykanie ich w interpretacjach ostatecznie uporzadkowanych, pretendujacych do mia-
na kompleksowych i nieodwotalnych. Ksigzka Nowickiej jest wiec raczej matym przewodnikiem
tego, jak mozna czyta¢ opere, niz kompendium wnioskéw z owego procesu lekturowego.

Najbardziej rozbudowanym studium zamieszczonym w ksigzce jest kulturowa historia dy-
mitriad, historycznego watku z poczatku XVII wieku, popularnego tak w literaturze polskiej, jak
i rosyjskiej, co zresztg sktania autorke do sugerowania pewnej aktualno$ci niemodnego wszak dzi-
siaj, przynajmniej w Polsce, motywu. Z oczywistych wzgledéw w ksigzce nie zostaly wspomniane
takie wspdtczesne nawigzania do tematu, jak Rok 1612, powstaty przed kilku laty, skadinad ,,grand-
operowy”! film rosyjski, cho¢ z pewnoscig mdgiby on stanowié uzupetienie dla snutej w tym
rozdziale refleksji na temat odmiennego podejscia Polakéw i Rosjan do owego dramatycznego
spigcia w historii obu narodéw. Bytby to réwniez koronny dowdd tezy, od ktdrej rozpoczyna sie
prezentacja kolejnych uje¢ tematu. Otéz pomimo duzego zapotrzebowania na historyczne mity
narodowe, ktdre tak chetnie zwlaszcza w dziewigtnastym wieku prokurowano, pomimo wazkiego
tla historycznego i nosnej intrygi (z jednej strony starcie polsko-rosyjskie, moment triumfu orgza
polskiego i jedyny okres polskiego panowania na Kremlu, z drugiej — atrakcyjna awanturnicza
otoczka), w polskiej literaturze ten konkretnie motyw nie doczekat si¢ godnej realizacji. Najblizszy
sukcesu wydawatby sie Zygmunt Krasifiski ze swoim Agaj-Hanem, gdyby nie tak maty zasieg tej
ksiazki, jak réwniez mimo wszystko liczne — wynikajace po czeéci z mtodocianego wieku autora
i niedostatkéw warsztatu — usterki.

Kolejne partie ksiazki po§wigcone zostaly gruntownemu przegladowi tak tekstow Zrédtowych,
z ktérych czerpano informacje i inspiracje do opracowan artystycznych, jak i samych tekstéw lite-
rackich. Interesujacym analizom poddano przekaz J. U. Niemcewicza, powiesci historyczne T. Bul-
haryna i M. Zagoskina, refleksje historyczng i dramat J. Szujskiego, dramat A. Nowaczynskiego,
by z kregu literatury polskiej przenies¢ si¢ w szerszy europejski wymiar (niedokonczona tragedia
F. Schillera, rosyjskie teksty A. P. Sumarokowa, wreszcie dramat A. Puszkina i dzieta jego licznych
nasladowcdéw). W tej sporej grupie tekstéw, z ktérych wytania si¢ prawdziwy ,,poczet Dymitréw”,
wyrdznione zostaty dwa ujecia, Schillera i Puszkina, w ktérych zdaniem badaczki zauwazy¢ moz-
na znamienng réznice w podejsciu do postaci Samozwaica, a ktére jednoczesnie skupiajg si¢ na
kwestii ksztaltowania jego tozsamosci — obaj Dymitrowie wchodza w przypisane im role preten-
dentéw do tronu, majac wszakze rézng Swiadomos¢ uwiktan, w ktdrych sie znalezli. Btyskotliwa
analiza Puszkinowskiej sceny z mapg (s. 58-60), przeniesionej potem do opery, prowadzi badaczke
do interpretacji, w ktdrej antagonizm migdzy Borysem Godunowem i Dymitrem Samozwancem
siega znacznie glebiej, niz tylko w dziedzine historycznej intrygi. Pierwszy okazuje si¢ zwigzany

! Uzywam tego terminu, rzecz jasna, w sensie przeno$nym i mocno umownym, choé¢ charak-
terystyczng rzeczg jest to, ze wspotczesne kino o tematyce historycznej petnymi gar§ciami czerpie
ze stylistyki grand opéra oraz z typowej dla tego gatunku kompozycji, w ktdrej facza si¢ ze sobg
melodramatyczna akcja mitosna i tto w postaci wielkich wydarzen historycznych, masowych ruchéw,
dajacych pretekst do widowiskowych scen zbiorowych.
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z historig-mapg, postrzeganiem wiadzy jako pojecia niemal przestrzennego oraz pragnieniem jej
legitymizacji; drugi z kolei tkwi w putapce historii-opowiesci, niewyraznej i przekazywanej ustnie,
rodzacej si¢ z pogtosek (aspekt ten uwypuklony zostal w operze w scenie narodzin Dymitra — ze
snu mnicha Griszki, asystujacego spisujagcemu dzieje Pimenowi).

Uwagi na temat opery M. Musorgskiego zgromadzone zostaly na ledwie kilku kartach wien-
czacych pierwszy rozdzial ksiazki. Wydaje si¢ to niewspétmiernie matym udziatem w catosci tego
proporcjonalnie najrozleglejszego w ksigzce studium, tym bardziej ze polski odbiorca odczuwac
moze istotny niedostatek prac naukowych po§wigconych wiasnie operze rosyjskiej (zdecydowanie
wiecej szczescia maja dzieta wioskie, francuskie czy niemieckie). Nalezy jednak sadzic, ze intencja
autorki byto potraktowanie opery na réwnych prawach z oméwionymi wcze$niej tekstami literac-
kimi. Nie jest to wiec gruntowna i wszechstronna analiza arcydzieta Musorgskiego, a raczej punk-
towo zarysowane zblizenie kilku tylko jego aspektéw — kwestii scen zbiorowych, siggnigcia przez
kompozytora po wielowymiarowy efekt kontrastu (w obrebie poszczegdlnych scen i pomiedzy
nimi), wreszcie odmiennych wersji, w jakich opera powstawata. Szczegdlnie interesujaco rysuje
sie tu kwestia tzw. ,,aktu polskiego”, bez ktérego w operze wlasciwie nie bytoby postaci Samo-
zwanca. W pierwszej wersji dzieta wystepuje on gtéwnie jako posta¢ opowiedziana przez innych,
wylania si¢ z poglosek, domystéw, powszechnych przekonan, on sam jednak pozostaje gtéwnie
ukryty (ta refleksja doskonale uzupeinia wezesniejsze dywagacje na temat réznicy miedzy kreacja
postaci Dymitra i Borysa oraz reprezentowanym przez nich odmiennym pojeciem wtadzy). Dopie-
ro barwny, uzupetniony o niezbedng role kobiecag Maryny Mniszchéwny akt trzeci, dopetnia portret
Samozwarica — ale tez czyni go postacig inng niz bohater z wersji pierwszej. Dzieto wigc niby jest
jedno, ale bohater istnieje jednak w dwdch odmiennych wariantach.

W ten sposéb dochodzimy w ksiazce Nowickiej po raz pierwszy do tak trudnego (i nieroz-
strzygnigtego) pytania o status dzieta operowego, ktdre to pytanie przewijac si¢ bedzie jeszcze
kilkakrotnie w rozdziale drugim. Istniejace w rozmaitych wersjach jezykowych, a niekiedy i mu-
zycznych, opracowywane na potrzeby konkretnych teatréw i zamawiajacych je artystéw lub mece-
naséw opery, w o wiele wigkszym stopniu od réwnolegle z nimi powstajacych dramatéw, okazuja
sie dzietami otwartymi. W pewnym miejscu autorka zresztg poréwnuje efekt niepewnosci statusu
dzieta operowego (na przyktadzie Opowiesci Hoffmanna, ktére na skutek §mierci autora nie po-
siadaja ostatecznie skodyfikowanej, kanonicznej wersji) do zgryzot hipotetycznego edytora dra-
maturgii mistycznej J. Stowackiego, rozwijajac na s. 136 ksigzki refleksje o tak czestej w operze
niekompletnosci (wynikajacej np. z zaginiecia fragmentu lub nieukoficzenia dzieta), paradoksalnie
przeksztatcajacej si¢ w nadkompletnos¢ (bedaca efektem dopisywania fragmentéw, cudzych lub
wlasnych uzupetnien, ktére w wielu przypadkach pozwalaja méwié o operach jako o bytach arty-
stycznych zmultiplikowanych).

Studium o operze Offenbacha jest jednym z sze$ciu samodzielnych krétkich szkicéw zgroma-
dzonych w rozdziale drugim ksiazki, prezentujagcym zgodnie ze zbiorczym tytutem ,,obrazy losu
i obszary sztuki”. Formuta to pojemna, cho¢ moze nadmiernie enigmatyczna, trudno jednak wyob-
razi¢ sobie fraze, ktdra zdotataby objac tak zréznicowana tematyke, jaka umieszczona zostata w tej
czesci ksigzki. Kolejno bowiem zagtebiamy si¢ w temat zdrady w Cosi fan tutte Mozarta, wladzy
i mitosci oraz adaptacji dzieta literackiego w Don Carlosie Verdiego, historii, zazdroSci i sztuki
w Tosce Pucciniego, poznania, jak réwniez uwiktan opery w struktury epickie, w Opowiesciach
Hoffimanna Offenbacha, iluzji i deziluzji w operach o cieniu i podziemiach (m.in. dzieta Glucka
i Straussa), wreszcie temat libretta w perspektywie narracji baSniowej w Dziecku i czarach Ravela.

W rozdziale tym czytelnik powinien jednak odnaleZ¢ co$ jeszcze, co dodaje poszczegdlnym
interpretacjom oper — skadingd inspirujacym i §wiezym — dodatkowy walor. Oto na marginesie ko-
lejnych studiéw rozrzucone zostaty refleksje na temat libretta, ktére znajdujg zastosowanie przede
wszystkim do konkretnych dziet, ale ktdre tez, po czg¢sci z braku innych opracowan (pdki co, nalezy
liczy¢ na szybkie zmiany w tym wzgledzie i rozwdj nowej dziedziny, a zwlaszcza przyswojenie
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zachodnioeuropejskiego stanu badaf, stanowigcego zresztg zaplecze metodologiczne i teoretyczne
ksigzki Zapisane w operze) ukazuja nowe perspektywy badania tej formy literackiej. Odwotujac
sie m.in. do prac Alberta Giera oraz Klausa Giinthera Justa, autorka oSwietla tak fundamentalne
problemy, jak zwigzek libretta z literaturg. W rozdziale o Don Carlosie pojawia si¢ teza, ze litera-
tura ,,skutecznie zajeta [...] miejsce mitu” (s. 99), co skutkuje tak charakterystycznymi — i dla mitu
i dla libretta operowego — gestami renarracyjnymi. Nieustanne powtarzanie motywdow i watkow,
widziane w tej perspektywie, pozwala oddali¢ od libretta zarzut braku oryginalno$ci i wtérnego
charakteru. U podstaw postulatu dowartoSciowania libretta jako specyficznej, ale nieutomnej formy
literackiej, lezy réwniez wedtug badaczki fakt, ze nie nalezy ono do typu dramatu klasycznego,
arystotelesowskiego. Trzeba wigc dostrzec w libretcie odmienny, nieklasyczny paradygmat drama-
turgiczny. Z drugiej za$ strony takie traktowanie libretta pozwala zauwazy¢

swoistg «librettowo$¢» ogromnych obszaréw sztuki dramatycznej, dotad nieskojarzonej z operg ani
w realnych opracowaniach, ani w jednoznacznych ujgciach teoretycznych [s. 101].

Az szkoda, ze autorka nie wykorzystuje wtasnych studiéw dla podkreslenia ciagtosci i w pew-
nych aspektach komplementarnego charakteru snutych na temat libretta refleksji. Powracajac bo-
wiem pod koniec rozdziatu o Tosce Pucciniego i Sardou do kwestii adaptacji literatury i zwigzkéw
libretta z dramatem, kolejny raz badaczka natyka si¢ na problem przenikania ,,operowosci” w inne
dziedziny sztuki. Istniejg wiec dramaty, ktdre, cho¢ nie sg librettami i nie byty pisane z mysla
o opracowaniu operowym (jak przywotane w ksigzce dzieta V. Hugo, czy wtasnie La Tosca Sardou;
doda¢ by do tego mozna z polskiego podworka przyktady dramatéw Stowackiego, réwniez tych,
ktdre doczekaly si¢ operowych opracowan), przesycone zostaty elementami operowymi w takim
stopniu, zZe autorka nie waha si¢ méwié o problemie mierzenia si¢ ,,ze Sladami tej pierwszej opero-
wosci” (s. 134), ktéry — dodajmy — dotkna¢ moze nie tylko potencjalnych librecistow, ale réwniez
czytelnikéw dramatéw, a wreszcie ich inscenizatoréw. Swiadomos¢ tego typu operowych filiacji
dramaturgii, zwtaszcza romantycznej, skutkowaé powinna nieco odmiennym spojrzeniem na cato-
ksztalt zjawiska, jakim jest teatr dziewietnastego wieku.

Rozdziat ostatni ksigzki, poSwigecony Cyprianowi Kamilowi Norwidowi i domystom na te-
mat jego thumaczenia libretta opery Marcella Antoniego Katskiego, cho¢ nie prowadzi do rewela-
cji ujawniajacych cato$¢ czy chociaz fragmenty zaginionego (jeSli w ogdle istniejacego?) dzieta,
pokazuje zupetnie inne oblicze operowych dywagacji autorki. Precyzyjne poszukiwania Zrédto-
we, dokumentacja ujawniajgca wszelkie aspekty tej — jak na Norwida, przyznac trzeba, dziwnej
— wspdtpracy, daty, nazwiska i fakty, ktére wobec braku samego tekstu pozostaja wciaz pustym
tlem, wszystko to nie powinno przystoni¢ fundamentalnych waloréw tej rozprawy. Po pierwsze,
autorka stusznie zwraca uwage, ze Norwid traktowany byt do tej pory catkiem po macoszemu w ba-
daniach zwigzkéw operowo-literackich, a zatem upomina si¢ o nalezne mu miejsce w tego typu
refleksji naukowej, wstepnie zestawiajac liste problemdw i tekstow, ktérymi nalezatoby si¢ zajac.
Po drugie, pomimo braku chocby §ladu tekstéw Zrédtowych (nie mamy bowiem ani thumaczenia
Norwida, ani nawet oryginatu libretta), o§wietlonych jednakze zostato kilka aspektéw, ciekawie
uzupetniajacych portret polskiego poety. Badaczka odwotuje si¢ do dramatu Bernarda Lopeza, na
ktérym oparte byto libretto, oraz do gruntownej znajomos$ci konwencji opery w epoce, co pozwala
jej z do$¢ duzym prawdopodobienistwem przewidywac, ktore partie dramatu i w jaki sposéb mo-
gty przeksztatci¢ si¢ w libretto. Eksperyment ten stuzy prébie odnalezienia w dramacie Lopeza
miejsc wspdlnych, ktére byty w stanie zainteresowaé Norwida w dziele ze wszech miar obcym jego
wrazliwosci i zainteresowaniom. Wyniki eksperymentu s3 obiecujace, bowiem niewatpliwie Nor-
widowski charakter ma idea ofiary, ktdrg odnaleZz¢ mozna w nie najlepszym skadinad francuskim
dramacie.
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Ksigzka Zapisane w operze jest wielotematyczna i wieloaspektowa. Cho¢ jej forma zachecac
moze do autonomicznej lektury wybranych studiéw — ze wzgledu na wszystko to, co rozgrywa sie
pomiedzy poszczegdlnymi rozdziatami — warto zapoznac si¢ z catoscig. Badacz i wielbiciel opery,
literatury, znawca kultury, ale réwniez teatrolog — bo dla nich szczegdlnie interesujace sa te studia
— znajda tu sygnaty spéjnosci refleksji snutych w poszczegdlnych rozdziatach, nawet jesli nie zo-
staly one dodatkowo podkreslone przez autorke. Ksigzka nie zawiera natomiast rozbudowanego
aparatu przypiséw, ktére prezentowatyby peing bibliografi¢ dziedziny, nie to jest bowiem jej celem.
Uwypuklone zostaty w niej jedynie potraktowane pomocniczo wybrane koncepcje (przywolywa-
nych juz Giera i Justa), ktére zdaniem autorki powinny zosta¢ szerzej w Polsce spopularyzowane.
Pomimo niemonograficznej koncepcji, ksigzka ta jako cato$¢ stanowi istotny punkt na mapie roz-
woju polskich badaf operowych.

NARRACIJE AFRYKANSKIE SIENKIEWICZA

(Wokot ,, W pustyni i w puszczy”. W stulecie pierwodruku powiesci,
koncepcja Jerzy Axer & Tadeusz Bujnicki, Universitas, Krakow 2012)

ALINA NOWICKA-JEZOWA*

W setng rocznicg ogtoszenia drukiem powiesci Henryka Sienkiewicza W pustyni i w pusz-
czy Srodowisko humanistyczne skupione wokét Wydziatu ,,Artes Liberales” (poprzednio: Instytut
Badan Interdyscyplinarnych) Uniwersytetu Warszawskiego zorganizowalo dyskusje pod hastem
,.Czyja Afryka”, a nastgpnie opublikowalo w Wydawnictwie ,,Universitas” obszerny tom po$wig-
cony dzietu Sienkiewicza. Koncepcja tej monografii, opracowana przez Jerzego Axera i Tadeusza
Bujnickiego, ma charakter interdyscyplinarny: odzwierciedla wtasciwy Srodowisku ,,Artes Libe-
rales” model debaty otwartej na wiele przestrzeni poznawczych: historyczna, literackg, socjolo-
giczna, religijng, estetyczna, edukacyjng, pedagogiczng etc. Dopuszcza do glosu rézne dyskursy
— od filologicznego do postkolonialnego — i uwzglednia diametralnie rézne punkty widzenia, nie
wylaczajac wypowiedzi badacza sudanskiego, Mahmuda El Tayeb, ktéra ,,ma, oprécz merytorycz-
nej krytyki Sienkiewiczowskiego obrazu Mahdiji, dodatkowa warto$¢ autentycznego $wiadectwa
zderzenia si¢ obrazu Afryki przedstawionej z angielskiej, kolonialnej perspektywy, zawierajacego
negatywny stereotyp nie-Europejczykdw, z zywym mitem patriotycznym™.

Krétka nota, po§wigcona tak obszernemu kompendium wiedzy o konstelacji kulturowe;j i lite-
rackiej dzieta Sienkiewicza, nie moze obja¢ wszystkich zawartych tu studiéw. Przedstawimy tylko
pokrétce architektonike tomu i zwrécimy uwage na wybrane artykuty.

Czes¢ pierwsza: Afryka i Polska. Czasy Sienkiewicza obejmuje dziesig¢ rozpraw, z ktérych
wylania si¢ wspéiczesny Sienkiewiczowi obraz Afryki.

Michat Le$niewski (we wstepnym szkicu Afryka w epoce Sienkiewicza) ujmuje go w ramy
,»pasji” naukowo-badawczej, misyjno-charytatywnej i polityczno-kolonialnej, ,,prestizu” mocarstw

* Alina Nowicka-Jezowa — prof. dr hab., Wydziat ,,Artes Liberales”, Uniwersytet Warszawski.
' J. Axer, Zamiast wstepu, s. 12.
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konkurujacych o prymat na obszarach globalnej polityki i intensywnej gospodarki, napedzanej re-
wolucjg technologiczng oraz ,,pogardy” dla tych ,,co na wpét diabtem sg, na wpdét dziecigciem™.

Pawel Zajas (autor studium Polacy jako Burowie. Imagologia pomiedzy auto- i hetero-
stereotypem) rozwaza ,,subtelne paralele zestawiajgce (w kategoriach Rehmanowskiej etnografii)
los Buszmendéw i Kafréw z sytuacja, w jakiej znajdowali si¢ wowczas Polacy” (s. 32), relacjonuje
polemiki z lansowanym w publicystyce niemieckiej stereotypem dzikiego i zacofanego Polaka-In-
dianina oraz zastosowanie schematéw imagologicznych w dyskusjach o postepie cywilizacyjnym
i o0 problemach narodowo-wyzwolenczych.

Kwestii burskiej dotyczy takze komunikat Danuty Ptygawko, Sprawa listu baronowej Berthy
von Suttner do Henryka Sienkiewicza. List dotyczyl odmowy poparcia organizowanego przez nie-
miecka laureatke Nagrody Nobla protestu przeciw prze§ladowaniu Buréw. Skutkiem wymiany
zdan bylo podjecie przez Sienkiewicza akcji informujacej Europe o represjach wobec Polakéw
w zaborze pruskim.

Tadeusz Budrewicz (Uwolni¢ Murzynka! Misjonarski kontekst ,,W pustyni i w puszczy”)
przedstawia konfrontacje chrzescijafistwa z islamem w kontekscie podjetej przez srodowiska pro-
testanckie i katolickie walki z niewolnictwem oraz rekonstruuje zwiazki Sienkiewicza z afrykan-
skimi misjonarzami i z Urszulg Ledéchowska w szczegdlnoSci.

Marceli Kosman (Polskie echa w afrykanskiej powiesci tworcy ,, Trylogii”) czyta W pustyni
w puszczy jako przestanie skierowane do polskiego czytelnika i kolejny w twdrczosci Sienkiewicza
akt formowania postaw patriotycznych mtodego pokolenia. Powies¢ jest tu interpretowana jako
ogniwo w spéjnym ideowo szeregu pism ,,dla pokrzepienia serc”.

Jan Rybicki (Conrad i Sienkiewicz: polska zmiana warty na Czarnym Ladzie) §ledzi osobiste,
nieprzyjazne relacje pisarzy, lecz na ich tle stara si¢ dostrzec podobne uwarunkowania ideologicz-
ne, a przede wszystkim paralele kolonialnych ,,ukgszef” Conrada i Sienkiewicza.

Posta¢ Conrada pojawia si¢ takze w artykule Bozeny Czarneckiej Niderlandzki Conrad. Henri
van Booven, Tropenwee (1904) i obraz Konga Belgijskiego w kolonialnej literaturze niderlandzko-
Jezycznej przetomu XIX i XX wieku. Autorka traktuje te literature jako laboratorium negatywnych
stereotypow Afrykanczykéw (poligamia, kanibalizm) i narracji pochwalnych pod adresem belgij-
skich kolonizatoréw. Ale tez zwraca uwage na utwory, ,.ktére miaty odwage podawac w watpliwosé
oficjalng lini¢ monarszego obozu” (s. 135). W&rdd nich szczegdlnie interesujaca jest powieS¢ van
Boovena, demistyfikujaca zaréwno idealistyczne przedstawienia misji kolonizatoréw, jak wizerun-
ki ,,dobrego dzikusa”.

Kolejne artykuty Bogdana Zurawskiego (,,Szyluki jest to nardd przewaznie rolniczy” . Podrdze
Ignacego T. Zagiella po Egipcie i Sudanie) oraz Krzysztofa Stepnika (Afryka w podrdzopisar-
stwie Stanistawa Belzy) sy po§wigcone dziennikom podrézy po Afryce, spisanym przez Zagiella
— mistrza mistyfikacji, polskiego barona Miinhaussena, oraz Betzg, zafascynowanego dokonaniami
kolonizatoréw, ale tez dostrzegajacego bogactwo §wiata muzutmanskiego.

W czesci pierwszej miesci si¢ réwniez gender-study Jerzego Kocha Wenus Hotentocka. Fakty?
Mity! W centrum uwagi sytuuje si¢ posta¢ badacza, opowiadajacego o podrézy z Wroctawia do
Warszawy i poprzednich pracach po§wigconych Wenus Hotentockiej, by snu¢ dalsze na ten temat
dywagacje.

Czes¢ pierwsza przedstawianego tomu zarysowuje szeroki horyzont historyczno-kulturowy —
tto, na ktérym w kolejnych czesciach zostanie usytuowany autor W pustyni i w puszczy i jego dzie-
fo. Tu obserwujemy pojawienie sie¢ Afryki w dyskursie politycznym, ideologicznym, religijnym
ostatnich dziesigcioleci XIX i poczatkédw XX stulecia. Sledzimy proces wytaniania sie z niebytu
Nowego Kontynentu, zamiary wykorzystania go w debatach dotyczacych globalnych i regional-

2 Cytat z przytoczonego przez M. Lesniewskiego wiersza R. Kiplinga The White Man’s Bur-
den, 1899, przet. K. Dziewanowski, s. 23.
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nych probleméw Starego Swiata (réwniez w sprawie polskiej), ale tez — stopniowo — odkrywanie
wtasnych probleméw Czarnego Ladu, préby ustyszenia jego wiasnego pulsu. Obraz ten jest dla
czytelnika nieprofesjonalnego (jak piszaca te stowa) fascynujacy. Ustalenia zawarte w referatach,
a réowniez ciekawe spostrzezenia w utrwalonej w tomie dyskusji konferencyjnej s takze cenne
dla historykéw polityki, gospodarki, religii tego czasu, a tworzona sitami interdyscyplinarnymi
rekonstrukcja nie tylko rzuca nowe $wiatla na zjawiska kolonializmu, ale tez u§wiadamia dzie-
wietnastowieczne antecedencje napie¢ postkolonialnych i ewokuje kwestie wspétczesne: wyjasnia
w znacznej mierze — cho¢ nie bezposSrednio (tom stroni bowiem od doraznego aggiornamento)
— 7zrédta walk wstrzasajacych Rwandg i Kongiem oraz uwarunkowania terroryzmu, odwotujacego
sie do ideologii islamskie;j.

Czes¢ druga: Obraz Afryki u Sienkiewicza wyznacza na szeroko zarysowanym obszarze prob-
lemowym bardziej ograniczony krag, a $ciSlej méwiac, kregi obserwacji, okreslone zasiggiem
spojrzenia pisarza-podrdéznika. Lektura zawartych tu rozpraw przynosi do§wiadczenie swoistego
rozszczepienia rekonstruowanej wizji autora, ktéra wynika z zastosowania réznych aparatéw ba-
dawczych. W inicjujacej rozprawie Jana J. Milewskiego Obraz Afryki w spusciinie Henryka Sien-
kiewicza dominujq refleksje historyka, kontynuujace rozwazania zawarte w cze$ci pierwszej, lecz
stawiajace w centrum punkt widzenia pisarza. Wytania si¢ z nich syntetyczny, znakomicie upo-
rzadkowany i zréwnowazony obraz europejskich zainteresowan Afryka przetomu XIX i XX wieku
oraz sytuacji w Afryce w przededniu podboju, a nastgpnie w trakcie procesow podporzadkowywania
Afryki. Przedstawieni sa funkcjonariusze kolonialni w Afryce oraz wizerunki Mahdiego, kreowa-
ne w literaturze angielskiej okresu kolonialnego i w piSmiennictwie islamskim. Interpretowana
w tym aspekcie wiedza Sienkiewicza o Afryce i ferowane przez niego opinie zostaty oceniane
wysoko. Autor ceni wiedz¢ przyrodnicza, geograficzng, historyczng etniczng pisarza, przyznaje
jego informacjom rangg¢ wiarygodnego §wiadectwa historycznego, a nawet przysadza mu zastuge
kategoryzacji zjawisk, jakie nidst z sobg kolonializm. Twierdzi, ze ,,w jego ocenach poczatkéw
kolonializmu w Afryce wigcej jest realizmu i krytycyzmu niz u wielu autoréw Europy Zachodniej”
(s. 229). Prognozy dotyczace przysztosci kolonializmu zestawia z opiniami najbardziej wowczas
autorytatywnego znawcy przedmiotu Harry’ego H. Jonstona.

W odmiennej perspektywie przedstawione zostaly i ocenione Sienkiewiczowskie wypowie-
dzi o Czarnym Ladzie w kolejnej rozprawie Joanny Sztachelskiej, Petroniusz patrzy na Afryke.
O , Listach z Afryki” Henryka Sienkiewicza. Autorka czyta je wnikliwie jako teksty literackie,
przyglada sie¢ sztuce narracyjnej, ,,niezréwnanemu stylowi” epistolarnemu i reportazowemu oraz
mechanizmom recepcji pism z Afryki. W jej ocenie ,,przy bogactwie Sienkiewiczowskiej fabuty,
egzotyzmie 1 przygodzie podrézniczy opis broni si¢ tylko wysmakowaniem literackiej deskrypciji,
razi natomiast brakiem intelektualnych aspiracji oraz licznymi ograniczeniami, jakie zwtaszcza
w $wietle krytyki postkolonialnej przynosi warstwa ideowa publicystyki, jej skrajny europocen-
tryzm” (s. 256). Interpretacje prowadza autorke w sfere intymnych przezy¢ i aspiracji do roli pi-
sarza europejskiego. Objawiaja jego ,.trudng meska dojrzato$¢: peing napigd, irytacji, niecheci do
ludzi, z trudem maskowanego odczucia glebokiej samotnosci |[...] doznania pustki emocjonalne;j”
(s. 269), a przede wszystkim wyrafinowang postawe estetyzujaca i artystowska, ktdra kojarzy sie
z projekcja Petroniusza.

Analitycznym instrumentarium literackim postuguje si¢ takze Bogdan Mazan w studium Eg-
zotyzm i obcoS¢ afrykarniskiego swiata na przyktadzie ,, W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewi-
cza. Kategorie egzotyzmu i obcosci, ich zderzenia i koincydencje, a przede wszystkim zamiar prze-
zZwycigzenia sprzgzonej z egzotyzmem obcosci sg tu poddane obserwacji na poziomach lekseméw
oraz wyzszych struktur narracyjnych. Wnikliwe analizy prowadza do podobnego jak w poprzednim
studium orzeczenia o europocentryzmie, ktéry pozwala spogladac ,,na mieszkancow Afryki jak na
lustra, w ktérych odbija si¢ podmiotowos¢ europejskich pokolen” (s. 279) oraz ustanawia kryteria
wykluczenia tego, co obce warto$ciom europejskim i chrzedcijaiiskim. Postawy te sg jednak ,,pofa-
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czone zawsze z wyborng technikg literacka, mistrzowska sztuka wyodrebnionego stowa, znajomos-
cig tematyki, dojrzatoscia [...] i przejawami sprawiedliwosci epickiej” (s. 299).

Figura zwierciadta zastosowana jest réwniez w artykule Ewy Kosowskiej, Czarny i biali. Biaty
i czarni. Czego Stas Tarkowski nie dostrzegt po drugiej stronie lustra. W centrum sytuuja si¢ po-
staci trojga modych bohateréw, dojrzewajacych w ekstremalnych okolicznosciach. Problematyka
dojrzewania sytuuje powies¢ Sienkiewicza w sferze ,,fundamentalnych probleméw, ktére u progu
XX wieku pojawity si¢ w obszarze zainteresowan nauk o cztowieku” (s. 307). Zapisana w powiesci
wiedza o psychicznej transformacji ku dojrzatosci wpisuje si¢ w paradygmaty przyspieszonego
dojrzewania dziewczynki (Nel), aktualizacji w trudnych doswiadczeniach dziedziczonego systemu
wartoSci europejskich i sarmackich (Stas) oraz ,,skomplikowanej gry o wizerunek wtasny, jaka pro-
wadzi powieSciowy Kali” (s. 309), przedstawionej w kontekscie dyskusji intelektualistéw i polity-
kéw na temat ewentualnej emancypacji ,,dzikich” mieszkaincéw Afryki spod protektoratu ,,cywili-
zowanych” Europejczykdow. I to studium stawia teze o europocentryzmie narracji Sienkiewicza.

Kolejng wypowiedzia dowodzaca, iz posta¢ Stasia, ktdra ,,zachowuje integralno$¢ dzieki fa-
bule inicjacyjnej — rite de passage — ktéra wiedzie go od chlopiecosci do meskosci”, a zarazem
,.staje sie czytelng apologia Europy, w jej szczegdlnie szlachetnej — polskiej — odmianie” (s. 325),
jest rozprawa Ryszarda Koziotka, Problematyka inicjacyjna a dyskurs kolonialny. Autor po§wigca
uwage tre§ciom polskim ,,w przekonaniu, ze wiedza o polskiej rzeczywistosci XIX wieku fagodzi
imperialny wymiar powiesci oraz ostabia [...] pelng identyfikacje mtodego Polaka z biatymi kolo-
nizatorami Afryki” (tamze).

Z interpretacjami powie$ci w duchu kolonialnym polemizuje Jan Kieniewicz w rozprawie
Chtopcy w opatach. Studium spotkania w sytuacji kolonialnej. Autor ,,zaczyna od stwierdzenia,
ze nie uwaza W pustyni i w puszczy za ksiazke kolonialistyczna, a Henryka Sienkiewicza za ko-
lonialiste czy rasiste” (s. 347). Dowodzi tego przy zastosowaniu oryginalnego testu: wigcza ,.rela-
cje miedzy dwiema kluczowymi postaciami, jakimi sa w ksigzce Sta$ i Kali” (tamze) w narracje
alternatywne, formowane na motywach powiesci Kiplinga i Sienkiewicza. Eksperyment oddala
interpretacje, ktéra — zdaniem autora — ,,nie przynosi nam niczego, moze nawet prowadzi¢ do za-
fatszowan” i zmierza do stwierdzenia, ze ,,rzeczywisto$¢ relacji dwu chtopcéw [...] nie odpowiada
wilasciwosciom sytuacji kolonialnej. Moze by¢ jednak uznana za przypadek Spotkania” dwdch
kultur ,,zwtaszcza ze Kali pomimo udzielanych mu nauk i chrztu pozostaje cztonkiem plemienia
Wa-himéw” (s. 356).

Eksperyment kontekstualny zastosowany zostat réwniez w studium Jana Rybickiego, Sien-
kiewicz i Szklarski. Stas Tarkowski i Tomek Wilmowski. Rozpoznanie. Zestawienie obu powieSci
pozwala dostrzec PRL-owskie uwarunkowania narracji Szklarskiego, nasladujacej arcypowiesé
Sienkiewicza.

Czgs¢ drugg omawianego tomu zamyka mistrzowski esej Jerzego Axera, Polowanie na ,,wobo”
z nagonkg. Studium to podaza trudno dostepnymi §ladami dawnych bestiariuszy i encyklopedii opi-
sujacych egzotyczne, na poty mityczne zwierzeta. Filologiczne polowanie czyli identyfikacja wobo
jest ,,szansg na wyruszenie w glab Afryki, ktérej juz nie ma, osiggnigciem tego, co historykowi moze
przynie$¢ najwieksza satysfakcje; to uobecnienie przesziosci poprzez odtworzenie szczegétu; do-
Swiadczenie bezpoSrednie tej prawdy, iz intensywnie §ledzony szczegdt otwiera droge do wielu nar-
racji ozywiajacych rézne aspekty minionego §wiata. Takie badanie wymaga transdyscyplinarnosci”
(s. 386): angazuje procedury filologiczne, lingwistyczne, etnologiczne, antropologiczne, kulturoznaw-
cze. Przynosi nieoczekiwane spotkania z badaczami z przesztoSci, ktérzy podazali tym tropem, i z ich
nastepcami, nie§wiadomymi dokonanych juz odkry¢. Na koniec potwierdza prawde (czy budujaca?),
ze w humanistyce ,,trop prowadzi w najrézniejszych kierunkach i nigdy si¢ nie koficzy” (tamze).

Przedmiotem czgSci trzeciej jest proces tworczy — strategie pisarskie. Pierwszy glos nalezy tu
do Marii Bokszczanin, znakomitej edytorki listéw pisarza. Badaczka udostepnia czytelnikom tomu
cenne informacje O pisaniu ,, W pustyni i w puszczy” na podstawie listow Henryka Sienkiewicza.
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Tropem epistolografii podaza takze Adrianna Adamek-Swiechowska. Autorka studium O listach
Wandy Ulanowskiej do Henryka Sienkiewicza przedstawia niepublikowane dotychczas dokumenty
ze zbioréw Biblioteki Narodowej jako ,,porozumienie serc” pisarza i dziewczyny, ktéra ,,w rodzinie
Sienkiewicza znalazta mito$¢ i wsparcie” (s. 432). Charakter filologiczny ma takze kolejne studium
Tadeusza Bujnickiego O rekopisie ,, W pustyni i w puszczy”, skresleniach i zmianach.

Po rozprawach dokumentalistyczno-biograficznych nastgpuje szkic tegoz autora O podlotkach
u Sienkiewicza. Skad sie wzieta Nel? W centrum rozwazan sytuujg si¢ odniesienia biograficzne i do-
mniemane konotacje emocjonalne kreowanych postaci dziewczecych. W galerii 0oséb zwigzanych
z tworczoS$cig pisarza pojawia si¢ takze prezydent Stanéw Zjednoczonych, przywotany w szkicu
Jerzego Axera, rozstrzygajacym kwestie Czy Theodore Roosevelt patronowat pisaniu ,, W pustyni
iw puszczy”?

W czesci trzeciej, zorientowanej filologicznie i skupionej na tytufowym dziele, pomieszczo-
ne s3 ponadto cenne badawczo Glosy Tadeusza Bujnickiego (O niedokoriczonych i zaniechanych
utworach Sienkiewicza; Afrykanski ,,Orient” Sienkiewicza; O , skrzydlatych” stowach Kalego.
Przyczynek do europejskiej politycznej moralnosci) oraz Jerzego Axera (,,W pustyni i w puszczy”
— przeoczone Zrodto tytutu; Jeszcze o Wa-himach;, Stonie wodne; Genealogia Saby; Murzynska ar-
mia Stasia. Epicki finat i epicka sprawiedliwos¢ ,, W pustyni i w puszczy”; Stas jako epigrafik).

Po zgrupowaniach rozpraw przedstawiajacych dzieto Sienkiewicza w kontekstach historycz-
nych i literackich nastepuje cze$¢ czwarta: ,, W pustyni i w puszczy”. Lektura — recepcja — szkota.
Zespala ona studia po§wigcone zawlaszczeniu powiesci przez odbiorcéw: badaczy, czytelnikow
polskich i zagranicznych, uczniéw szkolnych. Przedmiotem pierwszej rozprawy, ktdra wyszta spod
ostrego pidra Jana Kieniewicza sg Interpretacje kolonialne, postkolonialne i politycznie poprawne.
Rozprawa druga Tadeusza Bujnickiego przedstawia inng jeszcze mozliwos¢ interpretacyjna: ,,W pu-
styni i w puszczy” jako basi. Wizualizacje powiesci zostaty oméwione w szkicach Michata Rogoza
(Adaptacje filmowe ,, W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza) oraz Wojciecha Birka (Stas
i Nel w obrazkach. llustrowane i komiksowe edycje ,,W pustyni i w puszczy”). Kolejno nastepu-
ja studia dotyczace przektadéw i odbioru powiesci za granicg: Tetiany Dziadewicz, ,, W pusty-
ni i w puszczy”: recepcja rosyjska, radziecka, ukrainska; Matgorzaty Kasner, Recepcja litewska
., W pustyni i w puszczy”; Jana Rybickiego, Angielskie przektady ,, W pustyni i w puszczy”; Mahmu-
da El Tayeb, Sudariczyk patrzy na ,,W pustyni i w puszczy”. O zyciu dzieta w szkole méwi artykut
Matgorzaty Chrobak, O wartosci pedagogicznej i edukacyjnej ,,W pustyni i w puszczy” Henryka
Sienkiewicza z perspektywy krytyki tematycznej.

Szereg inkarnacji odbiorczych dzieta zamyka relacja Piotra Wilczka z przeprowadzonej wsréd
znanych humanistéw, polskich i zagranicznych, ankiety na temat powieSci Sienkiewicza (Inicjacja
i kanon — ankieta na temat powiesci ,,W pustyni i w puszczy”). Ankieta odzwierciedla centralne
kwestie dyskutowane w tomie, a przede wszystkim skupia si¢ wokot gorgcego punktu utrwalonej
w nim debaty: domniemane;j ideologii kolonialnej Sienkiewicza. Dotyczy takze ,,kanoniczno$ci”
powiesci oraz jej subiektywnego odbioru, znaczenia w prywatnym $wiecie czytelnika.

Oczywiscie odpowiedzi na pytanie o obecno$¢ W pustyni i w puszczy wsréd lektur szkolnych
oraz w bibliotece intymnej zalezaty od oceny zawartych w powiesci idei. Przeciw stwierdzeniu,
7e ,,promuje ona kolonializm, seksizm i rasizm” (Bozena Shallcross) formutowana byta opinia, ze
oceny wynikajace z zastosowania kryteriéw krytyki postkolonialnej sg nieadekwatne historycznie,
a zatem nieuprawnione. Krzysztof Rutkowski wyrazit jg dobitnie:

Oskarzanie Sienkiewicza o seksizm, rasizm oraz o podobne bzdury stanowi przyktad
najwiekszego bledu, przed jakim winien strzec si¢ historyk literatury i historyk po prostu:
btedu anachronizmu [s. 604].

Podobnego zdania byta Ewa M. Thompson, badaczka problematyki kolonializmu:
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Odczytywanie W pustyni i w puszczy jako powiesci kolonialnej jest [...] nonsensem
[...]. Chodzi tu bowiem o przekazanie dzieciom pewnych wartosci, ktdre i w czasach Sien-
kiewicza trudno byto przekazac bez narazania si¢ na ziewanie i ironi¢ — takich jak wiernosc,
lojalnos¢, wytrwalos$¢, odwaga, szlachetno$¢ — czyli wartoSci niezbednych dla ksztatcenia
charakteru. Egzotyka fabuly pozwala je wyartykutowaé¢ w sposéb nieoczekiwany, a wigc
mniej narazony na sarkazm i cynizm [...] [s. 605].

Tom osnuty Wokot ,, W pustyni i w puszczy” jest nie tylko zbiorem oryginalnych interpretacji,
testem metod badawczych wtasciwych niemal wszystkim uprawianym dzi§ dyscyplinom humani-
stycznym. Jest takze zbiorowym autoportretem wspdtczesnej humanistyki, utrwalajacym jej plu-
ralizm oraz niezbyta zalezno$¢ wynikéw badan od przyjetych zatozen i zastosowanych procedur,
a przede wszystkim od ,.hipotezy pierwotnej”, to jest od glgboko osobistego uobecnienia dzieta
w wyobraZzni badacza. W serii interpretacji powiesci Sienkiewicza mozna odnaleZ¢ zarysy pierwot-
nego §wiadectwa lektury, czesto lektury dziecigcej — najbardziej intensywnej i kreujacej niezatarte
pdzniej postawy odbiorcze. Czgsto mozna w nich odnalez¢ takze swoiste zmaganie si¢ tej kreacji,
ktéra Ingarden nazywat ,,dookre§leniem”, z wtérng §wiadomoscig naukowa. Czy badacz powi-
nien si¢ ,,wyprze¢ wlasnych dziecigcych zachwytéw nad Stasiem” (s. 376) i sthumic zapis lektury
naiwnej (w romantycznym tego stowa znaczeniu), poddajac si¢ paradygmatom naukowym? Kate-
gorycznej odpowiedzi udziela Jan Kieniewicz:

Czytajac bestseller Henryka Sienkiewicza, niekoniecznie zastanawiamy si¢ nad jego
interpretacjami. Przynajmniej dla piszacego te stowa kazda lektura staje si¢ przede wszyst-
kim przywotaniem doznan dziecifistwa i mtodosci. Wobec tych emocji refleksja intelektu-
alna nie wydaje si¢ tak istotna.

Dodaje wszakze:

Przezwycigzenie emocji jest jednak warunkiem okreSlenia naszego stosunku do dzieta
[s. 485].

Okreslenie stosunku do dzieta, a przede wszystkim opowiedzenie si¢ za lub przeciw interpre-
tacjom w duchu postkolonialnym, jest oczywiScie motywowane wynikami badaf, nie pozostaje
jednak bez zwiazku z ,,glosem serca”, przemawiajacego za zachowaniem powiesci w sanktuarium
miodzieficzych wzruszefi i porywéw, z drugiej zas$ strony, z ideologia, ktdra sktania do upatrywania
w powiesci tego, co zostato uznane za zte dziedzictwo. Czy konfrontacja obu tych perspektyw po-
znawczych, tak wyrazista w omawianym tomie, pozostanie aktualna w przysztosci?

Jerzy Axer sytuuje dzieto Sienkiewicza w sferach ,,lektury nostalgicznej” i ,,lektury elitarnej”,
i konkluduje:

Po szes¢dziesigciu latach nadal uwazam te ksigzke za jedng z najwazniejszych, ,,for-
macyjnych” lektur mego zycia. Zdaj¢ sobie jednak sprawe, ze od dawna nie odgrywa ona
podobnej roli w wyobrazni mtodych czytelnikéw [...]. Jesli wygasta juz zupetnie ta szcze-
gblna moc, jaka Sienkiewiczowski bestseller zachowywat tak dtugo, wpisujac si¢ w proces
dojrzewania mlodych Polakéw, mozemy potraktowaé W pustyni i w puszczy jako cenne
Zrédto historyczne umozliwiajace refleksje nad transformacja naszego zbiorowego losu i in-
dywidualnego do$§wiadczenia [...]. Mozemy mie¢ nadzieje, ze [...] ksigzka Sienkiewicza
ma szans¢ uzyskac range lektury niszowej i elitarnej. Siggng po nig ci, ktérzy Swiadomi
sg wagi, jaka w czasach, gdy ,.$wiat jest plaski”, ma wracanie my§la do czaséw, gdy nie
tylko byt kulisty, ale i trudno dostgpny [...]. Z ksiazki dla dzieci przemienia si¢ W pustyni
i w puszczy w ksiazke nie dla dzieci. To dzisiaj [...] basi: basi o nas samych, o naszych
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rodzicach i dalej w przesztos¢, az po rok 1912. A co z dzie¢mi i nauczycielami przysztosci?
Jak kazda basi, madremu wyjdzie na zdrowie, glupiemu nie zaszkodzi [s. 10-11].

Czy sprawdzi si¢ ta diagnoza, czas pokaze. Stojac po stronie tych, dla ktérych W pustyni
i w puszczy jest dzisiaj ,,odleglym zwierciadlem, [w ktérym mozna] oglada¢ wiasne przemijanie”
(s. 11), piszaca te stowa widziala jednak ksigzke Sienkiewicza pod poduszka swoich wnukow.
Moze wigc i tym razem, jak juz nieraz w historii ksigzek arcydzielnych bywato, po czasie wygasze-
nia ,,mocy formacyjnej” nastapi czas ponownego jej wzbudzenia.

JAN BRZEKOWSKI — POETA WIEKU XX

(Urszula Klatka, Wyobraznia w czasie. O poezji Jana Brzekowskiego,
Collegium Columbinum, Krakow 2012, s. 226)

STANISLAW STABRO*

Urszula Klatka, autorka monografii pt. Wyobraznia w czasie. O poezji Jana Brzekowskiego,
juz w poczatkowych partiach swojego opracowania trafnie scharakteryzowata skomplikowang re-
cepcje catej twdrczoSci tego pisarza urodzonego w 1903 roku w Widniczu, zmartego w 1983 roku
w Paryzu. Dzieto poety, tworcy powiesci, tomow opowiadan, szkicow teoretycznych, krytycznych,
wspomnieniowych oraz esejow, stato si¢ bowiem, jak podkreslita to badaczka za A. K. Waskiewi-
czem, na dtugi stosunkowo okres nieobecne'. Jego twdrczo$¢ omawiana byta najczesciej w kontek-
Scie ,,Awangardy Krakowskiej” oraz umieszczona w ramach konkretnej epoki historycznej i grupy
poetyckiej. Traktowana byta raczej jako realizacja poetyki grupowej w kategoriach ilustracji po-
szczegdlnych tez zawartych we wezesnych wystapieniach teoretycznych T. Peipera. U. Klatka od
takiego dyskursu badawczego odchodzi, analizujac przede wszystkim cato$¢ przedwojennej i po-
wojennej liryki autora Tetna facznie z uwzglednieniem jego poezji pisanej w jezyku francuskim, co
jest ewenementem w dotychczasowych badaniach dzieta Brzgkowskiego.

W drugim rozdziale ksigzki omawia réwniez w kontekscie liryki pisarza, niektére dzieta pro-
zatorskie tworcy, zwigzane pod wzgledem dynamiki narracji z jego poezjg. Z powiesci najpierw
debiut Psychoanalityk w podrozy (1929), pézniej Bankructwo profesora Muellera (powies¢ sen-
sacyjno-filmowa) z 1932 roku, dalej 24 kochankow Perdity Loost, utwor napisany przed 1939 ro-
kiem, opublikowany w 1961. Nastepnie powieSci autobiograficzne Start i Collegium Novum (1959,
1982), sktadajacy si¢ na cykl zatytulowany Miedzywojnie. I na koficu opowiadanie Szczepionki
prof. Krochmala z 1929 roku, przedrukowane w zbiorze Wyprawa do miasteczka (1966). Autorka
podkresla, z dzisiejszej perspektywy, raczej historyczng warto$¢ prozy Brzekowskiego, zwracajac
jednakze uwage na jej, mimo wszystko eksperymentalny charakter, odzwierciedlajacy ewolucje
technik narracyjnych w miedzywojniu i przenikanie niektérych watkéw fabularnych do poezji
pisarza. Jezeli chodzi o poezje to, wedtug badaczki, od momentu debiutu w 1925 roku, liryka
Brzgkowskiego przeszta znaczaca ewolucje pod wzgledem konstrukcji wiersza i ksztaltowania zy-

* Stanistaw Stabro — prof. dr hab., Wydziat Polonistyki UJ,

"' A. K. Waskiewicz, Rygor i marzenie. Szkice o poetach trzech awangard, £.6d7 1973, s. 82
[za:] U. Klatka, Wyobraznia w czasie. O poezji Jana Brzekowskiego, Collegium Columbinum, Kra-
kéw 2012, s. 13.
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wiotu wyobrazni, juz w latach trzydziestych wchodzac w polemike z Peiperowskimi hastami teo-
retycznymi. A w powojennych tomach wierszy wrecz je negujac. Projekt poetyki poezji integralnej
Brzgkowskiego zdefiniowanej w wydanej w 1933 roku ksigzce pod takim samym tytutem, nalezy
wiec odczytywac w takim wiasnie kontekscie jako propozycje konkurencyjng do pewnego stopnia
wobec teorii T. Peipera i J. Przybosia.

Istotnym faktem w biografii pisarza byto jego osiedlenie si¢ we Francji w 1928 roku, podykto-
wane, jak si¢ wydaje, wzgledami bardziej kulturowymi niz politycznymi. Brzekowski wszedt wtedy
do Srodowiska francuskiej literackiej i malarskiej awangardy. Te pierwsza utozsamiano wéwczas,
migdzy innymi, z nazwiskami G. Apollinaire’a, M. Jacoba, B. Cendrarsa, J. Cocteau, P. Reverdie-
go, A. Bretona, R. Desnos, H. Michaux. Z cze¢scig tych srodowisk Brzekowski wspétpracowat jako
wspotredaktor dwujezycznego pisma artystycznego ,,L’ Art Contemporain — Sztuka Wspétczesna™
w latach 1928-1930. Zapewne §ladem inspiracji, ptynacych ze strony tych artystow i ich dziet,
byto czesciowe przyswojenie sobie w tamtym czasie przez polskiego poete wptywdéw kubizmu,
koloryzmu i ecriture automatique (chociaz z pewnymi zastrzezeniami, dotyczacymi ostatniej me-
tody). Jednakze, jak podkresla autorka monografii, ewoluujaca od awangardowych wzorcéw, po-
przez metarealizm, do poetyki lapidarnego skrétu, poetycka sktadnia Brzekowskiego nie miedci si¢
w aprobowanych przez polska emigracj¢ modelach poezji.

Dodatkowym czynnikiem utrudniajgcym wlasciwe odczytanie dzieta Brzekowskiego byt rodzaj
jego wyjatkowej emigracji, zrywajacej z zakorzenionymi w rodzimej, martyrologicznej tradycji, ste-
reotypami, schematami politycznymi i historycznymi. Chciatbym tu podkresli¢ fakt, bardzo dobrze
wyeksponowany przez autorke, Ze twdrca ten nie byt zwigzany na stafe z zadnym z oSrodkéw zycia
emigracyjnego. Nie popart réwniez uchwaty Zwigzku Pisarzy Polskich na ObczyZnie z 14 VI 1947
roku, o ,,nieogtaszaniu w pismach i wydawnictwach kierowanych przez wtadze narzucone, utwo-
réw swoich dawnych i nowych” w kraju. Ale réwnoczes$nie po wojnie, do 1959 roku, publiko-
wat swoje utwory tylko w oficynach wydawniczych dziatajacych na emigracji. Przede wszystkim
w londyniskiej Oficynie Poetéw i Malarzy Krystyny i Czestawa Bednarczykow, z ktora zwigzat si¢
w latach 1960-1980. Wydat tam w okresie 1959-1970 siedem ksiazek, unikajac zdecydowanych
deklaracji ideologicznych oraz zaangazowania politycznego. Jak podkresla badaczka, Brzekowski
nie zaistniat réwniez jako pisarz i poeta ani w paryskiej ,,Kulturze”, w ktérej publikowat w latach
1954-1964, ani w londyniskich ,,WiadomoSciach” w latach 1954—1955. A przeciez wspdtpracowat
z tymi pismami w charakterze krytyka, recenzujgcego biezace nowosci wydawnicze, i kronikarza
epoki dwudziestolecia migdzywojennego. U. Klatka wigze ten stan rzeczy oraz wczesne osamot-
nienie Brzgkowskiego z echami sporu artystycznego dawnej ,,Awangardy Krakowskiej” z tradycjo-
nalizmem ,,Skamandra”. Ale cytuje takze bardzo wazny wyimek ze wspomnieni C. Bednarczyka:

Emigranci nie interesowali si¢ nim zbytnio jako pisarzem, zwlaszcza poeta. Nie dru-
kowano jego wierszy, pomawiano go o jakie§ niewyjasnione sprawy, a gdy wydat w Polsce
swoje pierwsze ksigzki emigranci wyraZnie odcieli si¢ od niego i nawet skreSlili z listy
pisarzy emigracyjnych [...]. Politykiem nie byt, chciat i byt pisarzem. Emigrantom to nie
wystarczato.

Po roku 1959 do 1979 pisarz autsajder, naruszajac stereotypy ,,niezlomnych” oraz kwestionu-
jac strategi¢ twércéw na wygnaniu, publikowal swoje utwory réwnolegle na emigracji i w kraju.
Wiersze, eseje, wywiady w ,,Twdrczosci”, ,,Poezji”, ,,Miesigczniku Literackim”, ,,Tygodniku Po-
wszechnym”, ,,Zyciu Literackim”. Ksigzki w tak renomowanych wydawnictwach, jak ,,Pafistwowy
Instytut Wydawniczy”, ,,Czytelnik”, ,,Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza”, ,,Wydawnictwo Literac-
kie”. Brzekowski podwazal w ten sposéb tradycyjny podziat na literature krajowq i emigracyjng

2 C. Bednarczyk, W podmostowej arkadzie. Wspomnienia drukarza i wydawcy londyiiskiej
oficyny, Londyn 2003, s. 60 [w:] U. Klatka, dz. cyt., s. 15.
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oraz schematy jej odbioru, co czynilo sytuacje pisarza szczegdlnie trudng w epoce ,,zimnej wojny”,
ale i merytorycznie nader interesujaca. Tym bardziej ze konsekwentna postawa poety i jego osobiste
losy przesadzity o zyciu pisarza, toczacym si¢ przez diugie lata i poza krajem, i poza Srodowiskami
polonijnymi, w oderwaniu od §rodowisk artystycznych. Szczegdlnie w okresie lat 1946-1964, spe-
dzonych przez pisarza w roli zarzadcy uzdrowiska Amelie-les-Bains w Pirenejach, na pograniczu
francusko-hiszpanskim, kiedy pozostawat na uboczu spraw narodowych. Wezeéniej, przed wojna,
w latach 1937-1940, pisarz, petnit funkcje szefa prasowego Ambasady RP w Paryzu. Okres woj-
ny, w latach 1940-1944, poeta, zaangazowany w dziatalno$¢ polskiej organizacji oporu (POWN),
walczacy réwniez w szeregach francuskiej partyzantki w Owernii, spedzit na terenie Vichy. Byta
to, jak zauwazyta autorka ksiazki, jego wersja Apokalipsy spetnionej. W latach 1944-1945, po wy-
zwoleniu Francji, Brzekowski objat na krétko posade attaché prasowego Ambasady RP.

Kolejnym, waznym elementem owego podwdjnego usytuowania poety, bedacym niekie-
dy problemem dla krytyki, byt literacki bilingwizm Brzgkowskiego. Objawit si¢ on w wydaniu
przez twércg w okresie lat 1937-1973 pigciu tomikéw wierszy w jezyku francuskim, w tym dwdéch
przed wojna: Spectacle métalligue (1937), Nuits végétales (1938), Les Murs du silence (1956), Let-
tres en soufrance (1972), Déplacement du paysage (1973). Badaczka ma na ich temat wyrobione
zdanie. Pisze, iz trzeba sobie u§wiadomic, ze Brzgkowski polskojezyczny operuje zdecydowanie
wyrazniejszymi §rodkami wyrazu niz jego francuskojezyczny sobowtér. Sam bohater monografii,
we wspomnieniowej ksigzce pt. W Krakowie i w Paryzu, podejmujac temat swoich francuskich
wierszy, zauwaza, ze nie przyniosty mu one sukcesu, ale zostaly przyjete z sympatig przez wielu
twdrcow posiadajacych w literaturze francuskiej juz pewna renome. Brzekowski zwierza si¢ tam,
iz po wydaniu Les Murs du silence stanat przed wyborem jezyka, w jakim powinien nadal pisac.
Byt skfonny zachowac dotychczasowy system: przewaznie po polsku, a niekiedy wiersze i artykuty
po francusku. Jednakze po wydarzeniach PaZdziernika 1956 roku w Polsce powrdcil do pisania
w jezyku polskim i po pewnym czasie zapomniat o francuskiej stronie swojej twérczosci’. Autorka
podkreslita jednakze, ze z punktu widzenia polskiego czytelnika obcojezyczna poezja Brzgkow-
skiego byta eksperymentem, w trakcie ktérego artysta wyprébowywat mozliwosci twdrcze innego
systemu jezykowego, zabiegajac réwnoczesnie o poszerzenie kregu publicznosci literackie;.

Powyzsze uwarunkowania percepcji i interpretacji dzieta Brzekowskiego zostaty przez ba-
daczke bardzo dobrze wyeksponowane we wstepie i w pierwszym rozdziale ksiazki, pod znacza-
cym tytutem: Poeta nieobecny. Podobnie jak i owe dwa wewnetrznie rozbiezne wektory poetyckiej
twdrczosci autora W drugiej osobie (1933). Z jednej bowiem strony twdrczo$¢ liryczng Brzgkow-
skiego od 1922 roku, poprzez debiut ksiazkowy w 1925 roku az po Spectacle métallique mozna
uzna¢ za spdjna i programowo potwierdzajacg wczesniejsze zatozenia teoretyczne w ramach histo-
rii ugrupowan awangardowych. Z drugiej strony badaczka trafnie podkresla fakt, iz caly pdézniej-
szy, wieloletni rozwdj dyskursu poetyckiego Brzekowskiego, idacy w kierunku wyeksponowania
przez poete pierwiastkéw i motywdw podSwiadomosci, snu, katastrofizmu, eschatologii bedzie
Swiadczyt o jego wyswobadzaniu si¢ z krajowych, grupowych kanonéw twérczosci.

Nastepnych pigc rozdzialéw monografii zostato po§wigconych juz bardziej szczegétowym za-
gadnieniom. I tak w rozdziale drugim autorka zajeta si¢ przede wszystkim rekonstrukcja idei poety
i poezji integralnej, a takze programu poetyckiego Brzekowskiego, zawartych w jego manifestach
teoretycznych, czyli w Poezji integralnej oraz w Wyobrazni wyzwolonej (1938) i w Czasie poetyc-
kim (1939). Pierwszy z tych programéw powstat w okresie indywidualizacji ,,grupowej” poetyki
awangardowej i odegral pewna role w dwczesnych sporach artystycznych, np. na tamach ,,Pionu”,
»Gazety Artystéw”, ,,Tygodnika Artystow”. Przez J. Przybosia zostat nawet okreSlony jako zarys
nowej poetyki wywiedzionej z praktyki poetyckiej wszystkich nowatoréw. Dwa pozostate progra-
my sformutowane tuz przed wybuchem II wojny $wiatowej, nie mialy juz szans na odegranie takiej

3 J.Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu. Wspomnienia i szkice, Krakéw 1975, s. 292-293.
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samej roli. Brzekowski w poczatkowych partiach pierwszej z wymienionych tu rozpraw podkreslat,
ze poezja polska po I wojnie §wiatowej przeszta dwa nowatorskie wstrzasy: futurystyczny i spod
znaku ,,Zwrotnicy”. W tymze 1933 roku pisat, iz wiele idei Peipera jest nadal mu bliskich, z niektd-
rymi zasadniczymi ujeciami ,,papieza awangardy” sie zgadza, ale dtugoletni pobyt na Zachodzie,
we Francji, pozwolit mu na u§wiadomienie sobie réznic dzielacych go od autora Nowych ust i po-
zostatych kolegéw ze ,,Zwrotnicy”.

Olbrzymi skrét zasadniczych tez programu Brzekowskiego, decydujacych o tej réznicy, wyto-
zonych w owych trzech Zrédfach, a zanalizowanych przez autorke ksiazki, brzmialby zatem naste-
pujaco. Poezja integralna charakteryzuje si¢ pelnig nasycenia warto§ciami artystycznymi. Istotna
warto$¢ poetycka tkwi w sposobach pofaczenia stéw, w ich zdolnos$ci do wywotania asocjacji,
znajdujgc si¢ niejako poza samym stowem. Metafora stymuluje takie odpowiednie asocjacje. Ma
z natury eliptyczny charakter. Jest ona Srodkiem poetyckim integralnie, organicznie zwigzanym
z nowym rodzajem komunikacji literackiej i spotecznej. Metafora przeksztalca si¢ wigc w zda-
nie metaforyczne lub urasta do rangi catoSciowego obrazu poetyckiego. Wiersz mozna réwniez
skonstruowac, kfadac zasadniczy nacisk na jego budowe muzyczno-dzwigkowa, dZzwickowe pars
pro toto, powtdrzenia asonansowe. Spontaniczno$¢ asocjacji jest tu kontrolowana przez Swiadoma,
tworczg prace poety. Wedtug Brzekowskiego, nie nalezy jednak fetyszyzowac imperatywu kon-
strukcji utworu, poniewaz celem wiersza jest jednak wywotanie wzruszenia.

Podobny schemat rozumowania pojawit si¢ w Wyobrazni wyzwolonej. Metafora jest tu ele-
mentem formy, a rozwinigta lub w wersji ,,zdania metaforycznego” stanowi element wyobrazZni.
Nastepnie przez elidowanie pewnych elementéw nie nalezacych do jezyka poezji, osigga sie efekt
kondensacji okreSlonych tresci lirycznych. Wyobraznia jest istota poezji, a obrazy (nie metafo-
ry) sa jej elementami. Powinny w finale tworzy¢ porzadek ,,wyobrazni wyzwolonej”. Musi ona
wychodzi¢ poza granice naiwnego realizmu, ale réwniez unika¢ idealistycznego nastawienia do
rzeczywisto$ci. Metarealna z natury musi prowadzi¢ zatem do poetyckiego metarealizmu. Jest on
wprawdzie z nazwy zblizony do francuskiego nadrealizmu, ale ze swojej istoty jest czym§ innym.
Brzekowski postulowal metarealizm opierajacy si¢ na zorganizowanej wyobrazni, faczacej w sobie
elementy zaczerpnigte ze Swiata zewnetrznego z elementami nierealnymi. W innym swoim eseju
pt. Integralizm w czasie (1937) poeta okreslit metarealizm jako ,,nowy obiektywizm”. Co nie prze-
szkodzito pisarzowi fascynowac si¢ skadinad takimi strategiami nadrealizmu jak asocjacjonizm,
freudyzm, antyrealizm.

Gtéwne tezy rozprawy o czasie dotyczyty jego wyobrazeniowego i sugestywnego charakteru
oraz niezaleznosci od umownego czasu fizycznego. Czas poetycki zdolny do wywotania w czy-
telniku poczucia wspéttrwania jest integralnym sktadnikiem poetyckich wyobrazen, a zatem wy-
obrazni, ktéra powinna mie¢ charakter czasoprzestrzenny. Wiersz nalezy nasyci¢ w specyficzny
sposdb — czasem. Byt poetycki jest szybszy i intensywniejszy od ,,zwyczajnego”. Tym sposobem
takze dochodzimy do pojgcia wyobraZni integralnej i poezji metarealne;j.

W tym samym rozdziale U. Klatka zwrdcita tez uwage na role Brzekowskiego jako krytyka
i propagatora nowej sztuki, inspirujacego si¢ w swojej poezji wspolczesnym mu XX-wiecznym
awangardowym malarstwem.

Ze wzgledu na brak miejsca zmuszony jestem w dalszej kolejnosci do dokonania wyboru i za-
sygnalizowania tylko najwazniejszych watkow ksigzki. Zawarte sa one w bardzo treSciwych, jezeli
chodzi wielo$¢ i bogactwo zagadnien poruszonych przez autorke, oraz ciekawych pod wzgledem
metodologicznym oraz merytorycznym w czterech kolejnych rozdziatach monografii. I tak np. roz-
dziat trzeci badaczka po§wiecita opisowi ewolucji liryki J. Brzekowskiego w latach trzydziestych
XX wieku. Na przyktadzie szczegétowej analizy i perfekcyjnej interpretacji utworéw z czterech to-
mow poety z tego okresu: Tetno (1925), Na katodzie (1928), W drugiej osobie, Zacisniete dookota
ust (1936) warto przytoczy¢ tu sporzadzong przez autorke krétkg charakterystyke dwczesnej poe-
tyki Brzekowskiego. Otéz w tym okresie wyksztalcita sie w jego tworczosci, dzieki specyficznej
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koncepcji zdania metaforycznego, forma liryku proza. Cecha typowa dla jego poezji staja sig¢ teksty
o nieregularnej konstrukcji, spojone wewnetrznie elipsg. A z nig kolazowo$¢, fragmentarycznosé
1 montazowy charakter utworéw. Zanika pierwszoosobowe gramatyczne ,,Ja” na rzecz pierwszej
osoby liczby mnogiej i drugiej osoby liczby pojedynczej. Zdanie metaforyczne rozrasta si¢ do
rozmiaréw obrazu poetyckiego. Mimo iz autor czgsto wypowiada si¢ w drugiej osobie, to ma ta
wypowiedZ charakter monologu. Jego konstrukcja, w formie rozbudowanej metafory, jest jednak
realizacja obrazu integralnego. Niezgodnie z wczeSniejszg praktyka awangardy pseudonimowane
uczucia zostaja zastapione przez bezpoSrednie wyznania poetyckie. Asocjacjonizm wzmocniony
jukstapozycja obecny jest takze w warstwie dZwigkowej tekstu dzieki anaforom, epiforom, parale-
lizmom syntaktycznym.

Podobnej, bardzo interesujacej analizie i interpretacji, poddata autorka francuska poezje Brze-
kowskiego, dochodzac do ciekawych wnioskow. Tworczos¢ polskiego poety w tym wilasnie jezyku
znosita, wedtug badaczki, mocno zakorzenione w rodzimej tradycji opozycje ojczyzny i obczyzny,
swojskiego i obcego, jezyka ojczystego i jezyka obcego, kolejny raz kwestionujac strategie i po-
jecie ,,poety emigranta”. Autorka monografii trafnie podkreslita, iz surrealizm, kubizm, koloryzm,
poznane przez Brzgkowskiego poprzez jezyk francuski, mogty wptynac na jego polska twdrczosc.
Na gruncie jezyka francuskiego poeta mowit w swoim imieniu wyrazistym stowem, rezygnujac
z reprezentowania podmiotowosci zbiorowej. Obrazowos¢ sprzyjata eksponowaniu przez twérce
motywow realnosci, snu oraz ,,Ja” glebokiego. W swojej poetyckiej, francuskojezycznej twdrczo-
Sci Brzgkowski przebyt droge od eksploatowania nieskrepowanej wyobrazni do dyskursu wywodu
filozoficznego. W pierwszych tomikach bylo sporo patetycznej wizyjnosci, a od publikacji Les
Murs du Silence wigcej dystansu podmiotu do prezentowanych tresci, absurdu oraz humoru.

Nader interesujaca natomiast analizg tych wierszy Brzekowskiego, ktérych powstanie przy-
padato na okres tworzonej wtedy w kraju liryki ,,spetnionej Apokalipsy”, sq rozwazania autorki na
temat dwdéch innych tomikéw polskiego pisarza: Razowego eposu wydanego w Nicei w 1946 roku,
zawierajacego utwory z lat 1937-1941 oraz tomu pt. Odyseje (Paryz 1948), ztozonego z utworéw
napisanych w okresie 1938-1945. W przypadku pierwszego zbioru byty to liryki proza, w kto-
rych podmiot liryczny odwotywat si¢ do snéw, wspomnieni, wtasnych do§wiadczen i obrazéw za-
pamigtanych z dziecifstwa. Metarealizm byl w nich blizszy konkretowi na skutek przesunigcia
motywéw od prywatnej mitologii poety do mitologii zbiorowosci, jak zauwazyt to J. Stawinski®.
Przede wszystkim dzigki odwotaniu si¢ podmiotu do archetypéw i symboli ,,pod§wiadomosci ko-
lektywnej”. Byta to préba odzyskania przez podmiot porzadku rzeczywistosci naruszonego przez
wojng. Do tej samej strategii nalezato odczytywanie rzeczywistosci wojennej poprzez mit, beda-
cy dla Brzgkowskiego, wedtug badaczki, ,,podstawowym obszarem referencyjnosci”, jak réwniez
uniwersalnym narzedziem oceny ludzkiej kondycji. Tytulowy utwér Razowego eposu jest réw-
noczesnie katastroficzng zapowiedzig wojny, kreacja jej zbiorowego mitu. Ale zwiazki Brzgkow-
skiego z tego rodzaju poetyckim idiomem byty widoczne w jego twdrczosci w drugiej polowie lat
trzydziestych.

Paraboliczno$¢ tytutu Odyseje zapowiadata natomiast ucieczke podmiotu w przypowiesc,
w bajkowos¢. Apokalipsa spetniona, w wersji Brzgkowskiego, to koszmarny majak w przestrze-
ni Kosmosu, opowie$¢ pierwotnego mitu, fantastyczna basi. Oniryczny wiersz staje si¢ alegoria
destrukcyjnej wojny, wszechogarniajacej katastrofy oraz uniwersalnej sytuacji zagtady catych na-
rodéw i spoteczenstw, poddanych eksterminacji. Obrona przed nig wlasnej tozsamosci podmiotu
wyraza si¢ w jego ucieczce w sen, wspomnienia, ,,powidoki” zdarzen i pejzazy. W dziecifistwo, do
wydarzen z I wojny $§wiatowej, jak w Razowym eposie. Nie ma tu §wiadomosci pokoleniowej, jak

u innych krajowych poetéw ,,spetnionej Apokalipsy” — to nie generacja ,,Kolumbéw”. Sa tu jednak-

4 J.Stawinski, O poezji Jana Brzekowskiego, ,,Twérczos¢” 1961, nr 9, s. 96 [w:] U. Klatka,
dz. cyt., s. 126.
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ze obecne nuty nostalgii Polaka, pozostajacego w godzinie préby poza ojczystym krajem (Odyseje,
Fuga, Polska), §wiadome, na nowo rozbudzone poczucie tozsamosci narodowej, tym trudniejsze,
ze naktadajace si¢ na braterstwo i solidarnos¢ podmiotu w stosunku do jego francuskich, partyzanc-
kich towarzyszy broni (Maquis).

W twdrczosci Brzekowskiego z tego wtasnie okresu istnieje takze utwdr pt. Narodziny, mo-
wigcy o przemianie poety-artysty w poetg-wojownika, wywolujacy pamie¢ pewnych analogii
z dwcezesng literaturg krajowa. Np. z Pokoleniem K. K. Baczyniskiego, z Wczorajszemu T. Gajcego
iz o wiele pézniejszym tekstem Z. Herberta pt. Nike, ktora sie waha.

Ostatni rozdziat ksigzki U. Klatki zatytutowany zostat Trzy wymiary czasu, czyli formy pamie-
ci poetyckiej, poniewaz to wtasnie pojecie stato si¢ kluczem do interpretacji twdérczosci poetyckiej
pisarza. Wedtug autorki monografii odpowiednio sfunkcjonalizowane przez twoérce i interpretator-
ke trzy odmiany czasu — przeszios¢, terazniejszo$¢ i przyszto$¢ — odstaniaja kolejno obecne w tej
liryce obszary wspomniefi podmiotu, jego wydziedziczenia oraz zamknigtego przed nim w naj-
glebszych sensach — futurum. W tymze rozdziale autorka inwentaryzuje takze i opisuje wielo§¢
watkéw i tendencji obecnych w twérczosci Brzgkowskiego po roku 1959. W takich tomach jak np.
Przysztos¢ nieotwarta (1959), Science fiction (1964), Spotkanie rzeczy ostatecznych (1970), Nowa
Kosmogonia (1972), Pary? po latach (1977) poeta okazat si¢ wnikliwym Swiadkiem i krytykiem
wspotczesnej cywilizacji z jej mitologia postepu, jak réwniez — te motywy sa szczegdlnie wyrazi-
ste — kim$ nie akceptujacym mechanizméw kultury masowej. W jego liryce pojawily si¢, miedzy
innymi, motywy czasu w kontekscie metafizycznym, motywy Kosmogonii, pytania teleologiczne
dotyczace natury zta, watki autotematyczne. Wspdiczesny Paryz postrzegany byt przez podmiot
niczym w klasycznej projekcji katastroficznej jako symbol wspétczesnej Apokalipsy. To tylko nie-
ktdre z watkow.

Charakteryzujac natomiast poetyke zrealizowana w powojennej poezji J. Brzgkowskiego po
roku 1959, badaczka wyrdznita m.in. takie jej cechy: obok form wizualnych pojawiaja si¢ w niej
elementy koncepcyjne, wyobraznia tworcy zdominowana wcze$niej przez obrazy przeksztatca sie
w kierunku liryki sytuacyjnej, fabularyzowanej. Eksperyment, czgsto w postaci konceptu jezyko-
wego, prowadzi do poetyckiego paradoksu, towarzyszy temu niekiedy fantastyczna fabuta. Pod-
miot podejmuje gre z tozsamoscia, probujac rozbi¢ monolityczne, poetyckie ,,ja”. Poeta wyprébo-
wuje rézne konwencje i stylistyki, czasem dazac do skonstruowania poetyckiej fabuty, taczacej ze
sobg realizm i fantastyke. W jego twdrczosci pojawia sie na powrét kolaz, wyobraZnia poetycka
ewoluuje od obrazu do form dyskursywnych. Waznymi okazuja si¢ czasowe kategorie przesztosci,
teraZniejszoSci 1 przysztosci.

Na koniec warto podkresli¢, ze przez caty okres swojej dziatalnoSci Brzekowski byt komen-
tatorem wtasnej tworczosci i aspirowat do roli teoretyka i kronikarza Pierwszej Awangardy, réw-
niez jako krytyk i eseista. Autokomentarze pisarza byly jego obrong przed wypchnieciem go na
margines zycia literackiego przez osobiste losy, emigracj¢ oraz stosunki panujace w Srodowiskach
artystycznych.

Podstawowg zaletg ksigzki U. Klatki jest trafne, wnikliwe, diachroniczne odtworzenie przez
autorke ewolucji catej liryki J. Brzgkowskiego, facznie z jego twdrczoscia w jezyku francuskim,
pod katem analizy §wiata wyobrazni tego dzisiaj w jakim§ sensie odrzuconego i zapoznanego
twoérey. Pod tym wzgledem opracowanie to wypetnia wazng luke w badaniach polskiej literatu-
ry XX wieku i, jezeli chodzi o twérczos¢ samego Brzgkowskiego, jest praca pionierska. Analizy
1 interpretacje poszczegdlnych utworéw pisarza zostaly osadzone przez autorke przede wszystkim
w kontekscie historycznoliterackim, aczkolwiek jezeli chodzi o metodologie to badaczka te waskie
skadingd ramy przekracza. Sposéb jej postgpowania w trakcie analizy dzieta Brzgkowskiego uwa-
runkowany jest w znacznym stopniu przez szeroko pojeta metode hermeneutyczna, ale nie tylko.
Inspiracje krytyka tematyczng, analiza strukturalng i badaniami kulturowymi sa w tek$cie nader
widoczne.
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Lektura monografii U. Klatki sktania takze do paru pytan na jej marginesie. Dotyczylyby one
np. rodzaju publicznosci literackiej zaprojektowanej przez samego autora, jak i przez jego dzieto.
Do jakiego odbiorcy kierowal on swoja twdrczos$¢, w specyficznej sytuacji w jakiej si¢ znalazi?
Czy do Srodowiska polskiej emigracji, czy czytelnika krajowego? Do kogo tak naprawde adreso-
wana byla twdrczos$¢ francuskojezyczna? Czy do czytelnika francuskiego? Na jaki rodzaj odbioru
mogt pisarz liczy¢ w tej skomplikowanej, nie tylko pod wzgledem komunikacji literackiej, drama-
tycznej sytuacji?

Ale odpowiedz na tego rodzaju pytania musiataby stac sie trescig juz innego opracowania.



