www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

RUCH LITERACKI

R. LY, 2014, Z. 1 (322)

PL ISSN 0035-9602

DOI 10.2478/ruch-2014-0006
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STANISLAW STABRO*

Na wstepie moich rozwazan powinienem uprzedzié¢ czytelnika, ze zasad-
niczym tematem mojej szczegétowej analizy i interpretacji bedzie tylko jeden
posréd wielu stworzonych przez E. Zegadtowicza (1888-1941) prozatorskich
utworéw. Niniejszy tekst jest skréconym referatem, wygloszonym na sesji nau-
kowej w Jaroszowicach koto Wadowic, po§wigconej tworczosci pisarza, zorgani-
zowanej w 2012 roku przez UJ, US i UP. Ze wzgledu na brak miejsca musiatem
zatem poming¢ tutaj arcyciekawe zagadnienie charakterystycznej ewolucji prozy
Zegadtowicza na tle jego calej tworczosci. Temat ten podejmowali juz czg¢Sciowo
inni badacze polskiej literatury wspétczesne;.

Tak na przykiad, A. Brodzka zwracata uwage na obecno$¢ w prozie pisa-
rza afirmacji dwdch cztonkéw opozycji: natury jako dzieta Stwdrcy i jako zycia
ziemi, ludzi, zwierzat. W tekstach tych Scieraty sie¢ dwie tendencje. Jedna pro-
wadzifa do ekspresji ,,ducha globowego” w znaczeniu chrzescijafiskim lub ogdl-
nokosmicznym. Druga, przeciwstawiona pierwszej, wiodta ku odkryciu Zrédet
bogactwa duchowego w kontakcie z przyroda uobecniong w relacjach migdzy-
ludzkich. Ideologiczna ewolucja Zegadtowicza w Zywocie Mikotaja Srebrempi-
sanego (1927-1929) wyrazita si¢ w tendencji do odreligijnienia utworu, uwol-
nienia go od elementéw ortodoksji wyznaniowej, podkreslania przez pisarza roli
metafizycznego niepokoju, pragnienia transcendencji, ufno$ci w moc kosmicz-
nych praw natury. Ewolucje tworczosci prozatorskiej poety z Gorzenia, od pierw-
szej wersji Zywota Mikotaja..., poprzez Zmory (1935), Motory, Martwe morze
(1939), badaczka okreslita jako ,,zdumiewajacg”. Ale wedtug niej juz pierwsza
powieS¢ zapoczatkowata wedrowke pisarza przez intelektualne formacje i style.
Zawierala takze literacki zapis wiedzy autora i jego wyobrazen na temat realiow
zycia spofecznego w Galicji i u schytku panowania Habsburgéw. W Martwym
morzu jego twdrca nadat utworowi pamigtnikarskg form¢ wspomnien zradyka-
lizowanego politycznie bohatera. Powie$¢ miata ,,populistycznie dokumentarny
charakter” i stanowita dalszy ciag oskarzycielskiej narracji Zmaor i Motorow'.

* Stanistaw Stabro — prof. dr hab., Wydziat Polonistyki UJ.

"' A. Brodzka, Spdr o wartosci kultury wspdtczesnej w polskiej prozie narracyjnej [w:] Li-
teratura polska 1918-1975, pod red. Aliny Brodzkiej, Heleny Zaworskiej, Stefana Zétkiewskiego,
Warszawa 1975, t. 1: 1918-1932, s. 534. Tejze, Pytania wspotczesne. W kregu promieniowania
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J. Kwiatkowski poréwnujac Zywot Mikotaja Srebrempisanego ze Zmorami,
eksponujagcymi watki fabularne zwigzane z problemami dojrzewania seksual-
nego i inicjacji bohatera, zwracat uwage na przemiang §wigtofranciszkanskiego
Zegadtowicza w antyklerykata i libertyna. Badacz ten podkreslat, ze pisarz, po-
dobnie jak Strug, u schytku swojej tworczosci rozluznit zwigzki z ekspresjoni-
zmem, W Martwym morzu dominowat bowiem turpistyczny naturalizm ,,stuzacy
nieepatowaniu seksualnymi drastycznoS$ciami, lecz wydobyciu calego marazmu
i beznadziejnosci zycia ,,szarego cztowieka na prowincji”.

Wiele uwagi tym zagadnieniom poS§wiecit autor monografii twérczosci E. Ze-
gadtowicza — K. Szymanowski. Podkreslit on zwigzki prozy poety z popularnym
w dwudziestoleciu modelem powieSci autobiograficznej i edukacyjnej. Proza
autora Usmiechu... przypominajaca, wediug tego badacza, proz¢ modernizmu,
charakteryzowata si¢ animizacja gérskiej flory, panpsychizmem, antropomorfi-
zacja. Styl odlegly od mowy potocznej nacechowany byt zrytmizowanym tokiem
zdania, inwersja szyku wyrazéw, nagromadzeniem metafor i poréwnan, superre-
latywizmem, sktonnoscig do wykrzyknikéw. Brakiem ekonomii w postugiwaniu
sie stowem, spigtrzeniem synoniméw i pleonazméw?. Autor monografii podkre-
§lat istotny w prozie Zegadlowicza zZywiot kryptoautobiografizmu, wystepujacy
w réznych odmianach® oraz akcenty pacyfistyczne (m.in. w Martwym morzu).
Dotyczy to réwniez mocno manifestowanego przez narratora w Swiecie przed-
stawionym, panerotyzmu.

Ostatnim, odnalezionym w 1965 roku, tworem prozatorskim Zegadiowicza
byta mitosna powies¢ epistolarna Progi, pisana w latach 1937-1939. Wedtug mo-
nografisty, Zegadtowicz cofnat si¢ w tym dziele do anachronicznych w roku 1939
wzorcow stylistycznych i fabularnych z okresu Zdroju i Mtodej Polski, do filozo-
ficznego irracjonalizmu, symbolizmu i wizyjnoSci. Ostatnia powieS¢ pisarza cha-
rakteryzowata si¢ ubdstwem problematyki i melodramatycznoscig zakoficzenia.
Co wiecej, Progi kwestionowaly obraz artysty, przechodzacego na lewa strong
barykady, co sugerowato Martwe morze. W Progach widoczne byly, miedzy in-
nymi, akcenty antysemickie, egotyzm, introwertyzm bohateréw, dystans wobec
zagadnien spolecznych i politycznych, aprobata freudyzmu. A skonstruowany
pomiedzy autobiografizmem a kryptoautobiografizmem Swiat przedstawiony

ekspresjonizmu [w:] Literatura polska 1918—1975, pod red. Aliny Brodzkiej i Stefana Zétkiewskie-
go, Warszawa 1993, t. 2: 1933—-1944, s. 570, 572.

2 J.Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 244-245.

3 K. Szymanowski, Ksztatt ,, USmiechu” [w:] te go z, Narcyz. Rzecz o Zegadtowiczu — po-
wiesciopisarzu, Krakéw 1986, s. 51. Por. M. W éjcik, Pan na Gorzeniu. Zycie i tworczoS¢ Emila
Zegadtowicza, Kielce 2005, s. 652.

* K. Szymanowski, Portret artysty z czasow mtodosci (,,Zmory”). Geneza powiesci [w:]
tegoz, Narcyz..., dz. cyt., s. 98. Por. S. Stabro, Mate ojczyzny Emila Zegadtowicza [w:] tegoz,
Od Emila Zegadtowicza do Andrzeja Bobkowskiego. O prozie polskiej XX wieku, Krakéw 2002,
s. 176 i nast.
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tego dzieta skfaniat do utozsamienia pogladéw gtéwnego bohatera z przekona-
niami autora’.

Kim zatem byt autor Zmodr? Pytanie to zadawal sobie w roku 1982 takze inny
badacz tej twdrczosci — L. Neuger: ,,Klerykat, dziatacz sanacyjny czy dziatacz le-
wicowy? — oto pytanie, ktre nasuwa si¢ przy analizie faktow z zycia Zegadtowi-
cza. Pytan takich jest wiecej: nacjonalista, misjonarz ewangeliczny, stowianofil
czy internacjonalista; pacyfista, piewca Pitsudskiego czy rewolucjonista?"®.

Dopiero na tle tak skrétowo tu zasygnalizowanej ewolucji prozy Zegadfo-
wicza nalezy najpierw siggnacé do glebokiej, historycznej genezy Motorow. Fi-
natowy motyw powieSci miat bowiem zwigzek z wypadkami, ktdre zaszty we
Lwowie wiosng 1936 roku i byly czescia robotniczych protestéw obejmujacych
oSrodki przemystowe w dwczesnej Polsce. I tak, w nocy z 20 na 21 marca w kra-
kowskim ,,Sempericie” policja przerwata strajk okupacyjny. W odpowiedzi na te
represje zwigzki zawodowe PPS i komuniSci oglosili jednodniowy strajk w Kra-
kowie. Po wiecu policja otworzyta ogiefi do demonstrujacych robotnikéw, zabi-
Jjajac osiem o0s6b, ranigc kilkadziesiat. 25 marca 1936 roku, réwniez w Krakowie,
miat miejsce strajk powszechny. W pogrzebie zabitych wzigto udziat 120 000
0sob’. We Lwowie 14 kwietnia policja zaatakowata kilkutysi¢czng demonstracje
bezrobotnych. W trakcie tego ataku zginagl Wtadystaw Kozak, prototyp robotnika
uSmierconego pdzniej przez pisarza w fabule Motorow, chociaz sam Lwéw jako
miejsce akcji zostat w powiesci zakamuflowany jako miasto w Hiszpanii. W dniu
pogrzebu ofiary, 16 kwietnia, na skutek ostrzelania konduktu zatobnego przez po-
licje zgingto trzydziestu jeden robotnikéw Iwowskich, a osiemnastu nastepnych
zmarto w ciagu kilkunastu dni na skutek odniesionych ran®.

Miesiagc pozZniej pisarz wziagl udziat w Zjezdzie Pracownikéw Kultury
(16-17 V 1936) we Lwowie, wygtaszajac w gronie migdzy innymi, H. Dem-
bifiskiego, M. Czuchnowskiego, A. Pronaszki swdj referat. Nastepnie wystapit
w trakcie wieczoru autorskiego w towarzystwie L. Kruczkowskiego, W. Bro-
niewskiego, na koncu przemawiajac w Teatrze Miejskim. Autor Troski i piesni
nazwal 6w wystep ,,rewelacjq”. Broniewski pisat o Zegadtowiczu: ,,W rezultacie
dat wyraz zdecydowanej solidarnoSci z ideatami socjalizmu i niedwuznacznie

> K. Szymanowski, Cierpienia starszego Wertera [,Progi”] [w:] tegoz, Narcyz...,
dz. cyt., s. 299-313.

¢ L. Neuger, ,,A pojecie cywilizacji jest niedorzecznoscig”— Emil Zegadtowicz [w:] Poeci
dwudgziestolecia miedzywojennego, pod red. Ireny Maciejewskiej, Warszawa 1982, s. 544.

7 S.Krynski, Smierc¢ Cypriana Fatna (E. Zegadtowicz, ,,Motory” — struktura i funkcje mo-
tywu) [w:] Szkice o twdrczosci Emila Zegadtowicza, pod red. Zbigniewa Andresa, Rzeszéw 1985,
s. 115.

8 Tamze, s. 112.
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stangl na stanowisku pisarza rewolucyjnego™. Charakterystyczna jest w kontek-
Scie powyzszych wydarzef zbiezno§¢ dat: pisarz rozpoczat prace nad Motora-
mi w kwietniu 1936 roku, a ukoficzyt ja w marcu roku 1937. Wydane zostaty
pod egida nieistniejacego juz wydawnictwa ,,Sirinix”, nie ukazaty si¢ jednakze
w ksiggarniach. Decyzja Starostwa Grodzkiego w Krakowie z dnia 20 XI 1937
zostaty natychmiast skonfiskowane. Rezultatem tej konfiskaty byt znikomy re-
zonans krytyczny dzieta'®. Po wojnie przywrdcito je literaturze Wydawnictwo
Lodzkie w roku 1981, ze wstepem J. Tyneckiego. Czas powstania Motorow to
okres ewolucji politycznej Zegadiowicza, jego wspétpracy ze wspomnianym juz
tutaj ,,Dziennikiem Popularnym”. Moment zacie$niania kontaktow z dziataczami
lewicy (np. W. Wasilewska, L. Kruczkowski), czas publikacji tekstéw we lwow-
skich ,,Sygnatach”. To zainspirowany pacyfikacjami strajkéw chtopskich w Ma-
fopolsce w 1937 roku, pdzniej zagubiony dramat Wasz korespondent donosi. ..
oraz zblizenie si¢ pisarza do Frontu Ludowego w latach 19361938

Wedtug K. Szymanowskiego dwutomowe Motory nie byty formalnie dalszym
ciggiem cyklu Zywotu Mikotaja Srebrempisanego. Pisarz zaprzestat kontynuacji
dziejéw tego bohatera, kreujac w zamian nowe autobiograficzne wcielenie — Cy-
priana Fatna'?. Inaczej do tego problemu podchodzita A. Brodzka, piszac:

Motory s dopetnieniem kroniki lat dziecinnych i miodzieficzych Mikotaja. Gra tozsamosci
i dystansu miedzy bohaterem Usmiechu i Zmor a postacig artysty w Motorach jest w istocie zupet-
nie przejrzysta'®.

Powies¢ zawiera histori¢ kilku ostatnich tygodni zycia Cypriana Fatna, ale czas
fabuty 1906-1936, odzwierciedlajacy retrospektywnie przemiany psychofizyczne
gléwnego bohatera i najwazniejsze wydarzenia z jego biografii, pochfania czas akcji
utworu zawartej pomigdzy 25 marca a 16 kwietnia 1936 roku. Zawigzanie akcji ma
miejsce pod koniec trzymiesigcznego pobytu Fatna w szpitalu (co zgadza si¢ zresztg
z fragmentem biografii samego pisarza). PéZniej nastepuje powr6t bohatera do ro-
dzinnego domu, wyjazd do przedostatniej z jedenastu muz, Maury, do tajemniczego
,,Z0rzystego miasta”, wystylizowanego starannie przez narratora, i Smier¢ Fatna pod-
czas starcia demonstrantéw z policja, opisana w konwencji mowy pozornie zaleznej.
Jest to réwnoczesnie punkt kulminacyjny akcji, jej rozwigzanie i zamknigcie'.

® K. Szymanowski, Cate Zycie Cypriana (,,Motory”) [w:] tegoz, Narcyz..., dz. cyt.,
s. 259.

10 Tamze, s. 231; J. Swierzowicz, Talent na bezdrozach, ,,Mysl Narodowa” 1938, nr 31;
J.Borejsza, Obcy nurt, ,.Sygnaty” 1938, nr 44; 1. Fik, Moralnos$¢ i sztuka, ,,Sygnaty” 1939, nr 60,
przedr. w ksiazce 1. Fik, Wybor pism krytycznych, Warszawa 1961, s. 87-94; K. KoZniewski,
22 lata wigzienia, ,,Polityka” 1959, nr 19.

S, Kryiski, Smieré Cypriana Fatna..., dz. cyt., s. 113.

K.Szymanowski, Cate zycie Cypriana... [w:] tegoz, Narcyz..., dz. cyt., s. 223-224.
A.Brodzka, Pytania wspdtczesne..., dz. cyt., s. 571.
S. Kryhski, Smier¢ Cypriana Fatna..., dz. cyt., s. 114, 117.

12

13

14



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ -

,Motory” Emila Zegadtowicza czytane polatach 71

Z nowszych w éwczesnym czasie Srodkow techniki pisarskiej wykorzystywa-
nych w Motorach przez Zegadtowicza nalezatloby wymienic¢ przede wszystkim
inwersje chronologiczng. W jej ramach wydarzenia skfadajace si¢ na cato$¢ fa-
buty nie sg prezentowane w porzadku chronologicznym. Uktadaja si¢ one w dwa
ciagi czasowe, w przypadku Motorow ciag pierwszy, wspoiczesny poSwigcony
zostat pobytowi bohatera w szpitalu i potem jego udziatowi w wypadkach Iwow-
skich (w powiesciowej fikcji w hiszpafiskich). W ciggu drugim, retrospektywnym
0w bohater wspomina wszystkie muzy swojego zycia'>.

Jezeli natomiast chodzi o rodzaje narracji w Motorach to w pierwszym roz-
dziale pierwszego tomu mamy ,strumien §wiadomosci”. PdzZniej zastgpuje go
czesto narracja trzecioosobowego narratora prowadzona z punktu widzenia
gtéwnego bohatera. W wielu fragmentach tekstu wiedza narratora jest w zasa-
dzie identyczna z wiedza Cypriana. Zwrot do tradycyjnej narracji manifestuje si¢
réwniez w zroznicowanych formach pamietnika (na przyktad Mili), w partiach
zapisanych graficznie na podobiefistwo utworu scenicznego, fragmentéw prozy
poetyckiej, nacechowanych ekspresjonistycznie w sytuacji, gdy bohater przezy-
wa wizje niemieszczace si¢ W rzeczywistosci szpitalnej ani przypominanej'®. To
takze fragmenty narracji epistolograficznej — listy zakochanych w bohaterze ko-
biet (na przyktad Maury) oraz korespondencja przyjaciot pisarza.

Jednakze najwyzszy juz czas, aby sprobowac udzieli¢ odpowiedzi na pyta-
nie, w jaki sposéb czyta¢ Motory dzisiaj? Wszak od ich wydania uptynety juz
siedemdziesiat cztery lata. Czy nalezg one wytacznie do historii literatury? Czy
tez potrafig jeszcze zainspirowac i przyku¢ uwage wspétczesnego czytelnika,
rowniez tego wyspecjalizowanego w procesie lektury? Do jakiego rodzaju pro-
zy zaliczy¢ je z dzisiejszego punktu widzenia? Przed odbiorcg tekstu otwiera
sie tutaj kilka mozliwoSci. Powie$¢ t¢ mozemy przeciez czytaé w najgtebszym,
rowniez teoretycznym sensie tego stowa, na kilka sposobdw, w zréznicowanych
konfiguracjach, poszukujac wewnegtrznych, intertekstualnych zaleznoSci. Na
przyktad w kontekscie pozostatej prozy E. Zegadtowicza, réwniez w kontekscie
catosci dziet pisarza lub prozy XX-lecia migdzywojennego. Ale mogtaby to by¢
rowniez lektura w kontekscie powiedci autobiograficznej lub ,,powiesci rozwo-
jowej” (Entwicklungsroman). W skrajnym przypadku lekturze tej mogtoby to-
warzyszy¢ sgsiedztwo prozy pornograficznej lub tagodniej — erotycznej. I w taki
sposdb probowal ja odczytaé na przyktad K. Ktosifiski w roku 1982, w teksScie
pod znamiennym tytutem: Od Zmor do Motorow. Czy jest mozliwa literatura ero-
tyczna?

OdczytaliSmy Zmory jako [...] propozycje powiesci erotycznej, a zarazem w pewnym stopniu
autotematycznej, ktora [...] postuguje si¢ mitem dionizyjskim. Ten mit powrdci [...] jako jedno

5 K. Szymanowski, Cafe zycie Cypriana... [w:] te goz, Narcyz..., dz. cyt., s. 226.
16 Tamze, s. 269.
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z wcielen bohatera na pierwszych stronach nowej powiesci autora Zmor [...]. W Motorach powie$¢
erotyczna stwarza wilasng, autoironiczng racje bytu poprzez odwotanie si¢ do topiki rewolucyjnej.
Zegadtowiczowska rewolucja taczy si¢ nierozerwalnie z wyzwoleniem erotyzmu'’.

Chciatbym jednakze zaproponowac jeszcze jeden projekt lektury Motorow,
odwotujacy si¢ do analizy trzech rodzajow utopijnego myslenia, reprezentowa-
nego przez gtéwnego bohatera powiesci. Pojawiajg si¢ bowiem w jej Swiecie
przedstawionym trzy rodzaje utopii: utopia seksu (versus mitoSci), utopia sztuki
(versus artysty) oraz utopia politycznego zaangazowania o charakterze prometej-
skim (versus zaangazowanie religijne). Wszak od ol$niefi zwigzanych z religijng
wiarg rozpoczynat pisarz swojq tworczg droge.

W dyskursie filozoficznym utopia ,,to miejsce, ktérego nie ma”, a zarazem
projekt lepszego spoteczefistwa oparty na krytyce aktualnie panujacych stosun-
kéw spotecznych. Utopia przeciwstawia im propozycje lepszego, nowego po-
rzadku. Na przyktad w Utopii T. Morusa z 1516 roku, ktorej akcja rozgrywa
si¢ na fikcyjnej wyspie, w idealnym spoteczefistwie istnieje wspdlna wlasnosé
wszystkiego, powszechny obowigzek pracy, kolektywizm w produkcji débr i ega-
litaryzm w kwestii ich konsumpcji. Autorzy Utopii proponujg je spoteczefistwom
bez uwzgledniania realnych szans i mozliwosci rzeczywistej budowy ,,nowego
wspaniatego Swiata”. Wizje tego rodzaju nie musza zreszta ograniczac si¢ do
spraw porzadku publicznego. W potocznym bowiem znaczeniu utopia sygnuje
nieziszczalne projekty, mato realistyczne pomysty, oczekiwania odnoszace si¢
do przysztosci, jak na przyktad powracajacg w historii ludzkosci, w réznych wer-
sjach, ide¢ zbudowania ,,raju na ziemi”'®. Najbardziej znane w kulturze europej-
skiej eutopie, czyli utopie opisujace ,,dobre miejsca”, to migdzy innymi Rzecz-
pospolita Platona, Cypropedia Ksenofonta, Parnstwo Boze Augustyna, Miasto
storica T. Campanelli, Nowa Atlantyda F. Bacona, Mikotaja Doswiadczynskiego
przypadki J. Krasickiego, pisarstwo C. H. Saint-Simona i R. Owena, jako socja-
listéw utopijnych®.

Nalezy jednak odrézni¢ utopie¢ jako poetycka wizje doskonatego ustroju oraz
myS$lowy projekt perfekcyjnego panstwa, od doktryny spotecznej, ideologii partii
politycznych réznych masci, nie tylko socjalistycznych. Redaktorzy Powszech-
nej Encyklopedii Filozofii pisza:

Utopie filozoficzne dzielg z wizjami poetyckimi ceche moralitetu spotecznego, ale réznig si¢
tym, ze zwrdcone sg ku dziataniu, a wiec majg charakter polityczny i domagajg si¢ realizacji. Na-

" K. Ktosinaski, Od ,,.Zmor” do ,,Motoréw” [w:] Studia o Zegadtowiczu, pod red. Jerzego
Paszka, Katowice 1982, s. 61.

8 A. Podsiad, Sfownik termindw i pojec filozoficznych, Warszawa 2000, s. 913. Por. Maty
stownik terminow i pojec filozoficznych dla studiujgcych filozofie chrzescijariskg, opracowali Anto-
ni Podsiad, Zbigniew Wigckowski, Warszawa 1983, s. 412-413.

19 Tamze.
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lezy zatem odrdznic utopig jako gatunek literacki od utopizmu jako stanowiska opierajacego teorie

spoteczng na myslowych projektach idealnych ustrojéw i panstw?.

W aspekcie genologicznym utwory literackie nalezace do gatunku utopii pre-
zentowaty w idealistycznym ujeciu, podobnie jak dziato si¢ to w dyskursie filo-
zoficznym, doskonale zorganizowane spoteczefistwa, plany najsprawiedliwszych
ustrojow panstwowych oraz znakomicie funkcjonujacych instytucji. Utopia lite-
racka przyoblekala si¢ zwykle w forme¢ powieSciowa. Autorzy, ktdrzy uprawiali
ten gatunek, dazac do uprawdopodobnienia owego wyidealizowanego Swiata,
postugiwali si¢ najczesciej realistyczng technikg narracyjno-fabularng?®!. Strategia
pisarska tego rodzaju byta szczegdlnie widoczna w literackim ujeciu przez Ze-
gadtowicza wspomnianej juz przeze mnie owej utopii politycznego, lewicowego
zaangazowania. Ale utopia, jako pojecie wieloznaczne, funkcjonujace w literatu-
rze, w sztuce, w filozofii, w socjologii na wielu poziomach, to nie tylko kwestia
literatury. To przede wszystkim szczegdlny sposéb myslenia podmiotu oraz jego
postawa, odnoszace si¢ do zréznicowanych aspektéw rzeczywistoSci. Utopijne
mySlenie to substrat pewnych marzef, pragnief, tesknot i dazen do przekracza-
nia granic realnego Swiata w skali indywidualnej i spotecznej. Znawca utopijnej
problematyki, J. Szacki pisat na ten temat:

Stowem utopia okresla si¢ wszelakie wizje lepszego spoteczenistwa niezaleznie od tego, jakie
byty, czy tez sa szanse na ich realizacj¢. Utopiami [...] beda wiec wszystkie systemy pogladéw
ugruntowane na sprzeciwie wobec aktualnie istniejacych stosunkdw, innych, bardziej odpowiada-
jacych istotnym potrzebom ludzkim [...]. Utopia staje si¢ tutaj synonimem moralnego i spoteczne-
go ideatu, utopistg za$ jest kazdy, ktokolwiek dostrzega zto i szuka Srodkéw zaradczych?.

Autor ten podzielif utopie na eskapistyczne: miejsca, czasu, fadu wiecznego —
poza sfera ziemskiej egzystencji: Bg, Natura, Rozum. I na heroiczne — prospek-
tywne. Zaliczyt do nich utopie zakonu (wewnatrz potgpianego spoleczenstwa)
oraz utopie polityki®. A. Jawtowska, wybitna badaczka kontrkultury XX wieku,
jeszcze inaczej doprecyzowywala to pojecie:

[...] przez utopi¢ rozumiemy zabarwiony emocjonalnie obraz rzeczywistosci nieistniejacej w mo-
mencie, gdy obraz ten powstaje [...]. Wizje utopijne zawieraja zawsze ocen¢ zastanego Swiata,
wyrazaja i budza emocjonalne zaangazowanie [...]. Rzeczywisto$¢ zawarta w utopii, bedac obiek-
tywizacja pragniefi, marzen, obaw, istnieje potencjalnie [...]. Kategoriami wyznaczajacymi gtéwne
tematy kontestacyjnych utopii sa ,,wolno$¢, autentycznosé, wspdlnota”?.

% Hasto: Uropia [utopizm] [w:] Powszechna Encyklopedia Filozofii, Lublin 2008, t. 9,
s. 619.

2l Hasto: Utopia [w:] Stownik terminow literackich, pod red. Michata Glowiriskiego, Teresy
Kostkiewiczowej, Aleksandry Okopien-Stawifiskiej, Janusza Stawifiskiego, Wroctaw 1988, s. 551.

2 J. Szacki, Spotkania z Utopig, Warszawa 1980, s. 14, 21. Por. tamze, s. 28-31.

2 Tamze, s. 48-56.

2 A.Jawtowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 264.
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Wedtug Jawtowskiej utopie mozna rozrdznié na utopie realizowane, przezywa-
ne i spoteczne®. Reasumujac, szerokie rozumienie utopijnego myslenia obecnego
w Motorach bedzie dotyczyto postawy ich bohatera wobec rzeczywistoSci oraz
zawartego w powiesci projektu ontologicznego i politycznego, autorstwa pisarza.

Nieprzypadkowo narracja neurotycznego narratora w pierwszym tomie
Motorow rozpoczyna si¢, w ramach przedakcji, od chaotycznego, onirycznego
motywu. We $nie gtdwny bohater powieSci utozsamia si¢ bowiem z wizjg gor
Kaukazu, z punktu widzenia cierpigcego kare Prometeusza. Nastepnie z fallicz-
nym bogiem Priapem, synem Dionizosa i Afrodyty lub jak méwig inne przekazy,
Zeusa i Afrodyty, albo Adonisa i Afrodyty. Priap, bedac symbolem ptodnosci,
wystepowal w orszaku Dionizosa, réwniez ze wzgledu na pewne podobienstwo
faczace go z sylenami i satyrami®®. Narrator utozsamia si¢, nadal we $nie, réw-
niez z samym Dionizosem, bogiem winnej latoro$li, wina i mistycznego szatu®’.
Jednak przede wszystkim z Panem, arkadyjskim bdstwem opiekuficzym paste-
rzy i trzéd, obdarzonym nieprzecigtna aktywnoScig seksualng. Przedstawiano go
jako demona, pétcztowieka, pétzwierze, majace na czole dwa rézki, ciato pokryte
sierScia, koZle nogi zakonczone rozcigtymi kopytami. Atrybuty Pana to syrin-
ga, kij pasterski, wieniec jodtowy lub gatazka jodty w rece. Takze i on chetnie
przebywat w orszaku Dionizosa®. Rzymskiego boga Fatnusa natomiast identyfi-
kowano wiasnie z powyzej wzmiankowanym Panem. Fauny byty to stworzenia
polne i leSne, towarzyszace pasterzom, podobnie jak hellefiscy satyrowie. Byli to
potmezczyZni, pétkozty, majacy rogi na gtowie i kopyta zamiast stép. Ich atrybu-
tami byty: koZla skora, kostur pasterski i rog obfitosci®.

Doktadnie w taki sam spos6b narrator opisuje wcielenie swojego bohatera
jako ,.fallicznego, jadrzastego Pana, ktdry z nimfy Syrinks zamienionej w trzci-
ne, uczynil narzedzie muzyczne o siedmiu otworach: piszczatke syrinks — i na
niej — na tej nimfie pigknej — gra [...], a dziewigé muz zestraja z rytmem pieSni
tetno krwi (zataczaja sie w taficu, omdlewaja z zadzy i z wyciaggnietymi dtonmi
podsuwaja si¢ rozdygotane pod kosmaty brzuch Pana”*. Literacki portret owego
bohatera, ktérego imi¢ utworzone zostato przez pisarza od nazwy winodajnej wy-
spy, pojawia si¢ w mowie pozornie zaleznej: ,,W olbrzymiej, wklestej tarczy lustra
[...]—widzi arkadyjska kraing, a wraz jakby siebie i swe mysli zaggszczone w po-
netne ksztatty dziewigciu nagich muz — on, Pan: Cyprian Fain™'. Te muzy, sym-

2 Tamze, s. 267.

% Hasto: Priapos [w:] P. Grimal, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, przekt. M. Bonar-
ska, Wroctaw 1990, s. 302.

27 Hasto: Dionizos, tamze, s. 74-75.

2 Hasto: Pan, tamze, s. 273-274.

% Hasto: Faunus, tamze, s. 98-99. Por. hasto Faunus [w:] J. Schmidt, Stownik mitologii
greckiej i rzymskiej, przet. Bozena Segk, Katowice 1992, s. 103.

0 E.Zegadtowicz, Motory, £.6d7 1981, t. 1, s. 16.

31 Tamze.
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bolizujace uniwersum sztuki, zostaja przez narratora starannie wyliczone: Klio,
Eutrepe, Talia, Melpomena, Terpsychora, Erato Polihymnia, Urania, Kaliope.

Siegniecie przez autora do tego typu mitologicznego, kulturowego kontekstu
oraz do mitycznych bohateréw bedacych symbolem niezwyktej, ponadprzeciet-
nej potencji i kondycji seksualnej oraz utozsamienie si¢ z nimi, jest sygnatem
i elementem owej ,,utopii i seksu”, majacej zapewni¢ Cyprianowi Fatnowi, jako
cztowiekowi i artyScie, szczegdlny rodzaj nieSmiertelnoSci. Podobnie jak i fabu-
larne wykreowanie przez pisarza dwunastu postaci kobiecych, z ktérymi tacza
gtéwnego bohatera zréznicowane relacje seksualne i erotyczne. Charakterystycz-
ne, ze gdyby z ich grona wykluczyé Ministrowg oraz Dorg i Karre — prostytutki
(chociaz narrator zblizenia bohatera z dwoma pierwszymi partnerkami okresla
jako ,,dionizyjskie”), to pozostate Balbina, Wisia, Mila, Marysia Jamrozianka,
panie Kle i Ho, Irena, Maura, Ursa odpowiadatyby, w ramach paraleli, liczbie
dziewigciu mitologicznych muz. Kamieniem wegielnym owej utopii seksual-
nej w powiesci Zegadtowicza byta powracajaca natrgtnie w fabule utworu idea
hormonizacji SwiadomosSci bohatera przez pte¢, ujmowang przez niego przede
wszystkim w kategoriach instrumentalnych:

Trzeba by to tak ujgc: kobieta (lub: kobiecos$¢) — na kazdym etapie rozwoju inna — cho¢ w zasa-
dzie ta sama jako emocjonalno$¢, jako hormonizowanie mézgu, ktéry — nig wlasnie zasilany — przy
tej produkuje sprawno$¢ asocjacyjna, przy tamtej wzmozong wrazliwo$¢ na barwy, na dzwieki,
przy owej mistycyzm, przy innej instynkt spoteczny, agresywnos¢, rewolucyjnosé; albo tez inaczej:
w momencie zblizania si¢ nowego rozwoju §wiadomosci przychodzi — zawsze? — ta pozywka: sek-
sualizm, nowa [...] kobieta®.

I kilkanaScie stron dalej:

Oto czym jest seksualizm: unergetycznieniem. Narzad niewie$ci rodzi nie tylko ludzi, rodzi
Swiadomos¢ i Swiadomos$¢ te wzmacnia po krafice geniuszu, wigc po kres wielo$ci. Sam akt ptciowy
jest tylko utamkiem energetyki seksualnej, ktéra stwarza gwiazdy i mysli: ewolucje i rewolucje®.

Idee te, anachroniczne juz w momencie, kiedy pojawity si¢ na kartach powie-
$ci Zegadtowicza, nie znalazty uznania w oczach krytyki**. Podobnie jak i apo-

2 Tamze, s. 21-22.

# Tamze, s. 32-33.

#* J. Tynecki, Wstgp [w:] E. Zegadtowicz, Motory, dz. cyt., s. 6: ,Interpretacja zda-
rzeh przedstawionych w powiedci i zegadtowiczowska teoria zwigzkéw miedzy strefg intymna
i spoteczng ludzkiej egzystencji s3 — niestety — co najmniej watpliwe. Zegadtowiczowi zabrakto
rzetelnej kultury umystowej — obracat si¢ w kregu truizméw i uproszczen”. Por. I. Skwarek,
Autobiograficzne powiesci Zegadtowicza [w:] Studia o Zegadtowiczu, dz. cyt., s. 79: ,W wiel-
kim monologu Cypriana Falna dominuja trzy tematy: artysty, kobiety i rewolucji. Powies$¢ nie jest
rewelacja formalng. Laczy bardzo powierzchowne wpltywy J. Joyce’a i T. Manna ze swoistymi
wilasciwos$ciami stylistycznymi prozy Zegadlowicza, a prawo do »wyrazania siebie« przeradza si¢
w niektérych partiach w ekshibicjonizm graniczacy z pornografig, pornografia za$ graniczy z de-
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teoza seksu jako sity motorycznej®. Seksualny i zarazem panseksualny paradoks
Motorow polegal jednak na tym, Ze tego rodzaju sady wygtaszane byly przez
bohatera powiesci w imieniu jej autora, z punktu widzenia stanowiska seksistow-
skiego, charakterystycznego dla kultury patriarchalnej, jak definiuje to wspot-
czesna krytyka feministyczna. Kultury wbrew pozorom arcytradycyjnej, uprzed-
miotowiajacej i instrumentalizujgcej kobiete. Co ciekawe, inaczej wygladato to
w liryce pisarza, na przyktad w tomie Wrzosy (1935), bedacym wrecz hymenem
mitosnym. Utopijna koncepcja hormonizacji rzeczywistoSci i postulat jej zmiany
ta droga, zawarta w dziele Zegadlowicza, przesadzata w istocie o podrzednym
miejscu kobiety-muzy w kulturze, czynigc z niej jedynie narzedzie, dzieki ktdre-
mu artysta osiggat swoj cel. Deklarowane przez narratora uwielbienie ptci pigk-
nej podszyte byto skrywanym przez niego mizoginizmem?*, a fascynacja i hiper-
trofia’” dotyczyly wszechogarniajacego zywiotu seksu, raczej w jego wymiarze
biologicznym i zmystowym. Utopijnej koncepcji hormonizacji odpowiadata wy-
wiedziona z niej przez narratora, sformutowana w nieco kuriozalnym dyskursie,
réwnie utopijna koncepcja sztuki:

Niestonizowany, niezhormonizowany organizm jest zdolny tylko do suchych statystyk. Do
sztuki nie wolno podchodzi¢ bez zainteresowanych jader. Zrozumienie sztuki, a moze wszelkie
zrozumienie, ukryte jest w komérkach Zotedzia i kiltoris; to sa anteny™.

W innej partii tekstu czytamy:

Tajemnica sztuki i tajemnica mowy jeden ma poczatek i jeden prazaped! Kobieta i poeta to
sa emanacje skrystalizowanej przyrodniczosci (zasadniczych elementéw przyrody); wszystko inne
jest obyczajowo — historyczng katechizacja. Sztuka to ksztatt ptci®.

Ma ona osiaggna¢ wszechogarniajacy, kosmiczny wymiar. Cyprian Fain prag-
nie bowiem zatraci¢ si¢ w seksie/mitoSci, w akcie seksualnym/akcie stworze-
nia, poza dobrem i ztem, niczym Nietzscheafiski ,,nadcziowiek”. Wszak jedng

nuncjowaniem oséb najblizszych i znajomych”; J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia,
dz. cyt., s. 211-245: Motory (1938), nastgpna z ,,autoprojekcyjnych powiesci Zegadtowicza [...]
z jednej strony — znalazta si¢ na pograniczu pornografii, ze strony drugiej — na pograniczu socreali-
stycznego schematyzmu i patetyzmu [...]. Jej bohater tym razem noszacy znaczace nazwisko Fatn,
glosi stowem i czynami, opisanymi ze szczegétowoscia nieznang dotychczas polskiej literaturze,
swoistg filozofi¢ seksu”.

3% E.Zegadtowicz,dz. cyt.,s. 103.

36 Tamze, s. 360. ,,Rozmawiat tak, a wstret bezgraniczny zalewat go po oczy; caty utajony mi-
zoginizm bluzgal na wierzch jak ropa z nagle peknietego wrzodu; potykat sie ze soba, skakat sobie
do §lepi: kobieta jako energetyka, jako zaped”.

3 K. Szymanowski, Narcyz przed zwierciadtem [w:] te goz, Narcyz..., dz. cyt., s. 318.
,Nazwisko autora Motorow stato si¢ u nas synonimem hipertrofii seksu”.

¥ E.Zegadtowicz, dz. cyt.,s. 150.

¥ Tamze, s. 319.
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ze swoich ziemskich Muz, Mile, autorke intymnego dzienniczka, doprowadzi
przez swoje postgpowanie do samobdjstwa, w nastepujacy sposéb komentujac
ten fakt:

[...] a przeciez, jakze jg kochalem! — i nic tu ten czas przeszty nic nie znaczy, nie jest niczym,
formg tylko gramatyczng — bo kocham nieustannie poprzez wszelki i czas i wszelkie zdarzenia —
wszystkie motory olbrzymiej machiny zycia, wieczyScie czynnej fizyki istnienia w tym nieugigtym
przeswiadczeniu, ze jedne s3 prawa mysli, wspéizycia, tadu spotecznego, jedne i te same, ktére
odczytujemy z warstw geologicznych i ekliptyk gwiazd®.

Bohater Motorow zostal bowiem wykreowany przez swojego tworce na
mtodopolska miar¢ Narcyza, uprawiajacego autoironizacje*', egocentryka prze-
gladajgcego si¢ w lustrach uwielbienia przez kolejne Muzy. Swiadczy o tym
batwochwalcza stylistyka wspomnianych juz tutaj wczesniej przeze mnie dzien-
niczkéw i korespondencji jego powieSciowych wielbicielek, dla ktérych jest on
Priapem, Dionizosem i Panem w jednej osobie. Jemu jednakze, Cyprianowi Fat-
nowi, w taki wtasnie sposob stworzonemu przez autora, utopia sztuki, podobnie
jak wcze$niej utopia seksu/mitosci, miata zapewnic nieSmiertelno$¢. Motory be-
dace powiescia o rozwoju Swiadomosci pisarza-tworcy, odwotywaty si¢ bowiem
do mitu artysty i jego Ego, w wersji mtodopolskiej. Bylo w tej strategii pisarskiej
wiele autokreacyjnego, zamierzonego planu. Szymanowski w kontekscie kryp-
toautobiografizmu prozy Zegadtowicza oraz zawartego w niej paktu autobio-
graficznego, dokonat szokujacego poréwnania gorzenskiego pisarza z postacia
S. Przybyszewskiego.

Tych dwéch artystow faczyto, zdaniem monografisty, duzo elementéw wspdl-
nych. Zastyneli podobnymi skandalami literacko-biograficznymi oraz manife-
stacyjng fascynacja seksem. Erotyczne fragmenty swoich osobistych biografii
wykorzystywali jako tworzywo twdrczosci. W zyciu i twdrczoSci artystycznej
obydwdch pisarzy kobiety odegraty ogromng rolg. Z réwna fatwoscig zdobywali
takze wielbicieli swoich talentéw, wykorzystujac ich. Obydwdch cechowatl brak
konsekwencji w zyciowych poczynaniach i deficyt samokrytycyzmu. Chetnie
wchodzili w role wieszczéw, kierujac si¢ zmiennymi nastrojami. Ze wzgledu
na fatwos¢ pisania, utworéw swoich nie cyzelowali. Wspdlne im byly takze ta-
rapaty finansowe. Podobnie jak i ,,nieobliczalno$¢” oraz zmienno$¢ w zakresie
wyboréw politycznych, czego biografia Zegadtowicza, ktéry niczym mitologicz-
ny Proteusz wecielal si¢ kolejno w klerykata, dziatacza sanacyjnego, dziatacza
lewicowego, byta koronnym przyktadem. I co najwazniejsze, i Przybyszewski

4 Tamze, s. 238.

4 Tamze, s. 164-165: ,[...] w momentach udrek, ktérymi wymoszczone byty dni i dziesig-
ciolecia: to on sam dla nikogo sobie — upidr i zmora: wiecznie ukryty, zamaskowany, zakonspiro-
wany, do cna: wewnatrz realista i fikcjonalista, gardzacy i odpychajacy, daleki i obcy; na zewnatrz:
nie — on, nie — sam dla wszystkich; w facznosci przeto: on, ktérego nie mozna oddzieli¢ od jego
twdrczosci, ktora jest jedyna waga, warto$cig, koniecznoscig — nic przed nig i nic poza nig!”.
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i Zegadtowicz wykraczali poza normy obyczajowe epok, w ktérych zyli, szoku-
jac odbiorcow 1 naruszajac tabu. Upodabniat ich réwniez rozglos za zycia oraz
péZniejszy wzrost krytycyzmu w ocenie ich twdrczosdci oraz czgSciowe zapo-
mnienie*’.

Wedtug Szymanowskiego, powiesciowej twdrczosci Zegadiowicza patro-
nowali Narcyz, Proteusz, Faun i Prometeusz. Faun pojawit si¢ juz w Zmorach,
Prometeusz jako posta¢ w Usmiechu i jako symbol postawy w Martwym mo-
rzu. Gorzenski twdrca, jak Narcyz, ustawicznie spogladat w zwierciadfo i szukat
w nim odbicia przesztosci®. A zatem posta¢ Cypriana Fatna, artysty z Motordow,
realizujacego swojg utopi¢ zycia i sztuki byta w znacznym stopniu alter ego sa-
mego autora powiesci, tym bardziej ze nie umial on lub moze nie chciat odciaé
si¢ w trakcie procesu tworczego od wlasnej biografii.

Opisowi realizacji utopii spofecznego, politycznego, bezpoSredniego, prome-
tejskiego zaangazowania artysty zostat po§wigcony nasycony znaczacg symbolikg
i starannie dopracowany finat powiesci, czyli ostatni rozdziat drugiego tomu. Jego
akcja rozgrywa si¢ na ulicach blizej niezidentyfikowanego przez autora i narrato-
ra hiszpanskiego miasta**. To opis udzialu bohatera w pogrzebie rewolucjonisty,
transpozycja — jak juz wczesniej wspomniatem — lwowskich wydarzei z wiosny

2 K. Szymanowski, Narcyz przed zwierciadtem, dz. cyt., s. 318.

4 Tamze, s. 322.

“ S, Kryiski, Smier¢ Cypriana Fatna, dz. cyt., 116-117: Autor stara si¢ nam zasugerowac,
ze wypadki te dzieja si¢ w Hiszpanii. Aby dostac¢ si¢ do ,,gérzystego miasta”, ktérego mieszkankg
jest Maura, Cyprian odbywa podréz samolotem, a w koficu pociggiem, z ktérego okna z zacieka-
wieniem obserwuje odmienny krajobraz. ,,Tam w Polsce ziemia jeszcze naga i zawilgta” — konsta-
tuje. Zauwaza réwniez po drodze ,,rozrzucone domy kamienne, ptaskie”, ich ,,posepng czern okien
i drzwi” [...]. Egzotycznie wystylizowana zostata posta¢ Maury — ,,Andaluzyjki” [...]. Unikajac
jednoznaczno$ci poprzestaje pisarz jednak na tych sugestiach i aluzjach, przez co mniej wyraz-
na staje si¢ w utworze anachroniczno$¢ finatowego motywu. Nieprawdopodobne jest bowiem, by
w Hiszpanii w kwietniu 1936 roku robotnicza demonstracja, zwrécona przeciw faszyzmowi, miata
réwnoczesnie charakter antyrzadowy. Wszak przeciez od lutego dziatat tu rzad cieszacy si¢ popar-
ciem wszystkich sit demokratycznych.

Na marginesie powyzszych uwag Stanistawa Krynskiego warto zastanowi¢ si¢ do jakiego
stopnia wojna domowa w Hiszpanii w latach 1936-1939 pomig¢dzy obozem zachowawczo-nacjo-
nalistycznym generata Franco a reformatorsko-liberalnym republikariskim mogta miec inspirujacy
wplyw na wybor przez autora i narratora, takiego a nie innego miejsca §mierci gtéwnego bohatera
powiesci. Wszak praca nad Motorami trwala dwanascie miesiecy od kwietnia 1936 roku, kiedy
w Hiszpanii mieliSmy do czynienia z pierwsza fazg rozpalajacego si¢ ideowego konfliktu (data
poczatku rebelii Franco to 17 lipca 1936 roku). Owczesne miedzynarodowe echa konfliktu i jego
polityczne uzaleznienia (pomoc Niemiec, Wtoch i Portugalii dla obozu nacjonalistycznego oraz
ZSRR i migdzynarodowego ruchu komunistycznego dla Republiki) sa dzisiaj powszechnie zna-
ne. Ideowe wybory i sympatie pisarza w tamtym okresie, mogtyby sugerowac istnienie powyzej
wspomnianego wptywu. Wypadki zachodzace w bezimiennym miescie sg przeciez metafora stu-
73ca uniwersalizacji glebszego konfliktu natury ideologicznej. Dodajmy, zZe réwniez w roku 1937
Ksawery Pruszynski opublikowatl swoja reporterska ksiazke pt. W czerwonej Hiszpanii, przy catym
obiektywizmie autora, zawierajaca przychylne akcenty dla Republiki. Powstata ona po pobycie
pisarza w oblgzonym Madrycie.
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1936 roku. W kulminacyjnej scenie Cyprian Fain ginie na barykadzie w trakcie
demonstracji i ulicznych zamieszek, w ktdre przeradza si¢ sam pogrzeb, atakowa-
ny wielokrotnie przez policj¢. Zgodnie z ideg hormonizacji Swiadomosci, Smier¢
gléwnego bohatera powiesci poprzedzona jest w jednym z watkéw fabuly sze-
regiem zblizen mifosnych, tuz po jego przyjezdzie, z hiszpafiskg rewolucjonistkg
Mura, oraz, bezpoSrednio przed zgonem na barykadzie, pocatunkiem ztozonym na
jego czole przez towarzyszke Urse. Jest ona niczym bohaterka znanego obrazu De-
lacroix Wolnosc wiodgca lud na barykady ParyZza. To réwniez ona, dziewigta Muza,
okryje sztandarem zwtoki konajacego poety. Odwotujac si¢ natomiast do mitologii,
wczesniejsze mitosne rozkosze z Maurg mozna by potraktowac jako, chyba przez
pisarza czeSciowo zamierzona, ilustracje zwiazkéw Erosa z Tanatosem.

Poetycka funkcja jezyka podkre§la w finale Motorow 6w ,teatr Smierci”,
w ktérym giéwna rolg gra ,,On: Cyprian Fain”. Ale skrywa ona réwnocze$nie
pod powabnym, literackim ptaszczem, wprowadzonej w czyn przez bohatera re-
wolucyjnej utopii, problem powazniejszej natury. Swiadomos¢ tego problemu
ujawnia sam Fain:

Nasi intelektualisci, z niktymi wyjatkami, nie solidaryzuja si¢ z epoka idaca [...]. Zaraz chcie-
liby by¢ sierzantami ,,dusz” — przewodzi¢, imponowac, dyktaturzy¢ — to jedno znaja — oburzyliby
si¢, gdyby im powiedziano, Ze praca ragk ma réwne prawa jak prawa mézgu®.

Krytyka autora dotyczy rowniez spotecznego odbioru niektérych watkéw
Wesela Stanistawa Wyspianskiego:

Pietrzy si¢ olbrzymi stos krzywd. I gdzie jest ta ojczyzna chtopa i robotnika? — Tak, lecz to dzi-
siaj wie; a wtedy [...] urzekty sie oczy poetéw — a za nimi oczy snobistycznej inteligencji polskiej,
ze ,,chtop potega jest i basta”.

Jednakze ta skadinad niepozbawiona racji krytyka polskiej inteligencji byta
réwnocze$nie sygnatem wyrzeczenia si¢ przez narratora tradycyjnej funkcji i roli
krytycznego intelektualisty, niezaleznego artysty, na rzecz stuzebnej funkcji wo-
bec warstwy chlopskiej i robotniczej. Bohater powiesci wielokrotnie podkresla
w swoich dtugich monologach, szczegdlnie tych szpitalnych (ktdre trudno byto-
by tu cytowac w catosci ze wzgledu na brak miejsca), osobistg, wtasnie inteligen-
cka z ducha, fascynacj¢ zywiotem rewolucji i jej duchowych aspektow. Jak row-
niez materig polityki, ideatami lewicy, spotecznymi mechanizmami oczekiwanej
zmiany, identyfikujac si¢ bez reszty z tym ruchem:

Nie tracg za$ nic na mocy i wartosci przypowiesci Buddy, Laotsego, Chrystusa [...] ich przyka-
zania spoteczne, umeczone i miazdzone przez uzurpatoréw, podszywajacych sie pod ich wznioste

% E.Zegadtowicz, dz. cyt., 8. 65.
46 Tamze, s. 80.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
AN _—

80 Stanistaw Stabro

hasta dla celéw trzecio- i czwartorzednych — odradzajg si¢ w swej wspaniatosci, naiwnosci — coraz
$wiezsze, jasniejsze, wigksze i coraz bardziej autentyczne?’.

W odpowiedzi na pytanie jednego ze wspotpacjentéw dlaczego opowiada sie
za komunizmem, Cyprian Fatn — idealista — o§wiadcza:

[...]—bo ekskluzywne nacjonalizmy zawsze do zbrodni prowadza, bo komunizm ma podfoze ideo-
we ogdlnoludzkie, bo faszyzm jest zwyczajnym, imperialistycznym drafistwem*.

Wyrzeka si¢ jednak, w utopijnym odruchu na rzecz politycznego zaangazo-
wania, statusu niezaleznego artysty, uprawiajacego niezalezng sztuke, jak cho-
ciazby w tym fragmencie ogdlnikowego i niejasnego, jak w przypadku wigkszo-
$ci ideowych deklaracji, wewngtrznego monologu:

Ejze Cyprianie, uwazale§ si¢ zawsze za poete ziemi, za zjawisko przyrodnicze [...] wyzwa-
lajaca si¢ Swiadomo§¢ planety [...]. Teraz zespalam si¢ z nabrzmiewajacg falg ludzka — danym mi
jest zy¢ w chwili zwrotniczej, na rozdrozu czaséw [...] obieram droge cztowieka; [...] — przesu-
wam jedynie krag zainteresowan, nurt namigtnosci skierowuje w nowe tozysko — zahuczg turbi-
ny — o$wietlg §wiat pracy®.

Patrzac z dzisiejszego punktu widzenia, juz po do§wiadczeniach totalitary-
zméw XX wieku, mozna by si¢ zastanowi¢ do jakiego stopnia, dokonujac tego
rodzaju wyboru, bohater Zegadiowicza nie ustrzegt si¢ btedu wielu intelektuali-
stow ubieglego wieku. W obawie przed ,,samotnoScig intelektualisty” niektérzy
z nich wybierali bowiem wyrafinowane drogi ,,ucieczki od wolno$ci”, stajac si¢
w wielu wypadkach zaktadnikami prawicowych oraz lewicowych utopii spote-
czefistwa i wtadzy. Czesto byli réwniez ich wspéttworcami, aby w szczegdlnych
momentach porzucic je, przeistaczajgc si¢ w rewizjonistow i dysydentéw. W przy-
padku charakterystycznej dla XX wieku biografii duchowej Zegadtowicza, jego
pomytki §wiatopogladowe wyniknety, jak to ujat J. Tynecki, stad, ze twdrca ten
postulowat rzeczy wewnegtrznie sprzeczne. Z jednej strony oczekiwat bowiem re-
spektowania przez spofeczefistwo i pafistwo indywidualizmu pisarza-inteligenta
(versus intelektualisty), a wigc wolnosci. Z drugiej strony pragnat zapewnic sobie
poczucie spofecznego i egzystencjalnego bezpieczefistwa, identyfikujac si¢ z ru-
chem ludowego protestu i z jego ideologia, czyli ze $wiatem polityki®*. W przy-
padku kazdego intelektualisty wybor tego rodzaju, z perspektywy imperatywu
ocalenia swojej autonomii i wewnetrznej suwerennosci, jest utopijny, niezaleznie
od faktu, iz niektdre rodzaje utopii odegraty w kulturze i historii cywilizacji istot-
ng, pozytywna role.

47 Tamze, s. 67.

Tamze, s. 75.
Tamze, s. 55.
% J. Tynecki, dz. cyt.,s. 7.
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Motory Zegadlowicza, niezaleznie od ich usterek, takich jak stylistyczne wie-
lostowie, wady kompozycji oraz przebrzmiata, jak si¢ dzisiaj wydaje, literacka
konwencja, mozemy czyta¢ obecnie jeszcze w jeden sposéb. Jako przyczynek do
historii i legendy II Rzeczpospolitej oraz odzyskanej po 1918 roku niepodlegto-
Sci. Do dziejow owej dwudziestoletniej niepodlegtosci, ktéra z powoddw histo-
rycznych, w drodze do ponownej wolnos$ci, nadmiernie idealizowali§my w latach
osiemdziesigtych XX wieku, nalezalo szereg osiggnie¢; poczawszy od wygranej
wojny z bolszewicka Rosja w roku 1920, scalenia pafistwa z dawnych trzech
zaboréw, ograniczonych reform spotecznych. Ale do dziejéw migdzywojennego
dwudziestolecia nalezaly przeciez takze zabdjstwo pierwszego prezydenta RP,
G. Narutowicza, kontrowersyjny, wedtug wielu historykéw wspétczesnosci, za-
mach majowy J. Pitsudskiego w roku 1926, Bereza Kartuska dla przeciwnikow
politycznych, bezrobocie i nedza nizszych warstw spotecznych; réwniez bez-
wzglednie ttumione przez wiadze chtopskie i robotnicze strajki oraz antysemi-
tyzm lat trzydziestych, ktérego konsekwencje byty nader widoczne w okresie
wojny i okupacji w zréznicowanym stosunku Polakéw do Zagtady.

Akcja powiedci Zegadtowicza toczy sie w latach schytku i zblizajacej si¢
katastrofy tej dramatycznie skomplikowanej kulturowej i politycznej formacji.
Utwor utrwalat w swoim klimacie niektore z jej tragicznych ryséw. W pdZniej-
szym utworze scenicznym, w napisanym tuz przed wojng Domku z kart, pisarz
wystawit tej epoce ostateczny rachunek®'.

5! Po napisaniu przeze mnie tego tekstu, na rynku wydawniczym ukazata si¢ praca Ewy
Bartos pt. Chemia mozgow. Proba interpretacji ,,Motorow” Emila Zegadtowicza [w:] tejze,
. Motory”. Szkice o/przy Zegadtowiczu, Katowice 2013, s. 23-45. Punktem wyjscia autorki byto
odtworzenie genezy Motorow, w postaci historycznych wydarzefi w kwietniu 1936 roku we Lwo-
wie. Zaowocowaly one zblizeniem si¢ pisarza do Srodowisk lewicy. Nastepnie, odwotujac si¢ do
J. Lotmana, E. Bartos podkre§la narracyjny charakter postrzegania §wiata i egzystencji przez czto-
wieka. Smieré Cypriana Fatna na barykadzie jest pod tym wzgledem znaczgca. Zycie musi mieé
swdj poczatek i koniec. Motory bulwersuja jednakze nie erotyka, ale stosunkiem autora do polityki.
W ramach poszukiwania przez pisarza nowych odbiorcéw zdecydowat si¢ on na polityczna, lewi-
cowg autokreacje. Autobiografizm Motorow trzeba jednak, wedtug autorki, wziaé w nawias, a wa-
tek polityczny skonfrontowac z watkami rewolucji erotycznej i seksualnej, obecnymi w utworze.
Eros jest tu interesujaco rozpatrywany przez badaczke w kategoriach krytyki feministycznej, jako
symbol mocy i kreacyjnej potegi.
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Stanistaw Stabro
EMIL ZEGADLOWICZ’S MOTORS: A REASSESSMENT
Summary

Emil Zegadtowicz’s Motors, which was published in 1937, has to read in the context of the
writer’s artistic and ideological evolution, marked by his novel cycle, The Life of his Mikotaj Sre-
brempisany (1927-1935), in particular Mares (1935), as well as the later The Dead Sea (1939).
Close attention should also be paid to the autobiographical aspects of all his fictions. The same is
true of Motors, the origin of which is deeply rooted in the writer’s biography. How should we read
and interpret the novel today? Should we treat it as erotic fiction? Or focus primarily on the main
character’s three types of utopian thinking, the utopia of sex, art and left-wing political activism?
It seems that the latter approach may well restore to us and reveal a fresh relevance of a book often
regarded as a product of a long gone epoch.



