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SACHEM — PERFORMER CZY POSTAC SCENICZNA?

JOANNA WARONSKA*

Minglo juz trzydziesci lat, gdy Tadeusz Bujnicki nauczyt nas czytaé¢ amery-
kafiskg nowele Henryka Sienkiewicza Sachem. Korzystajac z prac poprzednikéw
— Juliana Krzyzanowskiego, Samuela Sandlera (za ktérego poSrednictwem prze-
jat od Ludwika Powidaja paralel¢ Indianin-Polak)' oraz Aliny f.adyki?, badacz
swojaq interpretacja utrwalil sensy narodowe utworu, wyeksponowatl dziedzic-
two romantyczne oraz sprzeciw wobec germanizacji’, a przy tym uruchamiat
sensy bardziej ogdélne — antykolonizacyjne. Wyznacznikiem tozsamosci narodu
polskiego po raz kolejny stawata si¢ wrazliwo$¢ na cierpienie innych, gdy
romantyczne hasto: ,,Za Waszg i nasza wolno$¢” prowadzito do walki, a na co
dzief ksztattowalo postawe empatii i gotowoS¢ niesienia pomocy. Jubileuszowe
odczytanie (w stulecie napisania noweli) potwierdzalo wizerunek Sienkiewicza
rozmys$lajgcego nad utracong wolnoscia, a rozbudzonym politycznie czytelnikom
przypominato biografie¢ upodlonego Indianina, anty-Konrada Wallenroda. Jed-
nym z powodoéw uruchomienia tego kontekstu, rekonstruowanego na podstawie
obecnych w tekScie aluzji*, byta by¢ moze rowniez cheé zabrania gtosu w pro-
wadzonej w latach 80. XX wieku dyskusji na temat postaw godnych patrioty
i obywatela’. Czy jednak kolejne metodologie, a przede wszystkim wzrastajacy
po stronie odbiorcéw poziom podejrzliwoSci nie zachgcaja do ponownego
przebadania pozytywistycznego tekstu mimo ogromnego podziwu dla autora
interpretacji i jego warsztatu badawczego, by ujawni¢ niejednoznacznosci, ktdre
pozornie bezkolizyjnie mieszcza si¢, a moze raczej ukrywajg w zakreSlonych
sensach gléwnych.

* Joanna Warofiska — dr, Akademia im. Jana Dtugosza w Czgstochowie.
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Zaproponowana przeze mnie interpretacja uwzgledni przede wszystkim
zagadnienie teatralnoSci, co jest uzasadnione tym bardziej, ze — jak podkreSlat
wydawca Dziet Sienkiewicza z 1951 roku — ,,scena ciagnela [pisarza] od samych
poczatkéw kariery literackiej po jej koniec™®, ujawniane mechanizmy odbioru
oraz przektad migedzykulturowy, obecny m.in. na poziomie jezyka, a wynikajacy
z wielokulturowosci typowej dla Stanéw Zjednoczonych (osada niemiecka wpi-
suje si¢ przeciez w nadrzedne struktury amerykanskie).

Zanim rozwaz¢ postawione w tytule zagadnienie, warto wspomnieé¢ o jesz-
cze innym rozréznieniu obowigzujacym w teatrologii, o podziale wykonawcoéw
na aktoréw i performeréw, znanym chocby z tekstéw Richarda Schechnera, kt6-
rych odpowiednie fragmenty tlumaczyt i analizowat Krzysztof Renik. Pytanie
o przynalezno§¢ Sienkiewiczowskiego akrobaty do ktérej§ z wymienionych grup
pozwoli m.in. dookre§li¢ jego tozsamo$¢ i relacje do niemieckich widzéw. Pod-
czas gdy aktor nastawiony jest na symulowanie i udawanie, tworzenie postaci
scenicznej za pomocg rozmaitych technik i konwencji teatralnych wzmacnia-
nych dodatkowo przez dekoracje, kostium, muzyke..., performer przedktada
nad wrazenia estetyczne widzéw skuteczne dziatanie dla spofecznoSci i wobec
niej’. Ale w noweli nie mamy do czynienia ani ze zwyczajnym przedstawieniem,
ani z rytuatem, a jedynie z wystepem cyrkowym, co nieco komplikuje sprawe.
Wedtug Zbigniewa Raszewskiego takie wydarzenie jest przede wszystkim popi-
sem, nawet jeS§li wykonawca (recytator, klown) tworzy nieskomplikowang postaé
sceniczng®. Ten, ktéry méwi ,,ja”, rézni si¢ wprawdzie od ,,ja przedstawianego”,
ale i tak wykonawca koncentruje si¢ gtdwnie na eksponowaniu swoich zdolno-
Sci 1 umiejetnosci. Poza tym naszkicowana w monologu (lub ich serii) postaé
istnieje wytacznie w interakcji z widownig (to publiczno$¢ jest odbiorca wypo-
wiadanych stéw; wg Raszewskiego to czynnoSci otwarte) i z tego powodu brak
jej poglebienia charakterologicznego. Mimo to, co podkre§lat Ryszard Marek
Gronski, istotg takiego, zwlaszcza kabaretowego przekazu, jest niezwykta emo-
cjonalno$¢ tresci, ,,zawsze podbarwiona osobistym przezyciem widza i stucha-
cza™. Wydaje si¢, ze opisana sytuacja sprzyja wytworzeniu form pogranicznych
migdzy sztukg performansu'® (gdy wystepujacy opowiada o sobie lub prezentuje
swoje umiejetnoSci) a prosta odmiang zadania teatralnego (symulowanie kogo$§

¢ Uwaga wydawcy [w:] H. Sienkiewicz, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. 39: Dramaty,
Warszawa 1951, s. 256; por. T. Bujnicki, Sienkiewicz — dramaturg (,,Na jednq karte”) [w:]
tegoz, Pierwszy okres tworczoSci Henryka Sienkiewicza, Krakéw 1968, s. 396-430.

7 R. Schechner, Environmental Theatre, New York 1973, s. 190-191; cyt. za: K. Re-
nik, Czy aktor orientalny jest osobq? [w:] Aktor. Niepewna tozsamosé, red. K. Duniec, Warszawa
2011,s.71.

8 Por. Z. Raszewski, Teatr w swiecie widowisk. Dziewiecdziesigt jeden listéw o naturze
teatru, Warszawa 1991, s. 45-46.

° Ryszard Marek Grofiski przedstawia — kabaret Hemara, Warszawa 1989, s. 39.

10 Uwzgledniam tu dziatania, ktére maja na celu ustanowienie i / lub ujawnienie tozsamosci
performera.
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innego) bez rozbudowanego §wiata fikcyjnego (wedtug Raszewskiego w przed-
stawieniach wtaSciwych odbiorca stéw jest przede wszystkim inna postaé; to
czynnoSci pozornie zamknigte).

Rozwazania na temat wystepu cyrkowego w Sachemie warto jeszcze poprze-
dzi¢ uwagami wspdtczesnego semiotyka teatru, Jerzego Limona. Na podstawie
typologii Charlesa Peirce’a wyrdznit on trzy relacje znaku: ikoniczng (porza-
dek fenomenalny, ontyczny), indeksalna (porzadek umowny) oraz symboliczng
(porzadek wyobrazeniowy)", ktére ujawniaja proces poznawczy zarGwno
w Swiecie przedstawionym (do§¢ ograniczonym w przypadku wystepu cyrko-
wego), jak i ten rozgrywajacy si¢ na granicy scena—widownia. Wedtug badacza,
przedstawienie teatralne uruchamia przede wszystkim ostatni z wymienionych
porzadkdw, gdy aktorzy tworza iluzj¢ odrebnego Swiata (bez obecnoSci widzow),
natomiast w sztuce performansu aktorzy komunikuja si¢ bezpo§rednio z widow-
nig i prébujg wytworzy¢ z nimi wspdlnotg'?. Na podstawie dominujacej relacji
Limon wyréznia typy przedstawien: nastawione na tekst — teatr dramatyczny
(porzadek umowny), albo kwestionujace potrzebe dramatu — teatr antydrama-
tyczny (porzadek fenomenalny)'?, wytwarzany przez nadmiar Srodkéw teatral-
nych albo styl realistyczny, sprzyjajacy krytyce spoteczenstwa'*. Limon przy-
pomina réwniez triade zaproponowang przez Eli Rozika: aktor, obrazy na niego
naktadane oraz posta¢ tworzona (tworzaca si¢g) w wyobrazni publicznosci®.

Postugiwanie si¢ teatralnym znakiem (i sposéb jego interpretacji) zalezy
oczywiScie od stopnia zaawansowania treningu estetycznego, polegajacego na
mniej lub bardziej Swiadomym wyborze procedur percepcyjnych; poziom iko-
niczny (fenomenalny) okazuje si¢ niewystarczajacy, gdy np. amimetyczno§¢
$wiata scenicznego rodzi napigcie kognitywne i niepokdj poznawczy'®.

Przypomniane teorie pozwalajg nieco inaczej wyrazié tytutlowe pytanie — jaka
istnieje relacja miedzy wodzem (sachemem), ktérego przerazili si¢ niemieccy
osadnicy, a uosabiajagcym go cztowiekiem groZnie unoszacym si¢ nad cyrkowa
sceng? I ktérg ze wskazanych powyzej procedur postuzyli si¢ widzowie?

Swoje rozwazania zaczne od Wallenroda. Zestawienie Indianina z postacia
Mickiewicza, ktéra w romantyzmie stala si¢ niemal bohaterem kultury popu-
larnej, umozliwia system aluzji rozpoznawalnych dla éwczesnych odbiorcow
1 ujawniajgcych poglady autora na sytuacje polityczng czy Kulturkampf. Kon-
tekst ten ujawnia jednoczeS$nie do§¢ skomplikowang sytuacje komunikacyjng
noweli. Oto pisarz kraju, ktérego nazwy darmo szuka¢ na mapie, m.in. za
sprawa narodu niemieckiego, tworzy w jezyku ojcéw opowie§¢ o niemieckich

1" J. Limon, Funkcje znakowe aktorstwa [w:] Aktor. Niepewna tozsamosé, s. 45.
12 Tamze, s. 43.

3 Tamze, s. 45.

Por. tamze, s. 61.

Tamze, s. 45.

16 Zob. tamze, s. 57.

14

15
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emigrantach w Stanach Zjednoczonych i ich prébach zorganizowania nowe;j
codziennoS$ci na terenach nalezacych do wymordowanego plemienia Czarnych
Wezéw. Tym samym tekst Mickiewicza, przywotany przez Bujnickiego, istnieje
w narodowej i literackiej tradycji nadawcy i odbiorcy noweli, ale na poziomie
Swiata przedstawionego zdaje si¢ on anachronizmem, wigc nie powinno dziwi¢,
ze podstawowe wyznaczniki makiawelicznego mSciciela zostaja odrzucone.
Hipotekst pozwala odtworzy¢ akceptowany w pozytywizmie kanon zachowan
godnych Polaka, transmitowany przez oficjalnie zakazane noS$niki historii i tra-
dycji, dlatego chocby z powodéw cenzuralnych przemilczany takze przez nar-
ratora. Bytaby to wigc pochwata dziatafi romantycznych, gdy wobec zaborcy
czy kolonizatora trzeba by¢ lisem i lwem, a kazda préba wspétpracy grozi nasla-
dowaniem modelu sachema-akrobaty, ktéry odrzuciwszy przeszto$¢ plemie-
nia, pije piwo na grobach ojcéw (to chyba najgorsze z mozliwych bluZnierstw
stanowigce kontrast wobec zapowiadanej zemsty). Bujnicki pisze o Swiecie
przedstawionym:

[...] Czarnych Wezéw juz nie ma, pokonala ich przemoc przystrojona w pozory prawa; ostatni
z pokolenia odgrywa ,,na grobach ojcéw” zadang role, jego gest méciciela jest catkowicie pusty,
on sam jest nie tylko aktorem cyrkowym, lecz takze — na co wskazuje zakonczenie — niemieckim
filistrem catkowicie zasymilowanym w obcym Srodowisku.!”

Utwor Sachem wolatabym jednak czytaé w perspektywie Wyzwolenia Sta-
nistawa Wyspiafiskiego, ktére powstanie dopiero w 1903 (czyli dwadzieScia lat
pdZniej). Dlatego réwniez zamiast Konrada (cho¢ w nowym kontekscie i jego
obecnod¢ datoby si¢ uzasadnié) zaproponowatabym hipotekst bardziej europej-
ski, Erynisa — nie tylko z powodu nazwy plemienia, ale przede wszystkim ze
wzgledu na petniong przez mitologiczng postaé funkcje. Sachem, z wlasnej woli
czy tez nie — o czym za chwile — staje si¢ uwspdicze§niong wersjg erynii, prze-
§ladujacych mordercéw i nieustannie przypominajacych o czynie niemoralnym
i niegodnym cztowieka uczciwego'®.

Taka hipotezg zdaje si¢ potwierdzaé wiele sygnatéw. Po pierwsze, odrodze-
nie plemienia Czarnych Wezéw nie jest mozliwe, wigc nawet pozar cyrku nie
uruchomi mitu Feniksa, po drugie, potencjalna zemsta istnieje niemal wytacznie
w SwiadomoSci agresoréw jako konsekwencja ich przeszioSci, a takze wskutek
strachu wynikajacego z przekonania o istnieniu porzadku §wiata (Niemcy mimo
wszystko oczekuja realizacji jednego z podstawowych mechanizméw: zbrodnia
—kara). Sachem-msSciciel istnieje przede wszystkim w ich kulturowym superego,
wzmacnianym przez pastora oraz placowki edukacyjne, jest Swiadectwem ich
przestepstwa i wyrzutem sumienia, mimo ze na co dziefi mechanizm wyparcia

17 Tamze.
18 Por. hasto Erynie [w:] Stownik kultury antycznej. Grecja, Rzym, red. L. Winniczuk, War-
szawa 1991, s. 142-143.
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zadziatal prawidtowo, a rzeZ bezbronnych Indian w utrwalonej historii miasta
zostata opisana jako kolejny etap cywilizacyjnego postepu. Niejednoznaczno§¢
tej sytuacji ujawnia co najwyzej niezrozumiate w opowieSci zdanie:

Z widet [rzeki] Zle uciekad, ale dobrze si¢ w nich bronié. [s. 411]"

Jedynym sposobem wyjasnienia tego paradoksu jest fakt, ze narracja
0 powstaniu miasta zostata zbudowana przeciw Indianom, wigc potrzeba odrdz-
nienia obu grup pojawia si¢ zaro6wno w obszarze sposobu bycia, jak i na pozio-
mie domniemanych cech rasowych (w tym kolor skéry) czy narodowoSciowych;
podszewke opowiesci ksztattuja antytezy: tchorzostwo — odwaga, stabo$¢ — sita,
barbarzyhstwo — cywilizacja. Tak odzywa tradycja konkwistadoréw?, obecna od
czasOw renesansu w kodeksie postepowania cywilizowanych narodéw, legitymi-
zujaca dzialania najezdZcOw narracjg o potrzebie wychowania cztowieka pierwot-
nego. Niemcy pozbywaja si¢ Indian z czasu rzeczywistego, by przeksztalci¢ ich
byt w §wiat fantomowy, istniejacy we wspomnieniach i toponimice (to przeciez
jeden z nos$nikéw historii). Jednocze$nie rozpoczynaja proces wybielania siebie
i ich opowies§¢ brzmi przekonujaco az do chwili skonfrontowania jej z historig
konkurencyjna, alternatywng, w dodatku przedstawiong w jezyku najezdzcy.
Sachem przypomina Niemcom najbardziej wstydliwe zachowania, poréwnujac
ich do szakali. Na scenie pojawia si¢ ,,0statni” z bestialsko wymordowanych
i uosabia majestat wodza, a zapowiedzig zemsty przekracza upowszechniony
model Indianina-tchérza. Jego cyrkowy wystep ujawnia i wypetnia ,bialg
plameg” historii miasta, w terminologii Jacques’a Derridy okreSlanej jako aporia
w kulturowym palimpsescie®'.

Cyrkowy spektakl uniewaznia dotychczasowe racjonalizacje zagtady i by¢
moze stanie si¢ waznym wydarzeniem w historii miasta, kwestionujac przyjem-
no$¢ czerpang z codzienno$ci, wecze$niej tak mocno podkres§lang przez narratora:

Stuchajac tych: Mahlzeit! Mahlzeit!, tych flegmatycznych: Nun ja wissen Sie, Herr Miiller, ist
das aber moglich?, tych dzwiekéw kufli, szumu piwa, tych pluskéw przelanej piany na podtoge,
widzac ten spokdj, powolnos¢, patrzac na te filisterskie, zalane tluszczem twarze, na te rybie oczy,
mozna by mniemac, iz si¢ jest w jakiej piwiarni w Berlinie lub Monachium, nie za$ na zgliszczach
Chiavatty. Ale w mieScie wszystko juz byto ganz gemiitlich i o zgliszczach nikt nie my§lat. [s. 412]

Wystep linochoda, a przede wszystkim towarzyszace mu emocje publiczno-
$ci zostang przechowane w biografiach poszczegdlnych, rowniez tych Niemcow,

1 Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: H. Sienkiewicz, Wybdr nowel i opowiadar,
oprac. T. Bujnicki, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1992, BN I 231.

2 Por. T. Todorow, Podbdj Ameryki. Problem innego, przekt. J. Wojcieszak, Warszawa
1996; por. Z. Najder, O ,Listach z podrozy” do Ameryki Henryka Sienkiewicza, ,,Pamigtnik
Literacki” 1955,z. 1,s.91.

2 Por.R. Schechner, Performatywnosé, przekt. T. Kubikowski, ,,Dialog” 2003, nr 6, s. 146.



318 Joanna Warofiska

ktérzy nie uczestniczyli w pogromie rdzennych mieszkaficow. Przedstawienie
staje si¢ pararytualem, a znaczenia powstaja Swiadomie, cho¢ wbrew woli
widzéw (co badacze nazywaja emergencja®).

Wobec przywotania kontekstu erynii tozsamo§¢ sachema zdaje si¢ jeszcze
bardziej problematyczna. Jego biografia literacka zostata zredukowana niemal
wylacznie do przedstawienia (para)teatralnego, w ktérym jak kazdy aktor jed-
nocze$nie jest soba i odgrywang postacig, a nowela Sienkiewicza kofczy sie
niespodziewanie zasygnalizowaniem plotek na temat jego prywatnego zycia, by
potwierdzié osiagniety status atrakcji sezonu, tak bliski wspéiczesnemu celebry-
cie. Ale i woéwczas Indianin nadal funkcjonuje wytacznie jako znak w procesie
semiozy rozgrywanym w Antylopie, a czytelnik zdany jest na domysty i Swia-
dectwa o réznym poziomie wiarygodnoSci.

Wydaje sie, ze widzowie w Antylopie ograniczajag mozliwe relacje znaku
teatralnego (sachema-akrobaty) do ikonicznej, zréwnujac biografi¢ aktora
i role, obecno$¢ i reprezentacje, i uznaja go za performera. Odbiorcy wierzg, ze
ujawniane w czasie wystepu emocje i zadza zemsty sg tak samo prawdziwe jak
prezentowane umiejetnoSci akrobatyczne. Swiadczy to na pewno o braku teatral-
nego doSwiadczenia niemieckich filistrow, ale przede wszystkim ujawnia kunszt
Hon. M. Deana. To on odwotuje si¢ do historii miasta, by znie§¢ ewentualne
napigcie kognitywne i dysonans poznawczy, korzystajagc w tym celu z dostep-
nych jezykéw teatru — kostiumu, gestu, muzyki... Jesli rzeczywiScie fakty te
poznatl dopiero w barze Pod Ziotym Stoncem, to trzeba przyznaé, ze przygoto-
wat spektakl w spos6b mistrzowski, na co réwniez zwraca uwage prof. Bujnicki.
Ale nie mozna tez wykluczy¢, ze dopiero wtedy linoskoczek stal si¢ sachemem
albo ze linoskoczek-sachem awansowat na reprezentanta Czarnych Wezow.

Opowie§¢ reklamujaca wystep mozna przeciez zestawic z narracjami wspot-
czesnych mediéw, korzystajacych np. z fikcyjnych biografii lekarzy czy przed-
stawicieli innych zawod6w, by przekona¢ odbiorcéw do jakiego§ produktu. Toz-
samo§ci Indianina jako ostatniego z plemienia Czarnych Wezéw nie potwierdza
nawet narrator. Po raz pierwszy okre§lenie ,,sachem” pojawia si¢ w programie
wystepu wraz z wyjaSnieniem — wddz (to cytat; mowa niezalezna, za ktérg nar-
rator nie bierze odpowiedzialnoSci), nastepne uzycia w narracji zaznaczone sg
cudzystowem [s. 412], by wreszcie staé si¢ elementem mowy pozornie zaleznej,
prezentujacej Swiadomo§¢ Niemcéw. Nowela ujawnia wigc takze mechanizm
upowszechniania stowa w spofeczenstwie oraz sit¢ jego oddziatywania®. Ale
okreslenie ,,sachem” to nie tylko funkcja/pozycja we wspdlnocie, mozna je row-
niez uzna¢ za metonimi¢ Indianina, co z kolei sprowadziloby pokaz do wyste-

2 Pisze o tym: E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przekt. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 231, 236.

2 Oprdcez tekstu opublikowanego w tomie Biblioteki Narodowej, ktéry jest podstawg tego
artykutu, przejrzano réwniez inne wydania nowel i opowiadan Sienkiewicza (m.in. Dzieta, t. 3:
Nowele amerykarskie, Warszawa 1948 oraz Nowele i opowiadania, Warszawa 1994).
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péw etnograficznych czy widowisk historycznych, tak przeciez popularnych pod
koniec XIX wieku w Stanach Zjednoczonych®.

Analizujgc sposéb istnienia Indianina, warto wspomnie¢ o zastosowanej
przez Sienkiewicza strategii opowiadania, ktéra polega na wyborze narracji
personalnej. Troche wbrew tytulowi, gléwnym przedmiotem zainteresowania
staje si¢ Antylopa — historia osady niemieckiej, utrwalenie usankcjonowanych
spotecznie zachowan oraz przedstawienie §wiadomosci jej mieszkancéw. Dzieki
wykorzystaniu wielu Zrédel i sposobéw korzystania z wypowiedzi postaci
(mowa niezalezna, mowa zalezna, mowa pozornie zalezna) autor podejmuje
takze zagadnienia: obiektywizmu, subiektywizmu i intersubiektywizmu. O nie-
moznoS$ci przekroczenia granicy miedzy ,,ja” 1 ,,on” wspéiczeSnie pisal m.in.
Tomasz Kubikowski:

Ontologia pierwszej osoby nie daje si¢ zamkna¢ w ontologii trzeciej osoby. Nie narusza to jed-
nak spdjnosci tej ostatniej, dlatego nieredukowalno$¢ Swiadomosci nie ma dla fizycznego obrazu
$wiata gtebszych konsekwencji.®

Bez wzgledu jednak na wybdr techniki narracyjnej opowiadanie zawsze
bedzie przeciez prowadzone przez podmiot o okreSlonym Swiatopogladzie
1 umiejetnoSciach (nawet jeSli pozbawimy go biografii jak w przypadku narratora
korzystajacego z trzeciej osoby liczby pojedynczej), wiec kreowany przez niego
Swiat przedstawiony istnieje podobnie jak postaé sceniczna (byt odrebny, choé
wyznaczany przez kunszt i czynniki genetyczne opowiadacza-wykonawcy).

Niemcy jako zbiorowoS¢ zostali pokazani ze wzgledu na cechy typowe, a nie
indywidualne. Jednoczesnie, co podkresla Bujnicki, narrator ,,nie dialogizuje”
z nimi*®. Zachowuje dystans, a swoja aktywno$¢ ogranicza do przekazania ich
myS$li, uczu€, sposobu méwienia. Ironiczny stosunek ujawnia co najwyzej szyk
wyrazow, ich dobdr i zabarwienie emocjonalne, rzadko natomiast pojawiajg si¢
w narracji stowa jednoznacznie oceniajace.

W poréwnaniu z mieszkancami Antylopy sachem pozostaje dla narratora
1 odbiorcy bardziej obcy i nieprzenikniony. W utworze pojawia si¢ wylacznie
jego charakterystyka zewnetrzna (wyglad oraz zachowania w czasie spektaklu,
wstepnie zinterpretowane przez publiczno$¢ cyrkowa). To wszystko sprawia,
ze zdaje si¢ on bardziej ,,wytworem struktur narracyjnych niz ontologicznym
podmiotem”*’. By¢ moze, to wtasnie opowies¢ dyrektora cyrku zbudowana dla

2 Indianin byt atrakcjg wielu éwczesnych widowisk amerykanskich; rdzennych mieszkan-
c6w pokazywano na jarmarkach, wystawach (takze etnograficznych) i w cyrkach; zob. T. Pyzik,
Posta¢ w dramacie. Obraz cztowieka w dramaturgii amerykanskiej, Katowice 1986, s. 49.

3 T. Kubikowski, Reguta Nibelunga. Teatr w Swietle nowych badan $wiadomosci, War-
szawa 2004, s. 156.

% T. Bujnicki, dz. cyt., s. 187.

2 C. B. Davis, Performing Theories of Consciousness, cyt. za: T. Kubikowski, dz. cyt.,
s. 134-135.
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mieszkancéw Antylopy, na podstawie ich przeszioSci oraz horyzontu oczeki-
waf, przeksztalcita aktora w méciciela. Wéwczas wystepowatby tu proces opi-
sany przez Kubikowskiego, gdy subiektywne lub intersubiektywne ,,zdaje si¢”
zaczyna zastgpowaé prawde ontologiczng:

Wszystkie te byty ontologicznie subiektywne [okreSlenie to zostaje nastgpnie zastapione przez
wintersubiektywne”]: aby by¢, czym sa, potrzebuja podmiotu czy wiasnie — podmiotéw, ktére
nadaja im pewng okre$long funkcje czy tez warto§é.?

Sachem jest wiec jednym z ,,zombies literackich” (Kubikowski postuguje
si¢ tym terminem za Denisem Dennetem)®, to aktor doskonaty, ktéry wzmacnia
swoje emploi (wyznaczane przez kolor skory) Srodkami teatralnymi, by zapa-
nowac¢ nad umystami widzéw, wykorzystujac przypisany mu przez spoleczno$é
kapitat symboliczny. Jednocze$nie staje si¢ on przyktadem tozsamosSci translacyj-
nej*, ktora cho¢ zdefiniowana dopiero w XX wieku istnieje od dawna. Wedtug
Ewy Rewers jest to najbardziej podstawowy rodzaj translacyjnosci, poza relacja
wystepujaca miedzy tekstami, modelami komunikacyjnymi czy procesami kul-
turowymi; to sytuacja ,,«ja» «wstawionego» do innego Swiata, przestrzeni kultu-
rowej, z ktérg musi nawigzac kontakt™!, a jednym z podstawowych wyréznikéw
jest ,,opowies¢ opowiedziana obcemu w jego jezyku’*2.

Po zapoznaniu si¢ z historig miejsca dyrektor i rezyser, Mr Dean, wyko-
rzystuje mechanizm hamletowskiej ,,putapki na myszy”, ktéra zapewni miesz-
kaficom niezapomniane przezycia, a emocje tego wieczoru, by¢ moze, wpltyna
takze na ich zachowanie i uczynig ich bardziej ludzkimi. Podobnie jak w tragedii
Szekspira wyznanie winy moze uzdrowi¢ mordercéw i ich potomkéw. Katharsis
polega tu bowiem na do§wiadczeniu przerazenia®**. Wprawdzie Bujnicki trak-
tuje sformutowanie ,,ludzie majg serca” jako przejaw ironii, bliskie wyznaniu
Wallenroda z pie$ni V ,,I Niemcy sa ludzie”, ale warto zaznaczy¢, ze dopiero
w finale mieszkancy Antylopy zostajag nazwani w ten sposob. WczeSniej byli
co najwyzej ludnoScig miasta lub cizbg ludzka [s. 418]. Spektakl bazujacy na
zatozycielskim micie miasta Antylopy pozwolit im odczu¢ wzruszenie, lito§¢
i trwoge (jak w tragedii greckiej), wigc dobroczynnoS$¢ jest jaka$ namiastkg
zado§¢uczynienia. I cho¢ trudno poréwnywac spektakl cyrkowy z tragedia sta-
rozytng, wydaje si¢, ze mamy tu do czynienia z przejeciem mechanizmu przez

# T. Kubikowski, dz. cyt.,s. 174.

2 Zob. tamze, s. 244.

%0 Zob. E. Rewers, Tozsamosci translacyjne [w:] Media, ciato, pamieé. O wspdtczesnych
tozsamosciach kulturowych, red. A. Gwézdz i A. Nieracka—éwikiel, Warszawa 2006, s. 9-23.

3 Tamze, s. 13.

2 Tamze, s. 21.

3 Por. T. Bujnicki, dz. cyt., s. 193; Jadwiga Zacharska uznata finalowy gest za parodi¢
tragicznego rozpoznania (taz, Sztuka przebaczania wedtug Sienkiewicza [w:] Henryk Sienkiewicz
w kulturze polskiej, red. K. Stepnik, T. Bujnicki, Lublin 2007, s. 43-44).
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sztuke niska, tym bardziej ze jest to jedyny przejaw sztuki w tej spolecznoSci.
To takze zapowiedZ opisywanej przez Anthony’ego Giddensa ,,demokracji emo-
cjonalnej”, prowadzacej przeciez do ,,demokracji dialogicznej™**. Oczywiscie,
emocje widzow przekladajg si¢ na zysk dyrektora, gdyz sztuka miata przede
wszystkim ,,uwie§¢” widownie, ale dobroczynno$¢ moze takze zapowiadac goto-
woS¢ tworzenia amerykafiskiego spoteczefistwa wielokulturowego, a spotkanie
z Innym i zapoznanie si¢ z jego biografig (nawet jeSli fikcyjna, to niezwykle
prawdopodobng) prowadzi do przyznania mu prawa do istnienia.

Wystep linochoda dowodzi réwniez, ze to, co widzialne, oddziatuje silniej niz
stowo pastora czy instytucji edukacyjnych: w przedstawieniu zadba o to rezyser,
w tekScie narrator, wybierajgc odpowiednie Srodki stylistyczne. Natomiast sfowo
»widocznie” w zakonczeniu noweli po raz kolejny wzmaga jej niejednoznacz-
no$¢. Podsumowujac niedawne wydarzenie w Antylopie, narrator stwierdza:

Po przedstawieniu sachem pit piwo i jadl knedle ,,Pod Ztotym Stoficem”. Otoczenie wptyw
widocznie wywarlo. Zyskat wielkg popularno$¢ w Antylopie, zwlaszcza u kobiet. Robiono nawet
plotki... [s.419]

Stowo to mozna odczytywad jako ,,prawdopodobnie, pewnie”, ale réwniez
jako ,,widzialnie”; podkre§la ono albo przemiang Indianina w niemieckiego fili-
stra, albo podjete przez niego proby na§ladowania dominujacego porzadku (bez
mozliwoSci catkowitego utozsamienia), albo wreszcie przyjecie postawy brico-
leura opisanej przez Claude’a Lévi-Straussa czy stosowanie taktyki Michela de
Certeau®, tzn. wykorzystywanie rozpowszechnionych przedmiotéw i modeli
kulturowych wbrew ich pierwotnemu przeznaczeniu. Tylko trzecia mozliwos$¢
gwarantowataby Indianinowi zachowanie odrebnoSci, wytworzenie szczeliny ist-
nienia w opresyjnym systemie, cho¢ w zamian grozitaby przeksztatceniem zycia
w powierzchowny spektakl (jak piszg o tym wspétcze$nie m.in. Guy Debord*
czy Jean Baudrillard”). Tozsamo$¢ sachema zawiera w sobie zbyt wiele znakéw
zapytania, by stwierdzi¢, czy symboliczne linienie nastapito i czy w ogéle nalezy
go oczekiwac.

Uznanie sachema za emanacje wyrzutow sumienia i strachu Niemcow
w Antylopie moze przywie$¢ na myS$l stowa jednego z krytykéw francuskich,
parafrazowanych m.in. przez Adama Hanuszkiewicza: ,,pokaz mi swoje duchy —

3 Por. M. Mole¢da-Zdziech, Czas celebrytéw. Mediatyzacja zycia publicznego, Warsza-
wa 2013, s. 80.

% M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$é. Sztuki dziatania, przekt. K. Thiel-Jaficzuk, Kra-
kow 2008.

% G. Debord, Spofeczeiistwo spektaklu, przekt. A. Ptaszkowska, wspétpraca L. Brogowski,
postowie A. Ptaszkowska, Gdafisk 1998.

3 Np. J. Baudrillard, Przed koiicem. Rozmawia Philippe Petit, przekt. R. Lis, Warsza-
wa 2001.
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powiem ci, kim jeste§”*, podkreslajacych znaczenie pod§wiadomosci zbiorowe;j
w teatrze. Jeden z najbardziej znanych polskich rezyseréw XX wieku ttumaczyt
to zjawisko nastepujaco:

Ten pisk [styszany w teatrze] bywa waznym sygnalem naszej pod§wiadomos$ci bardziej wraz-
liwej od naszej wrazliwos$ci i duzo madrzejszej od naszej inteligencji. Sadze, Ze i teatr tak wta$nie
dziala. Zmystowo. Bezposrednio w kontakcie z naturg. Wszystko inne jest wartoSciag dodatkowa.
Rozumie¢ obraz to ogladaé go. Wszystko jest dodatkiem.*

Niemcy przed naporem Nieznanego — obca ziemia, obcy jezyk (angielski
jako jezyk urzedowy) i obcy rzad stanowy, istniejacy wprawdzie na marginesie
Swiata noweli Sienkiewicza, ale przeciez wyznaczajacy jego ksztatt, chronig si¢
w dziedzictwo kultury tacifiskiej. Odczuwaja jednak, ze nie zamieszkali ziemi
niczyjej, lecz przestrzef juz wczes$niej oznakowang, zinterpretowang, ktéra sta-
wia opOr najezdZcom. Antylopa jest silnym mnemotopem (lub wedtug termino-
logii Andrzeja Gwozdzia ,,topograficznym tekstem pamigci kulturowej”), z jej
Opuncia-Gasse czy ulica Grzechotnikéw. Réwnie znaczace, choé¢ odwotujace
si¢ do odmiennych tradycji i rejestréw stylistycznych, okazuja si¢ inne nazwy
miejscowe w noweli: meksykafiskie La Ora — przywodzi na myS$l modlitwe,
czy miasto Harmonia. To, co w §wiecie przedstawionym przeraza Niemcow,
dla czytelnikéw w kraju przynosi poza negatywnym przykfadem postgpowania
takze nadziej¢ sprawiedliwosci dziejowej, gdy kultura upomni si¢ o zaginione
plemiona i dokona rekonstrukcji ich etnicznoSci w literaturze (to nauka znana
chocéby z Campo di Fiori Czestawa Mitosza).

Wystep cyrkowy zaczyna przypominaé seans psychoanalityczny*', bez
wzgledu na jego ontologiczng prawdziwos¢, a trzeba pamigtac, ze zapowiedzi
takich dziatah Gabriela Matuszek dostrzegta w literaturze naturalistycznej, m.in.
Teresie Raquin Emila Zoli** czy utworach Henryka Ibsena, cenionych m.in.
przez Zygmunta Freuda**. Obu dramatopisarzom badaczka nadaje miano psy-
choanalitykéw, gdyz zastanawiali si¢ nad czynnikami determinujagcymi psychike
i zachowania jednostek*. Wydaje si¢, ze Sienkiewicz dziata podobnie, a swoje
zainteresowania potwierdzi w 1891 roku powieScia Bez dogmatu. Nowela reje-
struje sytuacje, gdy organizatorzy pokazu chca wstrzasnaé odbiorcami.

% A. Hanuszkiewicz, Psy, hondy i drabina, Bydgoszcz [b.r], s. 111.

¥ Tamze.

' A. Gwé6zdz, Ciato ekranowe jako medium pamieci kulturowej [w:] Media, ciato, pa-
miec...,s. 137.

4 W latach 90. XX wieku podkres§lat takie zwigzki m.in. Marvin Carlson (zob. Perfor-
mans, przekl. E. Kubikowska, red. T. Kubikowski, Warszawa 2007, s. 87).

4 Zob. G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakéw 2001, s. 33.

4 Zob. tamze, s. 88.

4 Tamze, s. 142.
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Psychoanaliza moglaby zosta¢ zastgpiona terminem Gustawa Le Bona
,»dusza zbiorowa” (Psychologia ttumu, ksiazka ukazata si¢ w 1895, ale fragmenty
byly publikowane od 1872). Badacza interesowaty nie§wiadome zachowania
wspélnoty, ale rowniez thumu psychologicznego®, gdy jednorodno$¢ osiggana
jest wskutek upowszechnienia halucynacji zbiorowych i do§wiadczanych/wyra-
zanych emocji. Wedlug niego ttum nigdy nie przyzna si¢ do zbrodni, poniewaz
uwaza ja za konieczno$¢ dziejowa, warunek postepu albo sposéb zaistnienia
jakiej$ wartosci wyzszej*®, a katalizatorem moze sta¢ si¢ wydarzenie przypad-
kowe. Nie oznacza to jednak, ze ttum nie potrafi odczuwaé innych uczu¢:

Okruciefistwo nie przeszkadzato, co zreszta zdarza si¢ w tlumie, wystepowaniu uczué¢ wrecz
przeciwstawnych, np. tkliwosci, ktéra przeciez kraficowo rézni si¢ od okruciefistwa.*’

Jednostki tworzgce ttum podporzadkowuja si¢ wptywowi hipnotyzera, roz-
powszechnionemu modelowi postgpowania lub chwilowej emocji. Zdaniem Le
Bona, to ,,niewolnicy podniet™®, ktérzy dziatajg wedtug nastgpujacej instrukcji:
»halezy mu [ttumowi] przedstawié Zywy i jasny obraz, bez jakichkolwiek dodat-
kowych interpretacji, ale zawierajagcy nadzwyczajne fakty, np. donioste zwycig-
stwo, wielki cud, straszliwg zbrodni¢ lub powabng nadzieje”*.

Bez wzgledu na to, czy Indianin w cyrku to performer odnajdujacy opraw-
cow swojego plemienia czy aktor wcielajacy sie w przedstawiciela swojej rasy,
jego pojawienie si¢ poteguje wielokulturowo$¢ oraz wprowadza potrzebe prze-
ktadu interkulturowego, gdy walke z Obcym, Nieznanym zastgpuje konieczno§é
porozumienia (jezyk jako fundament poznania i akceptacji). Jezykowa mozaike
noweli tworzg wyrazy niemieckie (zwroty utrwalajace brzmienie glosow
mieszkancéw, powolnych, gardtowych i flegmatycznych [s. 412]), angielskie
(Iynch — element kultury Stanéw Zjednoczonych, wiec trudne do przelozenia,
oraz slowa w wypowiedzi dyrektora cyrku), tacifiskie (,,honorationes” brzmi
bardziej ironicznie niz dostojnicy) oraz indianskie (sachem; wym. ‘sejczem’™).
Ich brzmienie potgguje realizm, a znikoma ilo$¢ nie uniemozliwia odbioru. To
raczej ornamenty, ktore charakteryzujg sytuacje kulturowg Stanéw Zjednoczo-
nych. W mieszczafskiej codziennoSci indianskie stowo dziata jednak jak sygnat
bojowy, jak pobudka, a opowiedziana po niemiecku historia plemienia Czar-
nych Wezéw umozliwia mieszkaficom Antylopy przezycie katharsis, nawet
jesli nieco wypacza pie§h zemsty. Zagadnienie przektadu pojawia si¢ rOwniez

45

G. Le Bon, Psychologia tumu, przekt. B. Kaprocki, Warszawa 1994, s. 48.

4 Tamze, s. 156.

47 Tamze, s. 158.

“ Tamze, s. 59, 124.

4 Tamze, s. 85.

Zob. Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, red. H. Zgétkowa, t. 37: rozprysk—sa-
motny, Poznan 2002, s. 376.

50
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w praktykach podejmowanych przez narratora-translatora, ktéry korzysta z r6z-
nych tekstéw Zrédtowych.

Wskazujgc rozmaite zwiazki i relacje miedzy jezykami i kulturami, nie
mozna poming¢ jeszcze jednej, jak si¢ wydaje, interesujacej hipotezy, dotyczacej
nazwy Chiavatta. Przypomina ona imi¢ indianskiego bohatera eposu Henry’ego
Wadswortha Longfellowa Hiawatha (1855; przekt. polski Feliksa Jezierskiego
Duma o Hiawacie, 1861%'), ktérego odwiedzita m.in. Helena Modrzejewska
w czasie swej podrézy po Ameryce™, a w zamorskiej wyprawie towarzyszyt
pafistwu Chiapowskim réwniez wielbigcy aktorke Sienkiewicz. Opowies¢
Longfellowa o mitologii i sposobie postrzegania §wiata przez Indian koficzy
si¢ w chwili przybycia biatych, traktowanych nie jako najezdzcy, ale goScie.
W finale Hiavatha zapowiada powrét, co moze przypomina¢ opowie$¢ o Spig-
cych/zakletych rycerzach, straznikach porzadku spotecznego i narodowego.

Przedstawiona przeze mnie proba odczytania Sachema Sienkiewicza korzy-
stala przede wszystkim z trybu warunkowego, gdyz trudno jednoznacznie
odpowiedzie¢ na postawione w tytule pytanie; konstrukcja noweli uniemozliwia
stawianie tez pewnych i ostatecznych, eksponujac proces tworzenia znaczen mie-
dzy sceng a widownig, z uwzglednieniem gléwnego nadawcy — dyrektora i orga-
nizatora. To, co profesor Bujnicki uznawat za prawde Swiata przedstawionego
(gdy akrobata byt ostatnim potomkiem Czarnych Wezéw), moze réwnie dobrze
funkcjonowaé jako fikcja stworzona przez Hon. M. Deana na podstawie praw-
dziwej historii. Tym samym nowela okazuje si¢ réwniez opowieScia o teatralnej
technice budowania iluzji i wrazefi publicznosci, gdy cyrkowy wystep moze
okazac si¢ cezurg w biografiach indywidualnych i w historii miasta. Nawet jeSli
Indianin-akrobata nie jest performerem (nie prezentuje siebie, swojej biografii
wobec innych, a jedynie umiejetnoSci), ale aktorem wcielajacym si¢ w postac,
to i tak wypowiadane przez niego stowa dzigki teatralnej konwencji, a przede
wszystkim sugestywnym dodatkom przeksztatcajg si¢ w performatyw™, stowo
dziatajace, majace wptyw na relacje Niemcy — Indianie. Je§li w Antylopie znaj-
dzie si¢ miejsce dla reprezentanta wyniszczonego plemienia, to bedzie to sposéb
budowania pokojowej normalnosci™.

Namyst nad Sachemem Sienkiewicza wpisuje si¢ we wspoétczesne rozwaza-
nia nad metaforg Swiata teatru. Mimo dtugiej tradycji funkcjonowania toposu
w kulturze oraz wzmaganej przez filozoféw podejrzliwosci wcigz szukamy iko-

51 Na temat polskich przektadéw utworu Longfellowa, zob. S. Helsztynski, Wstep, [do:]
H.W. Longellow, Piesii o Hajawacie, przeki. R. Jackow, oprac. S. Helsztynski, Wroctaw—Kra-
kow 1960, s. XCV-XCVI.

2 Zob.J. Kydryfiski, Gwiazda dwdch kontynentéw, Warszawa 1989, s. 148; T. Terlec-
ki, Pani Helena. Opowiesc biograficzna o Modrzejewskiej, Krakéw 1991, s. 209.

3 Por.R. Schechner, Perforatywnosé, s. 136-137.

3 Zob. M. Jacyno, lluzje codziennosci O teorii socjologicznej Pierre’a Bourdieu, Warsza-
wa 1997, s. 50.
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nicznych relacji i przyjmujemy przygotowany przez rezyseréw spektakl, nawet
jesli przypomina on wystep cyrkowy, czyli odmian¢ ,teatru zewnetrznego,
powierzchownego, teatru tatwych efektow, teatru blichtru, teatru tatwizny inter-
pretacyjnej, tandety myslowej”%. Wszak jest tak, jak si¢ wydaje, a potwierdzaja
to mechanizmy tworzace Swiat spoteczny. Na podstawie prac Pierre’a Bourdieu
Matgorzata Jacyno stwierdza:

Zycie spoteczne to §wiat nagréd bez wartosci, arbitralnych zasad, §wiat zywionych iluzji,
Swiat brania fikcji za rzeczywistoS$¢ czy nazywania fikcji rzeczywistoScig. Najwiekszej iluzji — iluzji
wspolnego §wiata — nie znosi takze jej demaskacja. Demaskator zawsze znajduje przygotowanego
odbiorcg. Odbiorca przekazu, ktéry zywi podejrzenia, ze rzeczywisto$¢ jest fikcja, tworzy wraz
z demaskatorem jeszcze jeden wspdlny §wiat — §wiat demaskatoréw.>

Taki Swiat jest wprawdzie fikcja, umowa spoteczna, ale jego istnienie rzeczy-
wiScie oddzialuje na zaangazowanych ludzi. To nieustanna gra migedzy subiek-
tywnymi a obiektywnymi (tj. prawomocnymi i obowigzujacymi) strukturami,
ktére dodatkowo walczg migdzy sobg o dominacje. To przeciez one umozliwiaja
komunikacj¢ i swego rodzaju adaptacje do Swiata, bedac jednoczeSnie szansa
i zagrozeniem dla jednostki”’, a silne oddziatywanie jednej z narracji (jej spopu-
laryzowanie) czesto uzaleznione jest takze od atrakcyjnoSci zastosowanych tech-
nik narracyjnych. Tym samym historia ludzkoSci, plemion i narodéw raz jeszcze
okazuje si¢ opowieScig uktadang i przerabiang ze wzgledu na odbiorce®®. Taki
los spotyka Sienkiewiczowskiego Indianina. Jego biografia podawana z ust do
ust uwzglednia oczekiwania odbiorcy, a przede wszystkim kalkulacje dyrektora.

Nie znajac prawdziwej historii akrobaty, trudno rozstrzygnaé, czy jako
ostatni z plemienia jest tylko etnograficzng atrakcja w cyrkowym gabinecie oso-
bliwosci, czy moze sztukmistrzem asymilacji i przystosowania. Ale to nie jest
najwazniejsze. Widowisko rozgrywane dla Niemcow, okrutnych wojownikow,
opowiada przede wszystkim o nich. I to ich reakcje z niepokojem obserwuje
dyrektor cyrku, by sprawdzié¢ efekty wybranych §rodkéw teatralnych. A stad
juz tylko o krok do intrygujacych dopowiedzen, ze sachemem okazuje si¢ Hon.
M. Dean, producent kultury popularnej, ktéry wykorzystuje leki swoich odbior-
cOw, ale jednocze$nie zaczyna petni¢ funkcje ich przewodnika duchowego. Jest
przedsigbiorca™ i inzynierem ludzkich dusz. A moze nawet sachemem okazuje

5 J. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989, s. 94.

M. Jacyno, dz. cyt.,s. 18.

Tamze, s. 27.

Por. np. F. Sdnchez-Marcos, Historyk jako tumacz, przekt. J. Mydla [w:] Pamiec,
etyka i historia. Anglo-amerykanska teoria historiografii lat dziewiecdziesiqtych. (Antologia prze-
ktadow), red. E. Domanska, Poznan 2002, s. 49.

% O teatrze amerykanskim jako przedsigbiorstwie pozbawionym elementu przedsigwzig-
cia artystycznego zob. np. S. Weber, Teatralnos¢ jako medium, przekt. J. Burzynski, Kra-
kéw 2009, s. 81. O nastawieniu na zysk éwczesnego teatru amerykafskiego pisata takze m.in.
Helena Modrzejewska: taz, Teatry subwencjonowane i scena amerykanska, ,,The Forum” 1892,
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si¢ pienigdz, gdy w kulturze przedsiebiorstwa podporzadkowuje sobie wszystkie
rasy 1 narodowoSci, znoszac réznice miedzy nimi...

Joanna Waronska
SACHEM - A PERFORMER OR A STAGE CHARACTER?
Summary

This article attempts to supplement Tadeusz Bujnicki’s interpretation of Henryk Sienkiewicz’s
short story Sachem (1889) by bringing into focus two issues. The first of them is the theatricality
of the central scene of the circus performance and the various reactions and interpretations it
can provoke, and the other the cross-cultural understanding (translation) of that episode, already
suggested by the language of the story and its emphasis on the multicultural character of the United
States (with the German settlers constituting one of the new nation’s key building blocks).

To address the problem of theatricality the article draws on the work of Zbigniew Raszewski,
Richard Schechner and Jerzy Limon. It uses their analyses to develop an critical approach that
encompasses the scene of the circus performance and the range of reactions it can possibly evoke
both in the represented world (in the context of the city’s history and the German settlers’ sense
of guilt) and among the Polish readers of the story (Bujnicki argues that in all likelihood they
would regard the key episode as an echo of the Konrad Wallenrod theme). However, the circus
performance planned as an acrobatic display by the Indian tightrope walker may also be seen as
some kind of a psychoanalytical session. Its effect is strengthened thanks to the circus director’s
marketing strategy and his careful selection of the appropriate decorations, costumes and music.
The article does not answer the question from the title; the author believes that more important than
coming down on one side of the alternative or the other is to examine the meanings accruing to the
spectacle and the contribution of narrative to the creation of diverse identities.

[przedruk w:] Helena Modrzejewska. Artykuty — referaty — wywiady — varia, wyb. i oprac. E. Orze-
chowski, Krakéw 2009, s. 51; réznice warto§ciowania ujawniata rowniez w wywiadzie Podnies¢
poziom sztuki dramatycznej, ,,The New York Times” 25 sierpnia 1889 [przedruk w:] tamze, s. 107.





